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streszczenie:

Recenzja zbioru tekstow Ewa Mikina, Stow brak. Teksty z lat 1991-2012, wybdr
i redakcja: Marysia Lewandowska i Jakub Gawkowski. Galeria Miejska Arsenat,
Muzeum Sztuki w todzi, Poznan-todz 2023.

Piotr Kosiewski - Historyk i krytyk sztuki, dziennikarz, redaktor, staty
wspotpracownik , Tygodnika Powszechnego”. Laureat Nagrody Krytyki
Artystycznej im. Jerzego Stajudy za 2013 rok. Pracownik Fundacji im. Stefana

Batorego.
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Znajdowanie stow

* Ewa Mikina, Stéw brak. Teksty z lat 1991-2012, wybér
i redakcja: Marysia
Lewandowska i Jakub Gawkowski. Galeria Miejska Arsenat,
Muzeum Sztuki w Lodzi, Poznan-Lodz 2023.

Wydanie zbioru tekstow Ewy
Mikiny Stow brak wypetnia waznqg
luke w historii polskiej sztuki
po 1989 roku. Ksigzka powinna tez
sktoni¢ do dyskusji o zyciu
artystycznym w Ill RP, o naszych
instytucjach, a przede wszystkim
o krytyce artystycznej. O jej,
siegajqc po troche archaiczne
pojecie, powinnosciach w czasach,
gdy coraz bardziej kurczy sie

przestrzenh do jej uprawiania.

W tomie pod redakcjag
Marysi Lewandowskiej
i Jakuba Gawkowskiego znalazty sie teksty znane, publikowane
w katalogach wystaw oraz w tomach zbiorowych. Na tamach
.Exitu”, ,Res Publiki Nowej", ,Przeglqdu Anarchistycznego”,
a przede wszystkim ,Magazynu Sztuki”, z ktérym Ewa Mikina
przez cate lata wspétpracowata. Te rozproszone teksty skazane
byty jednak na niepetng czy utomnqg obecnos¢ - redaktorzy piszg
nawet, ze ,bezkompromisowy, zaangazowany wktad

intelektualny” Mikiny jest dzi$ niestusznie zapomniany.
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Zebranie i uporzgdkowanie tych tekstéw nie tylko przypomina
o dorobku krytyczki, nadaje mu mniej ulotny charakter, ale przede
wszystkim pozwala spojrzec na to, co i jak pisata Mikina
catosciowo, wytapac istotne watki jej refleksji o sztuce oraz jej
stylu. Co wazne, w Stéw brak znalazty sie bardzo réznorodne
materiaty: nie tylko artykuty krytyczne, ale tez rozmowy, ktére
sama przeprowadszita, lub wywiady, ktérych udzielita. Teksty
krytyczek i krytykéw publikowane na tamach niejednokrotnie juz
nieistniejgcych czasopism, w wydawanych w niskim naktadzie
katalogach i tomach zbiorowych, coraz czesciej jedynie w wersji
elektronicznej, z czasem sq zapominane, ,gubione”, pomijane.
Stéw brak uzmystawia, jak wiele podobnych tekstéw ulegto
rozproszeniu i jak bardzo potrzebne jest ich odzyskanie -
na przyktad wrecz niezbedne wydaje sie przygotowanie wyboru
tekstow z ,Magazynu Sztuki”, ktéry znaczgco wptyngt na myslenie
oraz pisanie o sztuce w pierwszych dekadach Il RP.

Stéw brak przypomina nie tylko dorobek Ewy Mikiny, ale tez
biografie tej urodzonej w 1951 roku krytyczki. Po studiach
z historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim trafita do Muzeum
Sztuki w Lodzi, kierowanego w tym czasie przez Ryszarda
Stanistawskiego. Pracowata tam do 1984 roku, by nastepnie do
19889 roku kierowac zespotem badawczym przy Stowarzyszeniu
Historykéw Sztuki, ktéry miedzy innymi przeprowadzit ankiete
LArtysci - Plastycy 84-86". W latach 1990-1992 pracowata
w zespole dokumentacji Centrum Sztuki Wspétczesnej w Zamku
Ujazdowskim. Byta zaangazowana w prace zatozonego przez
Andrzeja Paruzela wydawnictwa Hotel Sztuki. Wreszcie od
wydania pierwszego numeru w 1993 roku wspoétpracowata
z kierowanym przez Ryszarda Ziarkiewicza ,Magazynem Sztuki”.
Réwnolegle prowadzita tez zajecia w Instytucie Sztuk Wizualnych
Uniwersytetu Zielonogérskiego (1992-2000).

Przywotanie tych wszystkich faktéw jest wazne, bowiem
biografia zmartej w 2012 roku Ewy Mikiny wiqgze sie z instytucjami

oraz osobami kluczowymi dla sztuki wspétczesnej i badan
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wizualnych ostatniego pétwiecza. Jako osoba ze znacznym juz
zawodowym doswiadczeniem towarzyszyta przemianom po 1989
roku, ktére w znacznym stopniu uksztattowaty funkcjonujgcy do
dzi$ Swiat polskiej sztuki wspédtczesnej, z jego instytucjami

i hierarchiami. Wiele méwiq chociazby tytuty katalogéow wystaw,
do ktérych pisata teksty: od Co stycha¢ w warszawskich
Zaktadach Norblina w 1987 roku, ktéra okazata sie jednym

z ostatnich akordéw ,nowego” malarstwa i rzezby lat 80. (to
jedyny uwzgledniony w ksiqzce tekst powstaty przed 1991
rokiem), po Negocjatoréw sztuki. Wobec rzeczywistosci

w gdanskim Centrum Sztuki Wspétczesnej w 2000 roku oraz
zorganizowanq szes¢ lat pézniej W Polsce, czyli gdzie?

w warszawskim Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski.
To wydarzenia, ktérych do dzi$ nie sposéb pominq¢, gdy opisuje
sie ten okres. Jednak Mikina pozostanie w pamieci przede
wszystkim jako kuratorka zorganizowanej w 1990 roku

w Kunstmuseum w Dusseldorfie wystawy Bakunin w Dreznie
(nastepnie prezentowanej w Kampnagelfabrik w Hamburgu i w
CSW Zamek Ujazdowski). Ekspozycji skonstruowanej wokét
jednego ,biograficznego okruchu”, jak pisat o niej Karol
Sienkiewicz, ktéra okazata sie jednym z ,,aktéw zatozycielskich”
nowej sztuki w Il RP. Przydatby sie nam wszystkim wnikliwy tekst,
ktéry analizowatby te praktyke kuratorskaq.

W latach 90. ubiegtego stulecia Ewa Mikina publikuje tez
wazne przektady. W 1992 roku w serii ,Hotel Sztuki” ukazuje sie
ksigzka Serge’'a Guilbauta Jak Nowy Jork ukradt idee sztuki
nowoczesnej. Ekspresjonizm abstrakcyjny, wolnos¢ i zimna wojna.
W kolejnym roku Gwatt na kulturze. Utopia, awangarda,
kontrkultura od letryzmu do Class War Stewarta Home'a.
Wreszcie w 1997 roku w serii Biblioteki Magazynu Sztuki
opublikowano przektad Z notatnika kamerdynera sztuki. Wybor
esejow i wywiadow z lat 1977-1995 Stuarta Morgana.

Choc¢ ksiqgzka Serge’'a Guilbauta weszta do kanonu lektur

o sztuce, nalezy pamietaé, ze publikacja jej polskiego przektadu
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wywotata liczne spory i kontrowersje. Opowies¢ o tym, jak sztuka
nowoczesnd, a przede wszystkim abstrakcyjny ekspresjonizm,
stata sie ideologicznym narzedziem Stanéw Zjednoczonych
w czasach zimnej wojny, nie wpisywata sie w panujgce woéwczas
w Polsce nastroje, przepetnione idealistycznym zapatrzeniem
w zachodni liberalizm. Recepcja ksigzki Guilbauta pokazuje,
ze w pierwszej dekadzie lll RP Mikina nie tylko byta w centrum
zmian, jakie zachodzity w polskim zyciu artystycznym, ale miata
tez istotny udziat w jego tworzeniu.

W kolejnej dekadzie pozostawata réwnie aktywna, jednak
z coraz wiekszym trudem odnajdywata sie w dwczesnej
rzeczywistosci instytucjonalnej, z jednej strony przechodzqcej
na coraz bardziej projektowy system pracy, z drugiej zas
cierpiqcej na chronicznie niedofinansowanie. W latach
2007-2008 pracuje nad utworzeniem w Zamku Ujazdowskim
Pracowni Cyberkultury. Od 20089 roku rozpoczyna wspotprace
z warszawskqg Fundacjqg Profile, ktéra wiele miejsca poswieca
awangardowym tradycjom sztuki z lat 60. i 70. ubiegtego
stulecia. W latach 2001-2004 wyktada w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Lédzkiego. Uczy takze podzniej, miedzy innymi
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, jednak za kazdym razem sq to dos¢ kroétkie
wspoétprace. Lata 2000. w biografii Ewy Mikiny to w coraz
wigkszym stopniu opowies¢ o braku ciggtosci i gwattownych
zerwaniach.

Nierealizowane czy przerwane projekty to tez jeden
z najwazniejszych wqtkéw Stéw brak. Zostaty one wigczone do
ksiqgzki w specjalny sposéb, poprzez reprodukcje archiwaliéw:
drukéw czy maszynopiséw, czasami z odrecznymi notatkami.
Jednym z nich, z okresu poprzedzajgcego powstanie tekstow
zamieszczonych w ksigzce, byta wspominana juz ankieta , Artysci
- Plastycy 84-86" przygotowywana w latach 1984-1989 przez
zespot badawczy przy Stowarzyszeniu Historykéw Sztuki. Miata

ona udokumentowaé przemiany, jakie zaszty w srodowisku
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artystycznym na przetomie lat 70. i 80. Zostata bardzo ambitnie
zarysowand i byta najwazniejszym tego typu zamierzeniem
badawczym péznego PRL-u; na liscie planowanych
respondentow i respondentek znalazto sie ponad dwiescie oséb
reprezentujgcych bardzo rézne nurty, sSrodowiska i pokolenia,
miedzy innymi Jan Dobkowski, Edward Dwurnik, Wiadystaw
Hasior, Natalia LL, Jarostaw Modzelewski, Jerzy Nowosielski

i Magdalena Wiecek (ostatecznie przeprowadzono okoto
osiemdziesieciu rozméw). Niestety wyniki tego badania nigdy nie
zostaty opracowane i opublikowane.

Pozostate przypadki niezrealizowanych projektéw to autorskie
zamierzenia Ewy Mikiny. Pierwszy to wspomniana propozycja
powotania Pracowni Cyberkultury przy Zamku Ujazdowskim -
projekt w owym czasie bardzo nowatorski, technologie cyfrowe
dopiero wkraczaty bowiem do instytucji kultury i do praktyk
artystycznych. Mikina zaproponowata powstanie miejsca, ktére
tgczytoby funkcje informacyjne z edukacyjnymi. Pracownia miata
zajmowac sie archiwizowaniem materiatéw dotyczgcych sztuki,
by¢ e-bibliotekq i platformq dyskusji teoretycznych na temat
cyberkultury, ale tez ,warsztatem eksperymentalnym dla
nowego typu obrazéw”. Niestety éwczesna dyrekcja CSW
odrzucita ten projekt, ttumaczqgc sie brakiem srodkéw
finansowych.

Drugi przypadek takze dotyczy Zamku Ujazdowskiego. W 2009
roku miata sie tam odby¢ kuratorowana przez Mikine wystawa
Rafata Jakubowicza zatytutowana Miejsce. Artysta odwotywat
sie w niej do tradycji galerii Foksal - w sali wystawienniczej
zamierzat ustawi¢ powigkszone do rozmiaréw galerii skrzynki
na dokumentacje artysty (ich charakterystyczny projekt przed
laty przygotowat Krzysztof Wodiczko). Pomimo zaawansowania
prac wystawe odwotano po ingerencji dwczesnego kierownictwa
galerii Foksal.

Przypadek odwotanej wystawy Rafata Jakubowicza ujawniat

powiqzania, wptywy, niejawne relacje i bwczesnq hegemonie
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w Swiecie sztuki. Historia nieutworzonej Pracowni Cyberkultury
wiele moéwi o ograniczeniach instytucjonalnych wynikajqcych ze
statego niedoinwestowania, ale tez o braku mechanizméw
wewnetrznych pozwalajgcych na zmiany oraz zastosowanie
nowatorskich rozwigzan. Oba te przypadki, dotyczqgce przeciez
miejsca niezwykle istotnego dla polskiej sztuki po 1989 roku,
powinno sie dzis dogtebnie przeanalizowad, biorqc pod uwage
aktualne hegemonie i polityki instytucjonalne. Wiele waznych
instytucji kultury i sztuki wymaga bowiem zmian i okreslenia

na nowo zadan nie tylko po osmiu latach rzqdéw Zjednoczonej
Prawicy, ktére jeszcze bardziej uwypuklity wiele dysfunkcji
systemu stworzonego po 1989 roku.

Zerwania czy nieciqgtosci w biografii Ewy Mikiny wynikaty
takze, o czym piszq redaktorzy tomu, z jej dgzenia do
intelektualnej niezaleznosci. Miata ona jednak swéj mroczny
rewers: ,powracajgcq chorobe alkoholowq, ktéra skutecznie
uniemozliwiata jej funkcjonowanie w ramach instytuc;ji. Alkohol
pogtebiat kryzys, sprawiajqgc, ze przez wiele oséb zostata spisana
na straty jeszcze za zycia” (s. 15).

Warto zwréci¢ uwage, ze wyboru tekstéw dokonaty osoby
o odmiennych biografiach oraz reprezentujqce rézne pokolenia.
Marysia Lewandowska, historyczka sztuki, ale przede wszystkim
artystka, to niemalze réwnolatka Mikiny, historyk sztuki i kurator
Jakub Gawkowski jest natomiast od nich mtodszy o niemal cztery
dekady. Oboje szukali w tekstach krytyczki materiatéw, ktére
dobrze pokazq nie tylko jej droge intelektualng i praktyke
krytycznq, ale tez aktualny wymiar jej tekstéw. Jak piszg we

wprowadzeniu:

Dzis$ teksty zebrane w tym tomie mogq by¢ wezwaniem do
dziatania, wspdlnej walki — stowem i czynem - o wartosci, jakie
przyswiecaty dziatalnosci Ewy Mikiny: o sprawiedliwg

i odpowiedzialnqg przestrzen spotecznq, warunki ekonomiczne,

o dostep do wiedzy i poszanowanie innosci (s. 18).
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Szto za tym krytyczne spojrzenie zaréwno na dziedzictwo
oswieceniq, jak i na neoliberalny model gospodarki i idqcy za tym

system spoteczny. | dodajg w innym miejscu, ze byta to

krytyka poszukujgca, a nie potwierdzajgca potoczne opinie,
budujgca podstawy jezykowe i pojeciowe dla odczytywania
wspoétzaleznosci mechanizméw administracyjnych,

artystycznych, srodowiskowych, rynkowych, spotecznych (s. 9).

Uktadem materiatéw nie rzqdzi chronologia - kluczem staty sie
podejmowane przez Mikine zagadnienia. Potrafita ona zajmowad
sie kwestiami, ktére w chwili pisania niekoniecznie byty oczywiste,
obecnie zas$ jawiq sie jako fundamentalne dla namystu nad
sztukq; sq to miedzy innymi przestrzen publiczna i obecnos¢
W niej sztuki, cyberkultura czy krytyka instytucjonalna.
Uderzajqce jest tez to, ze piszgc o wspotczesnie powstajgcej
twoérczosci, niejednokrotnie umieszczata jg w historycznych
kontekstach, w tym sztuki dawnej - w 2001 roku obronita pisany
pod opiekq Tomasza Gryglewicza doktorat Ciemna strona
Oswiecenia. Angielskie teorie estetyczne i architektoniczne
drugiej potowy XVIII wieku o poczgtkach nowoczesnosci
w Wielkiej Brytanii. Interesowaty jg takze konteksty spoteczne
i kulturowe oraz przemiany technologiczne w perspektywie
historyczne.

Stéw brak otwiera znamienny fragment wstepu Mikiny do

.Magazynu Sztuki” z 2012 roku:

Sztuka byta, i jest, dla nas przejawem szerszych, ztozonych
probleméw naszego tu i teraz, Swiata, w ktérym musimy zy¢,
bez przerwy ustala¢ na nowo jego zasady. Bardziej niz
poszczegolni artysci, poszczegélne prace (te modne i te
nalezgce juz do klasyki nowoczesnosci) obchodzg nas procesy
i sposoby myslenia, to, z czym, nawet kiedy sobie tego nie
uswiadamiamy, musimy zmagac sie na co dzien. Inaczej

moéwiqc, wazniejsze od innych byto i jest dla nas pytanie, w jaki
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sposob kultura nas warunkuje i naznacza. Kultura jako system
znakow i jako ciqgty proces ustalania znaczeh. | miejsce,

z ktérego patrzymy na swiat (s. 7).

Ten fragment dobrze oddaje jej postawe wobec sztuki jako
praktyki w szerokim polu praktyk kulturowych czy moze wrecz
jako elementu kultury wizualne;j.

Jednoczesnie teksty Mikiny wpisywaty sie w éwczesne dyskusje
i spory toczone zaciekle w pierwszych dekadach po zmianie
systemowej. Jednq z nich - dzis troche zapomniang - byt spér
o PRL, skupiony przede wszystkim na kwestii zakresu autonomii
Polski Ludowej w bloku komunistycznym, na problemie uwiktania
(takze twoércow w system komunistyczny), oporu, ale tez
konformizmu artystek i artystéw. Ewa Mikina byta surowa
w ocenie PRL-u. Choc¢ dostrzegata ztozonos¢ sytuacji w Polsce
Ludowej, krytycznie patrzyta na postawy artystéw tworzgcych
w tamtych czasach i przypominata, ze stynne sympozjum
Wroctaw ‘70 byto czesciq oficjalnych propagandowych obchodéw
dwudziestopigciolecia powrotu ziem zachodnich do macierzy,

a przeprowadzona w jego ramach akcja 9 promieni swiatta
na niebie Henryka Stazewskiego byta mozliwa dzieki sprzetowi
Ludowego Wojska Polskiego.

Przestrzegata jednak zarazem przed swoistq amnezjq, pokusq
wymazania doswiadczen tego okresu. W tekscie Jozef
Robakowski i lata 70. XX wieku opublikowanym w 2012 roku
na tamach ,Magazynu Sztuki” pisata, ze cztery dekady PRL-u
byty istotnym doswiadczeniem spotecznym i nie mozemy tego
wyrzucic¢ z naszej Swiadomosci. Nie jest to zresztq mozliwe, bo ono
pozostanie, nawet jesli nierozpoznane. ,Nie da sie amputowaé
przesztosci’, podkresiata. | dodawata: ,Niewiele wiemy i nie
chcemy wiedzie¢ o «socjalistycznej» przesztosci. Jestesmy
szczesliwi, ze udato sig jakos przebrngé przez tamten swiat, nie
wiem, czy nie bardziej dzisiaj egzotyczny dla nas niz dla ludzi,
ktorzy go nie doswiadczyli” (s. 150). Spory o PRL - po ponad

trzech dekadach od jego kresu - nie budzq juz wielkich emoc;ji.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 10/14



Piotr Kosiewski Znajdowanie stéw

Nadal jednak pozostajq jednq z linii podziatu spotecznego
i ideologicznego. Dlatego tez teksty Mikiny tak dzi$ intrygujq
i domagajq sie pogtebionej, krytycznej lektury.

Innym wqtkiem wartym uwagi, bo nie mniej aktualnym, jest
dziedzictwo oswiecenia i paradoksy polskiej modernizacji, tej
.OpoOzZnionej nowoczesnosci”, o ktérej w 2014 roku w Przesnionej
rewolucji pisat Andrzej Leder. W jednej z dyskusji poswieconych
sztuce wspotczesnej Mikina méwita o dylematach zwigzanych
z naszymi zapoéznieniami, o koniecznosci uznania
problematycznego dziedzictwa oswiecenia:

Z jednej strony ono jest konieczne, z drugiej zas znamy przeciez
- dodawata - historie tego oswiecenia, wiemy, jak represyjnie
moze dziata¢ kultura: system formowania i dyscyplinowania
cztowieka. Dysfunkcja naszej sytuacji polega na tym, ze stoimy
wobec koniecznosci powotywania czegos, co na Zachodzie od
dawna juz poddawane jest daleko idgcym rewizjom (s. 13).

A jak rozumiata role krytyczki sztuki? ,,Musimy prébowac
rozumieé, jesli chcemy jakos borykac sie ze wspoétczesnosciq” (s.
188), méwita w rozmowie opublikowanej w ,,Res Publice Nowej”
w 1997 roku. Starata sie rozumiec artystki i artystow, ich racje,
poglqdy, podejmowane przez nich decyzje, ale takze racje
odbiorczyn i odbiorcéw, réwniez tych sceptycznych wobec sztuki
wspoitczesnej, oburzonych i odrzuconych. Nie byta to postawa
czesta w latach 90. i w pierwszej dekadzie nowego stulecia,

w czasach ostrych sporéw o sztuke krytyczng. Co wigcej, w tym
czasie - jak pisata po latach Dorota Monkiewicz - jezyk krytyki
.potrafit by¢ niestychanie brutalny” wobec artystek i artystow,
ale tez krytykéw czy kuratoréw, ktérzy opowiadali sie

za tworczosciq zaangazowangq, podejmujgcq kwestie ptci, wiadzy
czy religii.

Nakaz ,proby zrozumienia” nie oznaczat stosowania taryfy
ulgowej wobec twérczyn i twoércow, a tym bardziej wobec innych
piszgcych o sztuce. Ewa Mikina potrafita celnie wydobywaé

mielizny myslowe, btedy czy zagrozenia zwigzane z projektami

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 1/14



Piotr Kosiewski Znajdowanie stéw

artystycznymi i towarzyszqcq im krytykqg. Nadal pozostajg
aktualne na przyktad jej zarzuty wobec gtosnej propozycji
architektury arborealnej Magdaleny Abakanowicz - nie tylko
gigantomanii tego projektu, ale i spotecznych oraz ekonomicznych
kosztéw zwiqzanych z ewentualng realizacjq tego zatozenia.

Z kolei o instalacji Roberta Rumasa Termofory pokazanej

na gdanskim Dtugim Targu w 1994 roku, niezrozumianej przez
odbiorcéw i ostatecznie zniszczonej przez przechodniéw, pisata:
~artysta powinien zdawac sobie sprawe z podejmowanego
ryzyka i ze wtedy jego podejmowanie ma sens, gdy ujawnia
newralgiczne punkty debaty publicznej, jej luki, niedostatki i cate
olbrzymie obszary milczenia, gdzie rodzq sie agresja i przemoc” (s.
24). Tekst o Termoforach najlepiej chyba pokazuje postawe
Mikiny jako krytyczki. Pisata przeciez o twércy bliskim jej
artystycznie i ideowo. Tym bardziej wiec nie zamykata oczu

na luki i niedostatki w jego strategii i dziele. Zauwazata miedzy

innymi, ze

umieszczenie w samym sercu miasta instalacji z tak
newralgicznym symbolem, jakim jest Madonna, z géry
skazywato jg na zniszczenie. Tyle podpowiada doswiadczenie,
zmyst taktyczny, wreszcie rozeznanie socjologiczne, ktére

powinno uprzedzac ingerencje w przestrzen publicznq.

Wyddgje sig, ze do lepszego zrozumienia odrebnosci postawy
zyciowej, badawczej i krytycznej Mikiny potrzebny jest kontekst,
w ktérym pisata. Kontekst biograficzny, polityczny i artystyczny,
ktérego - na co w tekscie o Braku stow wskazuje Karol
Sienkiewicz na tamach ,Dwutygodnika” - bardzo brakuje.
Jednym z waznych jego elementéw mogtyby by¢ teksty Mikiny
pominiete przez osoby redagujqce ten tom, jak Ciato polemiczne
opublikowane w 1994 roku w ,,Gazecie Wyborczej” w ramach
gtosnej dyskusji wokét wystawy Antyciata w Zamku Ujazdowskim.
A takze inne, moze bardziej ulotne, dzis juz nie tak aktualne

teksty, a nawet chybione diaghozy - ale taki jest los wypowiedzi
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powstajqcych na gorgco, w reakcji na to, co dzieje sie w sztuce
i spoteczenstwie. Bez nich obraz krytyczki i czaséw, w ktérych

pisata, pozostaje niepetny lub wrecz troche utomny.

1
Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty pochodzq z recenzowanego tomu.

2
Karol Sienkiewicz, Zatariczq ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Karakter-Muzeum

Sztuki Nowoczesnej, Krakow-Warszawa 2014, s. 20. Podczas Wiosny Ludéw Bakunin
zaproponowat powstancom w Dreznie wywieszenie na murach miejskich arcydziet

z tamtejszej galerii, w tym Madonny sykstyriskiej Rafaela, co miato uchroni¢ miasto
przed atakiem wojsk.

3
Dorota Monkiewicz, Dyskurs polskiej krytyki artystycznej w okresie transformacji, w:

Zbigniew Libera. Art of Liberation. Studium prasoznawcze 1988-2018, t. 1: 1988-1997,
Warszawa 2019, s XXIX.

a
Karol Sienkiewicz, Co zostato z Mikiny?, ,Dwutygodnik” 2023, nr 11;

dostep 19 marca 2024.
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10979-co-zostalo-z-mikiny.html
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