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stowa kluczowe:

zwrot konserwatywny; sztuka, malarstwo; krytyka sztuki; pokolenie; pozny

kapitalizm; realizm; surrealizm; Adam Kozicki; Bartosz Zaskorski
streszczenie:

Stan polskiej sztuki najnowszej, jeszcze przed 2015 rokiem zostat okreslony
przez krytyke artystycznq mianem zwrotu konserwatywnego. Dominacja
twoérczosci nie-realistycznej, a zwtaszcza malarstwa, sktonita do oceny nowej
sztuki przez pryzmat wptywu ,zmeczonych rzeczywistosciq”, konformizmu
wobec rynku i obojetnosci wobec rzeczywistosci spoteczno-politycznej.
Niniejszy tekst podejmuje polemike z utrwalonym w krytyce obrazem
najmtodszych osdb artystycznych — a w szczegdlnosci, z celowosciq uzywania
kategorii pokolenia oraz etycznej opozycji pomiedzy realizmem a
surrealizmem. Na tym tle zostajq przedstawione sylwetki Adama Kozickiego i
Bartosza Zaskorskiego, artystéw zaliczanych do ,zmeczonego pokolenia”.
Wykorzystywana przez nich strategia autoportretéw w poszerzonym polu
oraz zainteresowanie transformujgcym ciatem odnoszq sie do
poznokapitalistycznej kondycji, w ramach ktorej wyczerpanie wspotistnieje z

przebodzcowaniem.
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Bieda i blob. Twérczosé Adama Kozickiego
i Bartosza Zaskorskiego w kontekscie
pokoleniowych obrazéw wyczerpania

Jak w 2014 roku stwierdzit Mark Fisher, ,wspétczesnosc
przyttacza poczuciem skonhczonosci i wyczerpaniq"l. Zyjqcy
w warunkach péznego kapitalizmu obecni trzydziesto-

i czterdziestolatkowie przekraczajq krytyczny punkt
wytrzymatosci swoich ciat i gtéw, popadajgc w patologiczny stan
wyczerponioe. Cykl produktywnosci ciat zostat zaburzony,
przysztos¢ odwotana, a - jak ocenia Fisher - kultura grzeznie

w uscisku formalnej nostalgiis. przebodzcowana i zarazem
krancowo zmeczona. Wtéruje mu Anne Helen Petersen, ktéra
zdiagnozowata wspétczesnosc jako swiat pozbawiony stabilnego
wypoczynku i mozliwosci osiqgniecia katharsis - w ktérym
pozostaje tylko pobrzmiewajgcy w tle szum wyczerponia4.

W 1887 roku Philippe Tissié, francuski pionier neuropsychiatrii,
stwierdzat: ,obecne pokolenie urodzito sie zmeczone; jest ono
produktem stulecia konwulsji"s. Od lat 60. XIX wieku opisywane
w kategoriach naukowych zmeczenie stato sie pojemnq metaforqg
nowoczesnosci, czy tez zmedykalizowanq ilustracjg kryzysu
kulturowego, politycznego i moralnegoG. Juz od potowy XIX wieku
w kapitalistycznej rzeczywistosci dopatrywano sie niezwyktych
zdolnosci do wywotywania neurcstenii7. a jak wskazuje Anson
Rabinbach, pézniejsze psychofizjologiczne eksperymenty (miedzy
innymi Angela Mosso, Emila Kraepelina czy Jézefy Joteyko)
nigdy nie byty wolne od obaw o alarmujqcq kondycje spotecznego
cic’rca. Wyglagda na to, ze po dwéch stuleciach konwulsji obecne
pokolenia rodzq sie tak zmeczone, ze ulegajg wypaleniu juz

po kilkunastu latach aktywnosci.
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Narodziny ,zmeczonych” w dobie wyczerpania

W polskich sztukach wizualnych
metaforqg zmeczenia
zainteresowano sie szerzej okoto
roku 2009, dzieki ukutemu
wowczas pojeciu ,zmeczonych
rzeczywistosciq”: grupy
zyskujacych wéwczas uznanie

malarzy nadrealistow. Jak

scharakteryzowano ich twérczosé,

"majq dosé publlcystykl Adam Kozicki, Trudny do ukrycia,
obciqzajqcy atrybut biedy (Antifiarz),
w malarstwie. Od tematow 2020, akryl i olej na ptétnie. 90 x 90 cm

spoteczno-politycznych wolg

eksploracje wyobrcini"g. Miedzynarodowe kariery Jakuba
Juliana Ziétkowskiego i Tomasza Kowalskiego staty sie wkroétce
waznym punktem odniesienia dla polskiego pola sztuki — zaréwno
dla oséb, ktére po nich zadebiutowaly, jak i dla krytykéw
prébujgcych uchwyci¢ éwczesny Zeitgeist poprzez tendencje
artystyczne. Po latach 90., silnie naznaczonych pietnem sztuki
krytycznej i licznych kontrowersji z nig zwiqzanychlo, i po
pierwszej dekadzie XXI wieku, gdy tempo narzucali przede
wszystkim Wilhelm Sasnal, Rafat Bujnowski i Marcin Maciejowski
oraz tak zwana Mtoda Sztuka z Polski - pojawito sie nowe,
nierealistyczne malarstwo. Cho¢ twoérczosc¢ tych ,zmeczonych” nie
byta wprost surrealistyczna, opisywano jg za pomocqg pokrewnej
kategorii — nadrealizmu; cechowat jg prymat subiektywnej
wyobrazni nad roszczqgcq sobie prawa do obiektywizmu
rzeczywistosciq. Z biegiem lat to pojecie, btednie rozumiane jako
wyraz szerszej pokoleniowej wrazliwosci, przyrosto niemal
wytqgcznie do wybranych twércow, a krétkotrwaty fenomen
.Zmeczonych rzeczywistosciq” najprawdopodobniej juz zupetnie
wygasiu.

Nie wygast natomiast jego wptyw na najnowsze malarstwo
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polskie, a przede wszystkim na jego recepcje i sposéb
krytycznego opisu. Dziedzictwo to cigzy na zyczeniowym
wizerunku twoérczosci najmtodszych twoércow i twoérczyn -
opisywanych jako kolejne ,zmeczone” pokolenie, ktére podobnie
jak poprzednicy unika konfrontacji z rzeczywistosciq
i realistycznych konwencji. Co wiecej, ich reakcja - jako twoércéow
i tworczyn - oceniana jest jako nieadekwatna wobec wyzwanh
wspotczesnosci, zwtaszcza tych zwigzanych z nasileniem sie
polaryzacji Swiatopoglgdowej i wojen kulturowych. Postrzega sie
ja jako wyraz eskapizmu, dekadencji, a nawet konformizmu.
Rzecz w tym, ze - idqc tropami rozpoznan Fishera czy Petersen
dotyczqcych péznokapitalistycznej kondycji -
najprawdopodobniej nie mamy juz do czynienia ze ,zmeczeniem
rzeczywistosciq”, lecz z osobami, ktére sq nig wyczerpane,
a zatem pogrqzone w patologicznym stanie stanowiqgcym
petnoprawny temat sam w sobiela. Niniejszy tekst, cho¢ w duzej
mierze opiera sie na obserwacjach opartych na teorii Pierre'a
Bourdieu, nie ma na celu rekonstrukcji wspétczesnego stanu pola
sztuk wizualnych w Polsce. Jego pierwszq czes¢ mozna
potraktowac jako prébe nakreslenia, jakie czynniki wptywajg
na postrzeganie przez polskqg krytyke zréznicowanej twoérczosci
os6b najmtodszych (gtéwnie zwigzanych z malarstwem) jako
wyrazu usrednionej ,pokoleniowej wrazliwosci”. Wskazuje
na nieadekwatnos¢ pojecia pokolenia oraz specyficzne warunki
recepcji przekrojowych wystaw z udziatem najmtodszych
tworcow i tworczyn po 2015 roku, a zatem w kontekscie
niespotykanych wczesniej naciské4w na pole sztuk wizualnych ze
strony rynku i pola politycznego. Waznym kontekstem jest takze
ugruntowana przez historie polskiego pola sztuki niechec do
konwencji nierealistycznych, wazgca takze na ocenie intencji

mtodych oséb i ich prac.
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Drugq czesc tekstu stanowi
natomiast wprowadzenie do
twoérczosci dwéch relatywnie
mtodych artystow, ktérzy sq
machinalnie zaliczani do ,pokolenia
po-zmeczonych” - Adama

Kozickiego i Bartosza Zaskérskiego.

Obaj chetnie siegajq do motywéw b 45 T \
R . .ﬁ T | A
L. .. . . . 4 "
smierci | wycienczeniaq, Adam Kozicki, a ci znowu swoje, 2022, tusz
akrylowy z aerografu na ptétnie. 130 x 130

niedziatajgcych struktur i alienacji, o
a takze odwotujq sie do cyfrowej

wizualnosci i swobodnie traktowanych zasobéw kultury.
Rzeczywistos¢ w ich ujeciu jest kaleka i grozna, a zaludniajqgce jg
byty sq ofiarami poddawanymi mniej lub bardziej konsensualnej
transformacji. Ich twérczos¢ na pierwszy rzut oka nie ma wiele
punktéw wspdlnych - pochodzq z innych srodowisk, posiadajg
inne doswiadczenia, moment ich debiutu byt inny, poruszajq sie

w niepodobnych do siebie estetykach i mediach. Trudno takze
wytonic¢ ich wspdlne przezycie pokoleniowe. Dotqd ich prace nie
byty ze sobqg zestawiane ani przez kuratoréw i kurqtorkils, ani
przez krytykéw i krytyczki. Lgczy ich jednak przynaleznosé¢ do
pewnej kohorty - status relatywnego nieuprzywilejowania,
habitusy dalekie od klasy $redniej, a takze lewicowe poglqgdy
polityczne. Trzecia cze$¢ teksu stanowi propozycje wyodrebnienia
specyfiki ich twoérczosci, roli tworzonych przez nich
autoportretéow w poszerzonym polu oraz watkéw
interioryzacji (pop)kultury w kontekscie wyczerpania, péznego

kapitalizmu i opozycji pomiedzy realizmsnem a nierealizmmem.

Zwrot konserwatywny przed zwrotem

konserwatywnym

Gdy w 2014 roku, przy okazji wystawy Co widac? Polska sztuka

dzisiaj w stotecznym Muzeum Sztuki Nowoczesnej podjeto prébe
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opisu aktualnych wéwczas tendencji, pojawit sie termin ,zwrot
konserwatywny”; jak ttumaczyt kurator Sebastian Cichocki

W eseju towarzyszqgcym wystawie:

obecnq sytuacje okreslitbym jako zwrot konserwatywny

w sztuce, [prowadzqgcy] do promowania postaw wycofanych,
konformistycznych, skupionych na najblizszym otoczeniu,
podtrzymujgcych pewien rodzaj tadu spotecznego

i materialnego, w ktérym artysci dorastali. To najczesciej
sztuka o charakterze salonowym, cho¢ niepozbqwi&nq kunsztu

i polotu, a bywa ze i podszyta mrocznym popedem

Po relatywnie nieudanej prébie zaszczepienia nowego
formalizmu (czy tez zombie formalizmuls) okoto 2015 roku
w polskim polu sztuki pojawita sie teza o powrocie szerszej
fascynacji surrealizmami - czy tez Scislej: realizmem magicznym -
tak jak w zbiorowej wystawie W te dni zgietkliwe, ptomienne
i oszatamiajqce, przenosze sie myslq w Fundacji Gierowskiego
z 2021 roku. W tekscie kuratorskim, ktéry towarzyszyt temu
pokazowi, podkreslano, ze prezentowani artysci i artystki ,nie
angazuj[q] lsbje w krytycyzm czy ironie wobec rzeczywistosci
spotecznej” .Zdaniem kuratoréw eksplorujg natomiast
wirtualno-magicznq nature wspéiczesnoéci17. Pézniejszy o rok
Niepokdj przychodzi o zmierzchu w stotecznej Zachecie - jeden
z najwiekszych pokazéw twérczosci najmtodszych oséb twérczych
w ostatniej dekadzie - stat sie natomiast okazjqg do szerszej
diagnozy sztuki aktualnej i okreslenia widocznych w niej tendenc;ji.
Do wystawy niestusznie przylgneta tatka ,pokoleniowej”, a ze
wzgledu na specyficzny instytucjonalny i polityczn;llskontekst -
.pierwszej (i ostatniej) takiej wystawy w Zachecie”

Krytyczna recepcja pokazu silnie akcentowata jego zwigzek ze
zwrotem konserwatywnym - czylidiagnozowanymi juz
w 2014 roku dekadencjq, estetyzacjq i silnq zaleznosciq od
segmentu rynkowego - w obliczu zwrotu konserwatywnego
w polityce kulturalnej po wyborach wygranych przez Zjednoczonq

Prawice. Dla czesci recenzentéw i recenzentek wystawa
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wydawata sie zbyt merkantylna i eskapistyczna, a przede
wszystkim ,po mieszczansku” pozbawiona ambicji formutowania
krytyki aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej, a takze samego
kontekstu miejsca ekspozycjilg. Podobnq opinie o ogélnym ,stanie
malarstwa” wyrazit Piotr Policht w przekrojowym tekscie

Strefa komfortu. Rozkwit i upadek nowego malarstwa
2013—202320. We wczesniejszym o szes¢ lat tekscie relacje
pomiedzy dwczesnymi mtodymi malarzami i malarkami

a ,zmeczonymi” nazywa afirmatywng; relacjg, w ramach ktérej
nie dokonuje sie ,ojcobdjstw([a], ale rozwi[ja] doswiadcze[nia]
poprzednich generchi"al. Natomiast juz w 2023 roku krytyk
ocenia stan nowego malarstwa znacznie surowiej, poniewaz,
.pozoruje [ono] transgresje, w istocie specjalizujqc sie w niesieniu
btogiego komfortu, zastyga w formutach niegdys$ swiezych,

z kazdym kolejnym powtérzeniem jednak coraz bardziej
przewidywalnych i konwencjonalnych”

Mozna zatem zaryzykowac uwage, ze o ile sam rynek sztuki
zachwyca sie nowymi ,zmeczonymi”, o tyle krytyka jest nimi (i ich
malarstwem) najwyrazniej znuzona. Zdiagnozowane w tym
kontekscie zmeczenie traktowane jest jako zbyt dtugotrwate
i nieuprawnione: jest ztozeniem broni w walce, wybraniem
nieodpowiednich narzedzi do komentowania rzeczywistosci lub/i
nieprawidtowq reakcjq na zewnetrzny bodziec. Natomiast samo
oskarzenie o konformizm ma szczegélng wymowe; gtéwnie ze
wzgledu na reguty dziatania pola sztuki — opisane szczegétowo
przez Pierre'a Bourdieu - w ramach ktérych konformizm jest
domeng subpola produkcji wielkoskalowej, zwigzanej
z mieszczanstwem i merkantylizmem (rynkowym, a takze
politycznym), a zatem pozostaje przeciwienstwem awangardy,
utozsamianej przede wszystkim z mtodymi
artystami i artystkqmi23. Postrzeganie ich twérczosci jako
kontynuacji ,zmeczonych” w konsekwencji sugeruje podwdjne

obcigzenie: moralne (hieadekwatna reakcja na rzeczywistosé
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w stosunku do oczekiwan wzgledem miodych) oraz artystyczne

(niechec¢ do postawy awangardowej, epigonizm).
Etyczny wymiar bycia nierealistqg

W polemikach, ktére dotyczyty ,sztuki aktualnej”, a takze
w debatach na temat obecnosci ,tendencji surrecllistycznych"24
waznq role odegrata kwestia znaczenia tego, co witasciwie
oznacza niechec¢ do przedstawiania rzeczywistosci ,takq, jaka
ona jest”. Samg odmowe reprodukowania swiata na rzecz
konstruowania kontrrzeczywistosci zazwyczaj interpretowano
jako eskapizm, zdecydowanie rzadziej zas w kategoriach protestu
czy komentarza krytycznego. Ciekawe swiatto na negatywnq
recepcje tendencji nierealistycznych (cho¢ wciqz
przedstawieniowych) mogg rzuca¢ badania Doroty Jareckiej
dotyczqce dynamiki debaty krytyczno-artystycznej na temat
realizmu i surrealizmu w okresie tuzpowojennym. W ksigzce
Surrealizm, realizm, marksizm historyczka sztuki zwraca uwage
na realizm jako ,fluktuujgcy zespét przekonan,
dyskurs i strcltegie}”25 o silnych konotacjach historycznych, stale
obcigzony aspektem moralnym. Stale - to oznacza, ze dyskusje
o tym, czym jest realizm, sq wcigz aktualne, a on sam jest
wartosciowany pozytywnie, takze jako postawa zdradzajqgca
~wiernosé spotecznym realiom i potrzebom"ae. W rzeczywistosci
tuzpowojennej przeciwstawiany byt mu przede wszystkim
surrealizm - jako nieadekwatny do zastanej wowczas
rzeczywistosci i sposobéw pamigtania przesztosci. Jarecka,
piszqc o realizmie, korzysta z pojecia
pustego znaczqcego 27, wokét ktérego konstruuje sie
tozsamos¢ grup interesu; surrealizm natomiast wytania sie jako
wszystko to, co realizmem nie jest. Tym samym jest on zarazem
zbyt przestarzaty (mieszczanski) i nadmiernie postepowy
(awangardowy).

Oczywiscie znacznej czesci najmtodszej sztuki nie mozna

okresli¢ mianem surrealistycznej - zwtaszcza w takim ujeciu,
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o jakim pisze Jarecka. Réwniez atmosfera lat 40. i SO. XX wieku
nie jest adekwatna do préby opisu wspétczesnego napiecia
pomiedzy realizmem i nierealizmem, tak jak i motywacje
polityczne krytykéw sq zupetnie odmienne od historycznej debaty
przytaczanej przez Jareckq. Jednak we wspétczesnym
rozumieniu realizmu mogq odbijac sie jego historyczne stadia,
jako ze struktura pola jest rezultatem jego historii — idqc tropem
obserwacji Pierre'a Bourdieu28. Co wiecej, pola sztuki i krytyki sq
w homologicznej relacji do siebie, wzajemnie ksztattujgc
rozumienie nurtéw, postaw i strategii, takze wraz z ocenq ich
politycznego i etycznego obcigzenia. Z tego powodu
tuzpowojenny konflikt o to, czym jest realizm (w tym takze
.wiernosé spotecznym realiom i potrzebom"ag), a co nim nie jest,
wydaje sie wciqz rezonowaé w polskiej sztuce. W takim ujeciu
wytlonienie sie ,pochodnych” surrealizmu (w postaci ,zmeczonych
rzeczywistosciq”) w reakcji na ,realizm” przetomu XX i XXI wieku
(sztuke krytycznq czy pézniejszych malarzy zwigzanych z Grupg
Ladnie) jest obrazem nastepujgcych po sobie ,pokolen”
artystycznych, ktére, zgodnie z logikqg walk toczonych w tym polu,
odmiennie definiujq ,wiernosc spotecznym realiom”. Dlatego tez
pierwotna grupa ,zmeczonych rzeczywistoscig” (w nieco
szerszym rozumieniu: rzeczywistosciq posttransformacyjng,

a takze zastanqg kondycjq pola sztuki) szybko znalazta
przychylnosc krytyki, ktéra w nadrealizmach Ziétkowskiego czy
Kowalskiego znalazta adekwatne przedstawienie tego, jak
wyglqgdat 6wczesny Zeitgeist. Ich dystans wobec , publicystyki

w malarstwie” byt odbierany jako uzasadnione zmeczenie
tematykq spotecznq, reakcja na wzglednq stabilizacje w Polsce,
a takze konsekwencja krotkotrwatego boomu na polskq sztuke.
Idgc tropem metafory epoki ,cieptej wody w kranie”, ktérej Jakub
Banasiak uzywa do opisu przemian w polu sztuki ostatniego
trzydziestoleciogo, byta to tendencja akceptowalna ze wzgledu
na zewnetrzny kontekst.

Jak wykazatem wyzej, okoto 2014 roku, przy okazji debaty
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o wystawie Co widac..., diagnoza éwczesnego stanu sztuki
(zwtaszcza malarstwa) wskazywata, ze nastqgpit rozdzwiek
pomiedzy oczekiwaniami wiekszosci krytykéw i krytyczek

a propozycjami artystow i artystek — w ten sposoéb pojawito sie
pojecie ,formalnego” zwrotu konserwatywnego. Odtqd gest
odmowy reprodukcji rzeczywistosci (unikanie realizmu) zostat
utozsamiony z eskapizmem, konformizmem i brakiem
zaangazowania. Innymi stowy: sztuka przestata odpowiadaé

na potrzeby opisywane przez krytyke, co nasilito sie zwtaszcza
po 2015 roku, wraz z przejeciem wtadzy przez obéz Zjednoczonej
Prawicy (,instytucjonalny” zwrot konserwatywny). Ze strony
liberalnego skrzydta krytyki ta odmowa oceniana jest jako
przejaw ,mieszczanskosci”, akademizmu czy wrecz podlegtosci
rynkowemu trendowi ,zombie figurctywizmu"31 (konformizm).
Natomiast konserwatysci zgodnie z ,estetycznym dyskursem
degenerclcji"32 w wiekszosci postrzegajq te obszary twoérczosci
jako ,szkodliwe politycznie i etycznie”, bo niechetne
dziewietnastowiecznej idei realizmu, nieco bardziej
wspodtczesnemu fotorealizmowi czy samej idei Sztuki rozumiane;j
tradycjonalistycznie jako triada Prawda-Piekno-Dobro.

W ten sposdéb najmtodsza sztuka nierealistyczna dostaje sie
w potrdjne sidta zarzutéw. Ma nieadekwatny stosunek do
rzeczywistosci — niedostatecznie krytyczny lub nieafirmatywny -
a jednoczesnie jest zbyt konserwatywna lub zbyt
.marksistowska”. Nie jest stricte surrealistyczna, niekoniecznie
sama w ogole nazywa sie ,surrealizujgcq”. Stata sie niq ze
wzgledu na historycznie ugruntowanq opozycje
realizm-surrealizm. W dodatku mtodzi twércy i twérczynie wraz
z odmowq powrotu do realistycznych konwencji i spotecznej
tematyki postrzegani sq jako epigoni tendencji znanych z prac

.Zmeczonych rzeczywistosciq”.

Problem z pokoleniem i malarstwem

Do tak surowej oceny powstajgcej dzi$ twérczosci oséb
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mtodych przyczynita sie réwniez powszechnosé uzycia pojecia
~pokolenia” lub ,generacji”. Niezaleznie od niemoznosci
wyznhaczenia wspoélnego horyzontu odniesien kulturowych - czy
tez, tropem klasycznej definicji Kazimierza Wyki, przezycia
pokoleniowego - w krytyce artystycznej ,,pok?g’lenie" wciqz jest
kategoriq uzywanq poniekgd automatycznie .Co za tym idzie,
nadal wyczekuje sie generacyjnych manifestéw. Popularna
w polskim polu sztuk wizualnych cezura - 35. rok zycia,
oddzielajgcy ,mtodych artystéw / miode artystki” od ,artystéow /
artystek” po prostu - nie jest granicq sztywnq, skoro twércéw
i twérczynie kojarzonych z tak zwanqg Mtodqg Sztukqg z Polski czy
z efektem Sasnala (a zatem osoby urodzone w latach 70. i na
poczqtku 80.) nadal postrzega sie jako reprezentujgce ,nowq”
sztuke. W tym przypadku ma zastosowanie uwaga Bourdieu
dotyczqgca rozréznienia pomiedzy biologicznym i artystycznym
wiekiem twércoéw oraz twc’>rczyr'\34 - dzieki czemu grupa oséb
uznawanych za ,mtode artystycznie” jest postrzegana
w oderwaniu od ich wieku, takze przez konserwatywne skrzydto
krytyki (ktére okresla ich jako przedstawicieli ,nowego
paradygmatu szttgléi", niechetnych akademizmowi), oraz sam
polski rynek sztuki

Kategoria pokolenia jest natomiast niezwykle skuteczna do
tworzenia arbitralnych zbiorowych tozsamosci, ktérymi maskuje
sie istotne réznice (ekonomiczne, habitusowe, genderowe
i tozsamosciowe) pomiedzy grupami oséb urodzonych
w okreslonych przedziatach czasowych. Co dosé oczywiste, ma to
zwiqzek z wciqz dominujgcq neoliberalng narracjq, ktéra celowo
ignoruje nieréwnosci spoteczne i habitusowe, zwtaszcza
w kontekscie okreslania kapitatéw wejsciowych oséb zajmujgcych
sie sztukq i dostepnych dla nich sciezek kariery36. Co nie mniegj
wazne, istotng funkcje petni takze atrakcyjnosé pokolenia jako
narzedzia dyskursywnego w prébach zdiagnozowania stanu pola
sztuki jako takiego, a takze okreslenia jego przysztosci przez

dominujqcy, liberalny (ale nie lewicowy) gtos krytyki. Celowe
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~Wyptaszczenie pokoleniem” zbiegto sie takze z btednym
utozsamieniem malarstwa z catosciqg sztuki. Po 2015 roku,

w obliczu ,instytucjonalnego” zwrotu konserwatywnego

i gwattownych zmian politycznych, dalsza nieobecnosc¢ ,realizmu”
w malarstwie (czyli jego bezposredniego zwigzku

z rzeczywistosciq) zostata, parafrazujqc Polichta,
zinterpretowana jako przebywanie w ,strefie komfortu”. Takg
strefq zostato okreslone takze samo uprawianie malarstwa -
postrzeganego jako najbardziej konserwatywna dziedzina
tworcza, a przy tym uprzywilejowana na rynku sztuki i w
kontekscie pozainstytucjonalnym.

Nalezy podkreslié, ze nasilajgcy sie trend wyboru malarstwa
jako gtéwnej sciezki dziatalnosci artystycznej mtodych oséb nie
odbyt sie w polityczno-gospodarczej prézni. W obliczu przejecia
przez konserwatystow kulturowych kluczowych instytucji sztuki
w Polsce tendencje te mozna postrzegac¢ w kategorii autocenzury
ekonomicznej: ze wzgledu na presje ekonomiczng mtode osoby
wybierajqg malarstwo, poniewaz obieg pozainstytucjonalny
(galerie komercyjne, aukcje etc.) faworyzuje te dziedzine. Z jednej
strony mozna to postrzegac¢ jako wybér merkantylny (niezgodny
z koncepcjq ,sztuki dla sztuki”, charakteryzujgcq pole produkgciji
ograniczonej i strategie awangardowe37). a z drugiej
usprawiedliwia¢ go jako wynik ekonomicznej koniecznosci.

Ta druga interpretacja narzuca sie szczegolnie w swietle
nadreprezentacji konkurséw malarskich (wzgledem innych
dziedzin sztuki), zachowawczosci kolekcjoneréw i kolekcjonerek
w stosunku do mediéw innych niz malarstwo oraz specyficznych
oczekiwan samego rynku sztuki wobec twércéw i tworczyn.
Warto nadmienic, ze do tego stanu doprowadzito réwniez
zainteresowanie krytyczne i analityczne: w ciqgu ostatnich kilku
lat przekrojowe teksty na temat ,nowej sztuki” powstajqcej
w ,howej polskiej rzeczywistosci” dotyczq niemal wytqgcznie
malarstwa (lub, jak w ggzypqdku tekstu Adama Nehringa,

~obiektéw malarskich” ). Réwniez pierwszy polski film
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dokumentalny dotyczqcy rodzimego rynku artystycznego -
lle za sztuke? (2022) w rezyserii Andrzeja Miekusa - skupia sie
prawie wytqgcznie na molorstwie3g. Powody i konsekwencje takiej
sytuacji dla pola sq warte dalszego zbadania.
Najprawdopodobniej Swiadczy to o systemowej i historycznej
dominacji malarstwa jako wiodqcej dziedziny w polskim polu
sztuki, a co za tym idzie - o realnym utozsamieniu sztuki
z malarstwem nawet przez specjalistyczng krytyke.

To podwdjne wyptaszczenie - poprzez kategorie pokolenia
i medium malarstwa - stato sie skutecznym narzedziem do
konstruowania narracji, ktéra dopetnia popularny w liberalnych
mediach masowych obraz najmtodszych twérczyn i twércow.
Nadzieje poktadane w ,mtodych” postrzeganych jako
najradykalniejsza czesé spoteczenstwa nie zostaty spetnione.
W odniesieniu do specyficznego srodowiska, jakim sq osoby
zajmujqce sie sztukq, rzekoma kontynuacja niezaangazowanego
«Zmeczenia” zamiast gwattownego powrotu do
(zaangazowanego) realizmu zadecydowata o diagnozie, w ktérej
mowa jest o biernosci, merkantylnosci i eskapizmie, a takze
o narcyzmie40. Jest to jednak diagnoza niedbata, korzystajgca
z uogodlnien, unikajgca odpowiedzi na pytanie o to, kto wtasciwie
te sztuke tworzy i dlaczego robi jg w okreslony sposéb. Nastepna
czesé tekstu bedzie zaproszeniem do takiej wiasnie odpowiedzi,
wskazujgc wprost na wyczerpanie i przebodzcowanie

rzeczywistosciq, a nie zaledwie nig zmeczenie.

Autoportret w poszerzonym polu

Autoportret jest wizerunkiem osoby artystycznej
uwzgledniajgcym sposdb, w jaki chce by¢ postrzegana,
stworzonym za pomocq $srodkéw oddajgcych osobistg
perspektywe. Na niestabngcq od dekad popularnosé
autoportretu wptywa nie tzlko bogata tradycja historyczna: jak

wskazujq badania Yi Zhou , wykorzystywanie autoportretéow
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przez twoércow i twoérczynie jest takze strategiq optacalng
rynkowo (osiqgajq wyzsze ceny sprzedazy), ktéra - w duzym
uproszczeniu - przektada sie na wiekszq widocznosé w polu
(zainteresowanie publicznosci, prasy specjalistycznej, galerii

i instytucji etc.), a co za tym idzie, daje mozliwos$é uzyskania
wyzszych kapitatéw symbolicznych. Pojecie widocznosci jest

w tym kontekscie dwoiste - chodzi nie tylko o wiekszg akumulacje
kapitatéw wszelkiego rodzaju, lecz takze o sam akt unaocznienia
wizerunku osoby autorskiej. Wedtug Luca Boltanskiego

w warunkach przyspieszonej cyrkulacji dziet sztuki i nadawania
im wartosci ,sita dzieta bierze sie raczej z mocy wydarzen, ktére
towarzyszq jego cyrkulacji, niz z liczby i wyrafinowania
interpretacji, tworzonych przez komentatoréw w dtugim okresie
czosu"42. Nieprzypadkowo zatem jako punkt wyjscia do refleks;ji
nad twérczosciq Kozickiego i Zaskérskiego wybieram przyktady
ich wtasnych wizerunkéw. U obu artystéw autoportret nie jest
czestym motywem, pojawia sie zaledwie kilkukrotnie -

w odréznieniu od liczby wykonanych przez nich autoportretow

W poszerzonym polu43. Wizerunek wiasny w tym drugim
znaczeniu oznacza odejscie od klasycznego rozumienia
autoportretu jako wizerunku twarzy lub postaci artysty na rzecz
perspektywy pierwszoosobowej — bezposredniego wykorzystania
point of view (POV), porte parole - celowego delegowania
portretu witasnego (lub spojrzenia) na inny podmiot/podmioty czy

tez interioryzacji (pop)kultury.
Twarz jako atrybut biedy

Trudny do ukrycia obcigzajqcy atrybut biedy (Antifiarz) to
jeden z dwéch stricte autoportretéw malarskich Adama
Kozickiego. Obraz powstat w 2020 roku, gdy artysta byt
na ostatnim roku studiéw na Wydziale Malarstwa
w warszawskiej ASP. To jedna z nielicznych prac, w ktérych
Kozicki tqczy pedzel i aerograf. Przy pewnej dozie powagi mozna

ten autoportret nazwaé formacyjnym dla jego strategii
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malarskiej — zapowiada porzucenie malarstwa olejnego na rzecz
akrylowego tuszu, w hierarchii technik artystycznych
postrzeganego jako mniej szlachetny, ale zdecydowanie bardziej
wspéitczesny. Na obrazie pojawia sie portret wtasny Kozickiego,
jednak w odréznieniu od typowych konwencji idealizacji czy
uwypuklania swoich fizycznych zalet jest to wizerunek
niekorzystny, a uzyte atrybuty dgzq - wbrew zasadzie
widocznosci — do zamaskowania tozsamosci. Autor maluje siebie
w przekrzywionych ciemnych okularach, a rysy jego twarzy sq
zdeformowane zatozong na gtowe ponczochqg; mimo to da sie
rozpoznac rysy Kozickiego — wizerunek umozliwia identyfikacje.

Jest to przedstawienie kogos ujetego w dos¢ groteskowym
momencie, oddychajqcego przez usta, skrzywionego,

z przyklejonymi do spoconego czota wtosami. Podtytut obrazu -
Antifiarz - wraz z uzytymi atrybutami sugeruje typowe
skojarzenia z ruchem antyfaszystowskim: z jednej strony jako
grupgq, ktérej cztonkowie i cztonkinie maskujq ze wzgledéw
bezpieczehstwa swoje wizerunki, a z drugiej — postrzeganq jako
partyzancka, przestepcza czy terrorystyczna. Malarskie popiersie
dopetnia sugestia ubrania - wokét szyi postaci pojawia sie cos

w rodzaju skubizowanych zwojéw bluzy, potraktowanych & la
Fernand Léger. To autoportret, ktéry funkcjonuje jako bootleg
wizerunku — przywotuje na mysl estetyke wczesnych gier wideo
wykorzystujqcych grafike tréjwymiarowaq, charakteryzujqcych sie
niskq jakosciq grafiki i pewnym uogélnieniem bryt w ramach
owczesnych zasoboéw sprzetowych. Nieco sptaszczong
aerografem (i zarazem ponczochq) anatomie twarzy oraz
poszarpane krawedzie postaci mozna czytac jako cyfrowy btqd,
glitch.

Oproécz napiecia pomiedzy prébqg anonimizacji a wcigz
mozliwym do zidentyfikowania wizerunkiem kluczowa jest
réwniez autorska decyzja, aby w tytule autoportretu jako atrybut
wskazac¢ biede - w miejsce tryumfu ujawnic brak przywileju.

Atrybutem biedy jest w tym wypadku twarz, a co za tym idzie
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sam autor, jego poglqdy, a takze éwczesna sytuacja zyciowa:
praca w gastronomii, niepewnosc¢ swojej przysztosci i kariery, jakqg
niebawem miat wybrac jako absolwent uczelni artystycznej. Ta
wczesna praca zdradza nie tylko kierunek, w jakim formalnie
bedzie szedt Kozicki, lecz takze zainteresowanie tematami ciata
i jego relacji ze strukturami wtadzy, w szczegoélnosci w kontekscie
autobiograficznym.

Eksploracja tych watkéw wréci
W poézniejszym cyklu malarskim
prezentowanym na wystowqﬂ\

Nigdy nie bedziesz szta sama i

Srodki przymusu
45

bezposredniego .Prace te,
e ————

osadzone w osobistym Widok wystawy ,Nigdy nie bedziesz szta
L. . . sama”, Biuro Wystaw, Warszawa. Adam
doswiadczeniu thrzqunlq przez Kozicki, tam musisz by¢ twardy, 2022 (po

C . . lewej); szybciej, kurwa, 2022. Fot. Bartek
policje i pobytu w areszcie, ukazujq Zabielski / Zetlab, dzieki uprzejmosci
fragmenty ciata (dtonie, kolana Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej.
etc.) ,wtasnymi oczami”, zgodnie ze

strategig POV. Zastosowane w obrazach zakrzywienie
perspektywicznego punktu zbiegu i zawezenie pola widzenia to

nie tylko wiernosc chetnie wykorzystywanej przez Kozickiego
pierwszoosobowej perspektywie znanej z gier wideo. Jest to

rowniez che¢ wizualnego oddania stanu traumy poprzez
przywotanie efektu tzw. widzenia tunelowego, jednego z efektow
silnej reakcji stresowej. Takze réznorodne faktury, jakie artysta
stosuje w kompozycjach, nastawione sqg na wyostrzenie bodzcow
wzrokowych az do dyskomfortu - podobnie jak czesty u niego

zabieg pokrywania przedmiotéw i podmiotéw gestq siatkg

napeczniatych zyt.
Punkt widzenia ofiary

Jak wspomina sam Kozicki, prace, ktére sktadajqg sie na ten

cykl, powstaty jako préba zastosowania psychoterapeutycznej
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metody antytraumatycznej poprzez przywotywanie najbardziej
dramatycznych scen i zmeczenia, znudzenia sie nimi az do ich
oswojenia i zyskania dystansu. Przyznaje jednak, ze wystawienie
ich i opowiesé o tym, o czym sq, byly niespodziewanie
wyczerpujgce emocjonolnie46. Z innej strony strategia filtrowania
doswiadczanej rzeczywistosci poprzez selekcje wybranych
traumatycznych obrazoéw i pokazanie ich innym osobom jest
takze rodzajem specyficznego swiadectwa. Waznym dla
Kozickiego przyktadem takiego dziatania jest Schlegelkeller
(1935-1936) Karla Schwesiga - cykl grafik poswieconych
wspomnieniom Schwesiga z okresu uwiezienia, ktéry miat zostac
opublikowany miedzy innymi w magazynie ,Life" jako Sswiadectwo
przesladowan politycznych antyfaszystowskiej opozycji w lll
Rzeszy47. Pomimo historycznego dystansu i odrebnego
politycznego kontekstu poréwnanie przypadkéw Kozickiego

i Schwesiga wydaje sie uzasadnione - takze ze wzgledu na to,

ze prace polskiego artysty eksponujqce traumatyczne
wydarzenia zostaty wiqczone do akt postepowania sqdowego

o odszkodowanie za niestuszne aresztowanie Kozickiego.
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Artysta przedstawia sie jako
zatrzymany przez policje
i przedstawia kontakt ze stuzbami
mundurowymi jako przyczyne
traumy psychicznej. Samo
postawienie sie w pozycji
podejrzanego i zatrzymanego moze
skutkowaé wtérng wiktymizacjq -
wykluczeniem, utratq ,twarzy”

w Srodowisku artystycznym

i negatywnymi reakcjami

I

potencjolnej publicznoéci, Co Adam ozicki, to juz (Frans asereel - Mon
. X L. livre d’heures), 2022, tusz akrylowy
wigcej, wsrod prezentowanych z aerografu na ptétnie, 200 x 150 cm

w tym cyklu obrazéw znajdujq sie

takze wizerunki odwetu - tak jak na ptétnach pomoc medyczng
wzywa sie tylko do powaznych spraw (Frans Masereel — Debout
Les Morts) i jak mozZesz nie pamietac nazwy swoich lekéw? -
ktére naruszajq stereotyp ,idealnej”, przebaczajqcej ofiary. Te
proby przechwycenia rzeczywistosci i odzyskania sprawczosci
skutkujq jednak nie tyle zdystansowaniem, ile spotegowaniem
wtasnych doswiadczen i udostepnieniem ich dla innych oczu.
Strategia ta nie odwotuje sie do popularnej kategorii empatii,
bowiem mozliwos¢ ,wejscia w doswiadczenie” jest domeng
ograniczonej grupy odbiorcéw i odbiorczyn. To raczej préba
rozbicia domysinego komfortu poprzez wyciqgniecie na swiatto
dzienne spotecznie niechcianych obrazéw. Bezradnosé, fizyczne
i psychiczne wyczerpanie oraz osamotnienie zderzajq sie tutaqj

z aktem znikomej, bo uzyskanej jedynie za pomocq narzedzi
artystycznych, sprawczosci. Sitq rzeczy zawarty w tym
emocjonalny tadunek musi znieksztatcac¢ samq rzeczywistosg,

a wykonana w ten sposéb praca wyobrazni nie pozwala na to, by
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mozna byto uprawia¢ na jej kanwie chtodny realizm.

Ciato, ktore transformuje

Z podobnej strategii Kozicki
korzystat przy okazji cyklu
dyplomowego too late for late
capitalism, ktéry poswiecit
symbolicznym wizerunkom
transformac;ji ustrojowej. Tuta;j

kategoria autoportretu

W poszerzonym pO|U zaczyna Adam Kozicki, too late for late capitalism,

. L. . . e 2021, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie,
dziatac nieco inaczej niz 190 x 240 cm, Kolekcja Bielskiej Galerii

z wykorzystaniem POV - Sztuki BWA

bezposrednie doswiadczenie jest

niedostepne dla autora z racji jego roku urodzenia (1992). Jest
zatem zaposredniczone, oparte w duzej mierze na cudzych
historiach (miedzy innymi opisywanych w waznych dla autora
wywiadach antropologicznych autorstwa Katarzyny Dudy ) ale
takze na obserwacjach artysty z okresu dziecinstwa. Te jednak
nie wpisujq sie w stereotyp idealizujgcej tamte czasy nostalgii

za ,kolorowymi latami 90.”, ktérg Sveltana Boym nazwataby
.restoracyjng”.

Kozicki wydaje sie raczej realizowac swoje obrazy w inspiracji
nostalgiq refleksyjng i Boymowskq strategiq off-modern, ktéra
~odstania nieprzewidziane przesztosci i zapuszcza sie w boczne
aleje nowoczesnej historii na marginesach btedu wielkich
filozoficznych, ekonomicznych i technologicznych narracji
o modernizacji i postepie"49. Kozicki staje ,po stronie réznego
rodzaju «zqwalidrég»"soz W jego obrazach pojawiaqjq sie postacie
o przetrqconych kregostupach, pokraczne cienie ludzi lub ich
szczqtki zamieszkujg obskurne wnetrza, klepiska z tujami
i betonowymi ogrodzeniami, btotniste bezdroza, kanciaste auta.

Zostajq zatem osadzone w przestrzeniach, ktére autor pamiegta
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z wtasnego doswiadczenia - dziecihstwa na warszawskiej
Bialotece, dorastania w robotniczej rodzinie. Podmioty
transformujq, ale nie z wtasnej woli, zatracajqc przy tym
cztowieczenstwo i wtapiajgc sie w niechciane widoki przesztosci.
Trudno w tym przypadku méwié o jakimkolwiek odwecie - samym
aktem niezgody jest wiasnie niechec do powtarzania
(reprodukowania) klisz, ktére znajdujq sie w powszechnym
obiegu: feerii nowych kapitalistycznych mozliwosci

i gospodarczego sukcesu. Wizerunki podmiotéw na granicy
pomiedzy zyciem a $miercig wynikajq ze sceptycznego stosunku
Kozickiego wobec dominujgcych neoliberalnych narracji, a takze

z przesycenia obrazami przesztosci, w ktérych trudno umiejscowic
wtasng historie. Przy czym ,wiasna” nie oznacza wytqcznie
«indywidualna®, bo zahacza o szerszy kontekst ludzi
postrzeganych jako ,zawalidrogi”, okreslonych pogardliwie
mianem homo sovieticus, ktorzy ,zatrzymali sie w procesie
ewolucji w kierunku kapitalig;cycznej normalnoéci"51 lub nie nalezq

do domysinej klasy sredniej
Blob, ktéry mieszka w gtowie

Dla Bartosza Zaskérskiego, twércy starszego od Kozickiego
o piec lat, malarstwo jest zaledwie jednym z kilku narzedzi
ekspresji. W swojej tworczosci siega po zréznicowane media -
robi grafiki, rysunki, instalacje, obiekty site-specific, stuchowiska
i ptyty konceptualne. Istotnq czesciq jego dziatalnosci sq komiksy
- stanowiq one takze centralny punkt jego pracy akademickiej, od
2023 roku bowiem prowadzi na krakowskim Uniwersytecie
Komisji Edukacji Narodowej autorskg Pracownie Komiksu
i Artbooku.
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U Zaskérskiego motyw
dostownego autoportretu
najpetniej uwidacznia sie w Gtowie
- intermedialnej instalacji, ktéra
jest czesciq wiekszego projektu
Circle of life, circle of death z 2019
roku. Cho¢ silikonowy odlew Gtowy
jest bezposrednio wzorowany
na popiersiu artysty, to — jak sam
zauwaza - nikt, komu jg

prezentowat, nie rozpoznawat tej
53

zaleznosci . Z krawedzi popiersia

zwiesza sie fatda czarnego worka :
Bartosz Zaskérski, Glowa, 2019, silikon,

na sSmieci, a spod niej wystqjq drewno, wyswietlacz LCD, rury oraz

elektro$mieci
kable, rura od odkurzacza,
przewody pozbawione zasilania,
smetnie wiszqce wtyczki i rurki PCV. Jedynym ,dziatajgcym”
przedmiotem w ramach instalacji jest ekran LCD umieszczony
w dolnej czesci stelazu podtrzymujqcego popiersie. Na ekranie
w zapetleniu wyswietlajq sie trzy kilkunastosekundowe filmy
(love, the source of love oraz love of dogs and self love),
sugerujqc, ze odtgczona od reszty Glowa jest wciqz zyjqcq
strukturqg zdolnq generowac ruchome obrazy. To, co wydaje sie
martwe (gtowa pozbawiona ciata), nadal posiada $wiadomosc¢,
a jej sny dotyczq ciat i koncepcji mitosci. Pierwsza czesé (love)
zawiera wygenerowane cyfrowo bezksztattne nagie ciata -
zawieszone w nieokreslonej przestrzeni i obracajgce sie wokét
wtasnej osi; natomiast druga (the source of love) to wizerunek
pulsujgcego, owtosionego i pokrytego bruzdami organizmu.
Reaguje z nim mniejszy, gtadki obiekt, ktéry w pewnym momencie
whnika w bruzdowatq strukture, co mozna odczytac jako sugestie
nieludzkiego aktu seksualnego. Trzeci, wienczqcy opowies¢ film
(love of dogs and self love) to narracja wideo poprowadzona

z pierwszoosobowej perspektywy - przejscie od legowiska dwéch
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psow przez korytarz az do tazienki w domu rodzinnym autora.
W zakonczeniu punkt widzenia kamery skierowany jest na tafle
tazienkowego lustra. Jednak zamiast ,wizerunku” Zaskérskiego
pojawia sie owtosiony, bruzdowaty blob.

Obraz wtasny autora w Gfowie jest zatem zwielokrotniony -
pojawia sie dostownie w martwym popiersiu, ktére tworzy rame
(lub jest naczyniem) dla wizerunkéw alternatywnych:
organicznych glutéw przypominajqcych ozywione potworniaki lub
polipy. W odautorskim opisu cyklu, ktérego Gtowa jest czesciq,
Zaskoérski wymienia szereg wspomnien i inspiracji — wrazenia,
jakie wywotaty w nim miedzy innymi barokowe malarstwo, filmy
sci-fi Hardware (rez. Richard Stanley, 1990) i Alien (rez. Ridley
Scott, 1979) oraz twoérczosé J.G. Ballarda i Franza Kafki.
Instalacja jest zatem nie tylko strukturqg, ktéra $ni o utraconym
ciele; sama rowniez sktada sie z wielu motywoéw zapozyczonych
z czytelnego dla publicznosci kanonu zachodniej kultury
popularnej. Sam motyw gtowy odseparowanej od ciata jest dla
artysty préobqg wyrazenia stanu unieruchomienia i postawienia
w sytuacji opresji, ktéra nie pozwala na jakgkolwiek sprawczosé.
Depersonalizacja i dekapitacja sqg w przypadku tej pracy tym
samym - gtowa oderwana od reszty ciata wydaje sie martwa,

a jednak wewnaqtrz niej tetni jakies zycie; jakies inne, obce ciato,
ktére zachowato funkcje zyciowe i réznorako definiowang
potrzebe mitosci.

Jak pisze historyczka sztuki Anna Markowska o pracach
Tony’ego Ourslera, innego artysty, ktéry chetnie korzysta
z bezksztattnych form, ,blob oscyluje pomiedzy strachem przed
obcym, poczuciem zaatakowania i zostania opanowanym,
po cheé¢ pomocy, empatie i wreszcie zmiane tozsamosci [...]. Blob
jest tobq, a ty nie masz juz pojecia, kimjesteé"54. Jest czyms$
zywym, cho¢ nie wiadomo dlaczego zyje ani skqd czerpie swojq
witalnoéc’:ss; na ile jest czyms przybytym z zewnqtrz, a naile

produktem wtasnego ciata lub nawet pamieciq po ciele
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utraconym (metaforycznie lub dostownie). Podobnie w kontekscie
Gtowy - obficie czerpiqcej z body horroru - mozna zapytaé, czy
pogrgzony w wyczerpujqcej $pigczce artysta generuje obraz
siebie jako bloba, czy tez te wtasnie wizje podsuwa mu cos, co ma
wszczepione w czaszke. Z tytu Glowy, pomiedzy skiebionymi
fatdami niby-wtoséw znajduje sie bowiem plastelinowa
~usmiechnieta buzia”. Te bedqgce statym motywem twérczosci
Zaskérskiego uproszczone twarze ,$miejq sie niezaleznie od tego,
jak zte rzeczy dziejq sie dookota nich”, jak referuje ourtystcl56
Podobnie do réwnie chetnie uzywanych przez twérce blobéw
buzie sugerujq formy zycia, ktére trwajqg mimo wszystko: sq
pasozytami obdarzonymi swiadomosciq lub wszczepiajq te
Swiadomosé w nieprzytomne ludzkie ciata. A ponadto prébujg
adaptowac sie do stworzonych przez Zaskoérskiego swiatow:
postapokaliptycznych smietnikow historii, petnych rur, kanalizacji

i pustkowi.
Czy bloby $niq o Polsce?

Waznym punktem artystycznego
odniesienia dla Zaskorskiego jest
twérczos¢ H.R. Gigera i Moebiusa,
ktérqg autor przechwytuje
na wtasne potrzeby.

Z inspirowanych tymi artystami

komponentéw sktada sie jego

Bartosz Zaskoérski, kadry z komiksu
POStCJpOISkG OpOWiGdeQCG Postapoland, 2021, wyd. Hollow Press

o przysztosci po jakiejs katastrofie.
Projekt Zaskorskiego Piotr Policht opisuje jako wyraz ,,nostqlgii"57,
jednak to rozpoznanie najprawdopodobniej wynika z uzywanych
przez niego srodkow stylistycznych - inspiracji wizerunkami
katastrof i mozliwosci zycia po nich, body horrorem, fantastykq
naukowq i grami wideo z lat 80.

Tropem do takiego odczytania jest sama geneza Postapolski,

ktéra powstata jako tto dla postaci wymyslonej przez
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58
Zaskérskiego, przy okazji projektu muzycznego . W tym projekcie

przybysz z przysztosci trafia do 1987 roku (to rok urodzenia
autora) ,.i sie w tym roku zapetl[a], powtarzajgc go
raz za razem"sg. To zapetlenie moze odnosic sie do Fisherowskiej
przestrogi, gdzie ,problemem nie jestggi tesknota za przesztosciq,
ale niemoznos¢ wydostania sie z niej” . W odpowiedzi
na niemoznosc¢ ucieczki i powrotu do ,swojego” czasu przybysz
zaczyna swojq frustracje sublimowaé w muzyke opartg na synth-
popie i industrialu. W ten sposéb artysta podrézuje zarazem
w przysztosé i przesztosc, probujqc skonstruowac nigdy
nienapisany rozdziat historii elektronicznej polskiej muzyki lat 80.
z perspektywy niedookreslonego podmiotu, ktéry przemieszcza
sie w czasie — pomiedzy latami 20. XXI wieku i alternatywnq wizjg
przesztosci po nienazwanej katastrofie. Podobnie jak
w przypadku transformacyjnego cyklu Kozickiego jest to strategia
wpisujgca sie w off-modern Svetlany Boym. W tym przypadku
jednak zamiast eksplorowania transformacyjnych ruin Zaskoérski
powotuje do zycia historie kontrfaktycznq, ktéra rozgrywa sie
w postapokaliptycznej scenerii.
W tomie komiksu bedqcego
wprowadzeniem do tego éwiaslca.
zatytutowanym Postapoland
zycie niszczeje pod wptywem
diabolicznego usmiechnietego
storica. Wszystko, co przetrwato,
jest zmutowane i nastawione
na bezsensownq walke.
Rozwigzaniem wyniszczajgcej
wojny pomiedzy dwoma
mutantami jest wspélna decyzja

o adopcji psa. Przyjazh z jedynym

w tym sSwiecie nieludzkim =0 )
Bartosz Zaskoérski, kadry z komiksu
podmiotem, ktéry nie mutuje' W Postapoland, 2021, wyd. Hollow Press

Postapolsce naznaczona jest
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specyficznym hedonizmem: w tym limbo dotyk psiej siersci
umozliwia dalsze przetrwanie. Uzyty przez Zaskérskiego motyw
gtebokiej relacji cztowieka z psem w obliczu globalnej katastrofy
wydaje sie kontynuacjg podobnych posthumanistycznych
waqtkéw zawartych miedzy innymi w twérczosci Clifforda D.
Simaka czy Kurta Vonnegutoee. Moze takze kojarzy¢ sie

z kultowym filmem sci-fi Chtopiec i jego pies (rez. L.Q. Jones,
1975), opartym na opowiadaniu Harlana Ellisona pod tym samym
tytutem.

Kolejna czes¢ opowiesci Zaskoérskiego — Weird tales of
Postapoland (2022) - jest natomiast poszerzeniem wiedzy o tej
rzeczywistosci za pomocq wizualnych esejéw o zyciu
mieszkancow tego miejsca. Celowy brak oparcia w fabule stuzy
jednak drobiazgowemu konstruowaniu $wiata (wraz
z towarzyszqcqg mu autorskq sciezkq dzwiekowq oraz grq),
rzqdzqcego sie groteskowq i okrutng mechanikq - topnienia,
mutowania i pecznienia, a takze konsumpcji i reprodukcji. Oprécz
przynoszqcych wytchnienie pséw zamieszkujq go bloby, duchy,
biomaszyny, a takze antropomorficzne postacie.
Najprawdopodobniej wszystkie sq w stanie wytwarzac wtasng
kulture, bowiem oprécz pustkowi i rur kanalizacyjnych pojawiajg
sie przestrzenie galerii sztuki wraz z wystawami ,tamtejszej”
sztuki czy mozliwych do kupienia gadzetéw. Jak w przedmowie
do albumu zaznacza artysta, Postapolska ztozona jest z odbié

realnego swiata.
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Trudno jednoznacznie okresli¢,
ktéry ze zmutowanych blobéw

zamieszkujgcych ten trzeszczqco-

organiczny smietnik jest porte-
parole autora. Zaskérskiego da sie
jednak odnalezé w ktéryms

z mutantow, ktéry zaprzyjaznia sie
z psem - jest to motyw
autobiograficzny, ktéry stale

powraca w jego twérczosci.

Mozliwa do zidentyfikowania twarz
artysty pojawia sie rowniez

. . | d . Bartosz Zaskérski, kadry z komiksu
W plerwszym tomie - ale ZgO nie Weird tales of Postapoland, 2022, wyd.

z logikq Postapolski wizerunek ten rollow Press
rowniez morfuje: jego potowa ulega
juz rozktadowi, czy tez zblobieniu. Natomiast autoportretu
W poszerzonym polu mozna szukac¢ w szeregu sitqg zaciqgnietych
do tego swiata odniesien, z ktérymi autor sie nie kryje,
sporzqdzajgc w kazdym z komiksow liste inspiracji. Jak sam
mowi, istotna jest dla niego ,opozycja pomiedzy Swiatem
zabezpieczonym i domknietym a rzeczywistoscig w catej jej
réznorodnosci, ktorej przez te wielos¢ nie da sie zabezpieczyé,
opowiedziec i domknqé"63. Domkniecie jest zatem
skatalogowaniem wypustéw rzeczywistosci i oswojeniem ich
na tyle, aby méc pomiedzy nimi funkcjonowad; zinterioryzowaé je
jako swoje. Konstruowanie przez artyste réwnolegtego swiata
w formie mutujgcego bloba i zamieszkanie w nim moze
przywotywaé na mysl pewnqg forme akceleracjonizmu:
doprowadzenie swiata i jego mechaniki do samounicestwiajqgcej
sie karykatury.

U Zaskérskiego zdecydowanie wazniejszym motywem sq
jednak wyznania z wnetrza niedziatajgcego, kalekiego

hardware’u (cielesnego czy systemowego), w ktérym kryje sie
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resztka zycia. Przybiera ona forme dalekq od ludzkiej, stale
morfujgc od biomaszyny po organicznego bloba. Wspomniany
wczesniej Oursler, ktérego cytuje Markowska - twérca
rozsmakowany w blobie i jego mutacjach - pisze, ze taka forma
dopada nas, gdy cztowiek interesuje sie czyms innym n25i4
prawdziwe zycie; wtedy staje sie podatny na zranienie

U twoércy Postapolski zainteresowanie nieludzkq kondycjq (i
zarazem konsystencjq) jest jednak obrazem prawdziwego,
doswiadczanego przez niego zycia przefiltrowanego przez

osobistq perspektywe.
Poza wtasng historie

U Kozickiego i Zaskérskiego
odmowa mimetycznego

reprodukowania rzeczywistosci

na rzecz strategii nierealistycznych
jest gestem, ktéry umozliwia
opowies¢ o warunkach ich zycia.
Jest przyktadem krytycznej oceny
kondycji - zaréwno ciata
spotecznego, jak i jednostkowego;
wtasnego, ale réwniez innych ciat.
Co wiecej, ten komentarz pochodzi
z wnetrza biologicznej struktury

poddanej transformaciji
Bartosz Zaskérski, kadry z komiksu

i wystawionej na poczucie Weird tales of Postapoland, 2022, wyd.

. X . Hollow Press
bezradnosci wobec wielkich

procesoéw, ktérych mozna by¢

Swiadkiem, ale nie wspétuczestnikiem. W ich strategiach wida¢
przede wszystkim zainteresowanie ciatem zmarginalizowanym,
poddawanym presiji i zmuszonym do morfowania. O ciatach,
ktérymi interesujq sie obaj artysci, nie mozna powiedzie¢, ze sq to
.Ciata polskie” - jak dziato sie w przypadku sztuki krytycznej,

chetnie ometkowujqcej swoje doswiadczenie jako narodowe. Nie
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jest to tez sztuka ciata - tak jak na ikonicznej dla sztuki krytycznej
wystawie Antyciata z 1995 roku, gdzie badano kondycje z punktu
widzenia biopolityki.

Przestrzenie, jakie powotujg do zycia obaj artysci, sq jednak
naznaczone polskosciq - tq z przesztosci, z synthowego bezdroza
i transformacyjnych mielizn; tq z terazniejszosci — z miejsc
odosobnienia czy putapki; i tg z niedookreslonej, ale réwnie
opresyjnej przysztosci. Wyobraznia Kozickiego i Zaskérskiego
pozostaje zatem w statym zwiqzku z rzeczywistosciq, a ich uwaga
czestokroé skupia sie na nieludzkich podmiotach: przyrodzie
i pozostatosciach po cztowieku jako Swiadectwach péznego
kapitalizmu. Biopolitykqg przeorane sq wizerunki wyczerpanych
ciat o nieostrych konturach lub podmiotéw o odpychajgcych
fakturach. Zatem jezeli szuka¢ w ich twérczosci powidokéw (czy
tez: niebezposredniej inspiracji) surrealizmu, to w morfujgcych
przedmiotach i podmiotach - a jak chce Gustav René Hocke, wraz
.Z przekonaniem o niepewnym statusie przedmiotu wzrasta
nieufnos¢ do rzeczywistosci, w ktorej wystepujq"es. Jednak jako
nierealistyczne (a zatem posqgdzane o ,surrealnosc¢”) mogq
funkcjonowac tylko w kontekscie niezgodnosci z wyobrazeniami
krytyki o ,wiernosci spotecznym realiom i potrzebom®, ktérymi ma
sie odznaczac ,wspotczesny” realizm.

Cho¢ obaj artysci korzystajq z autobiograficznych wqtkéw,

a czesé ich tworczosci ma autoterapeutyczny wymiar, to - wbrew
przestrogom o narcystycznym i arcysubiektywnym charakterze
tworczosci oséb, ktére wspodtczesna krytyka nazywa ich
.pokoleniem” - wtasne ciata stajqg sie raczej nosnikami ich
opowiesci anizeli wytgcznym tematem. Liczne autoportrety

w poszerzonym polu Kozickiego i Zaskérskiego nie odwotujq sie do
ich wtasnych historii rodzinnych czy atrybutéw osobistego
awansu, ale sq zaposredniczonymi historiami innych oséb lub
.cudzymi” inspiracjami. | w ich przypadku sq to historie

o degradacji, zawieszeniu, nieistnieniu lub pozostaniu w mniej

przerazajgcym od rzeczywistosci limbo, nie zas o jakimkolwiek
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awansie.

Kompozycje oparte na grafikach z poczgtku XX wieku (Kozicki
trawestujgcy prace Masereela i Schwesiga) oraz liczne
odwotania do kultury, zwtaszcza tej kategoryzowanej jako
~popularna” (wizualnos$¢ klasykéw sci-fi u Zaskérskiego, a takze
gier wideo - u obu twércéw), stajq sie czesciq bardzo
indywidualnego sposobu znieksztatcania rzeczywistosci. Méwiqc
inaczej, obaj artysci transformujg swoje doswiadczenie
kulturowe, traktujqgc je jako oswojone, zinterioryzowane
i skatalogowane odpryski rzeczywistosci, w ktérej zyjq. | ze
wzgledu na wspdlnotowy charakter tekstéw i dziet kultury -
zwtaszcza po upowszechnieniu sie internetu — dokonujg mozliwej
uniwersalizacji, wykorzystujgc te sktadniki do opowiadania
historii o ciele spotecznym i jego kondycji. Wspétuczestniczq
w nich, obrazujq je lub Swiadczq o ich istnieniu, ale nie stuzg im
one jako tto do historii o sobie — artyscie, ktéry awansowat
i poswieca sie projektowi autohagiografii. Najprawdopodobniej
Kozicki i Zaskorski sg zbyt nieufni w stosunku do
poéznokapitalistycznej rzeczywistosci, aby zaufaé¢ tymczasowemu
statusowi przedmiotéw i podmiotéw. Zwtaszcza ze bliska jest im
Boymowska strategia off-modern, ktéra ostroznie przyglqda sie
narracjom o modernizacji i postepie. W tym réwniez narracjom
pochodzqcym z samego pola sztuki, gdzie celebracja
jednostkowych karier (,geniuszy”) ma usprawiedliwiac

systemowq eksploatacje ,zawalidrég”.

1 Mark Fisher, Ghosts of My Life. Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures,
Zero Books, Alresford 2014, s. 18.

2 Anson Rabinbach, The Human Motor: Energy, Fatigue, and the Origins of Modernity,
Basic Books, New York 1990, s. 152-153, 163.

3 Mark Fisher, Ghosts..., s. 23.

4 Zob. Anne Helen Petersen, , How millennials became the burnout generation, rozmawia
Sean llling, ,Vox", 3 grudnia 2020; www.vox.com/policy-and-

politics/21473579/millennials-great-recession-burnout-anne-helen-petersen
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, dostep 16 lutego 2024.
Anson Rabinbach, The Human Motor ..., s. 22.
Ibidem, s. 21-22.

Zob. Matgorzata Nitka, Literature of Exhaustion: Representations of Mental Fatigue in
Joris-Karl Huysmans’s ,Against Nature” and Wilkie Collins’s , The Woman in White”,
.Er(r)go. Teoria-Literatura-Kultura” 2023, t. 46, nr 1, s. 170-173.

Anson Rabinbach, The Human Motor..., s. 23.

Joanna Ruszczyk, Zmeczeni realem, ,Newsweek.pl”, 10 czerwca 2010;

www.newsweek.pl/kultura/zmeczeni-realem, dostep 16 lutego 2024.

Zob. np. Emilia Brzozowska, Potoczny odbidr sztuki krytycznej w Polsce. Sztuka
pretekstem do eksploracji spotecznych wartosci, norm, stereotypow, doswiadczenia
zyciowego, ,Panoptikum” 2008, t. 14, nr 7, s. 338-349; Pawet Mozdzynski,
Rekonfiguracje i dezorientacja. Pole sztuk plastycznych w Polsce 1989-2015, ,Sztuka
i Dokumentacja” 2015, t. 13, s. 11-28.

Zob. Piotr Policht, Strefa komfortu. Rozkwit i upadek nowego malarstwa 2013-2023,
.Magazyn Szum”, 17 marca 2023; https://magazynszum.pl/strefa-komfortu-rozkwit-i-

upadek-nowego-malarstwa-2013-2023/, dostep 16 lutego 2024.
Matgorzata Nitka, Literature of Exhaustion..., s. 171.

Wyjqtkiem jest wystawa Niepokdj przychodzi o zmierzchu, kur. Magdalena Komornicka,
16 lipca - 16 pazdziernika 2022, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa. Uwagi

na temat wystawy i jej specyficznej recepcji znajdujq sie w dalszej czesci tekstu.

Sebastian Cichocki, cyt. za: Karolina Plinta, SZTUKA NA GORACO: Kilka powoddéw, dla
ktorych lepiej nie byc ,mtodym” artystq, ,Magazyn Szum”, 22 pazdziernika 2013;
https://magazynszum.pl/sztuka-na-goraco-kilka-powodow-dla-ktorych-lepiej-nie-

byc-mlodym-artysta/, dostep 16 lutego 2024.

Zob. Chris Wiley, The Toxic Legacy of Zombie Formalism, Part 1: How an Unhinged
Economy Spawned a New World of ‘Debt Aesthetics’, ,Artnet”, 26 lipca 2018;
https://news.artnet.com/art-world-archives/history-zombie-formalism-1318352,

dostep 16 lutego 2024.
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27

W te dni zgietkliwe, ptomienne i oszatamiajqce, przenosze sie myslq, kur. Michalina
Sablik, Kamil Pierwszy, 15 sierpnia — 17 pazdziernika 2021, Fundacja Stefana
Gierowskiego, Warszawa; https://fundacjagierowskiego.pl/stefan-
gierowski/wystawa/w-te-dni-zgielkliwe-plomienne-i-oszalamiajace-przenosze-sie-

mysla/, dostep 16 lutego 2024.

Polemizuje z tym ujeciem w tekscie Wysypisko wrazen sennych. ,W te dni zgietkliwe,
ptomienne i oszatamiajqce, przenosze sie myslq” w Fundacji Stefana Gierowskiego,
.Magazyn Szum”, 8 pazdziernika 2021; https://magazynszum.pl/wysypisko-wrazen-
sennych-w-te-dni-zgielkliwe-plomienne-i-oszalamiajace-przenosze-sie-mysla-w-

fundacji-stefana-gierowskiego/, dostep 16 lutego 2024.

Zob. Michalina Sablik, POV: pierwsza (i ostatnia) wystawa w Zachecie, ,Magazyn
Zacheta Online” 2022, nr 37; https://zacheta.art.pl/magazyn/pov-pierwsza-i-ostatnia-
wystawa-w-zachecie/, dostep 16 lutego 2024.

19 Zob. Aleksy Wéjtowicz, Wystawa, ktorq kochacie nienawidzic. ,Niepokdj przychodzi
o zmierzchu” w Zachecie, ,Magazyn Szum”, 2 wrzesnia 2022;
https://magazynszum.pl/wystawa-ktora-kochacie-nienawidzic-niepokoj-przychodzi-o-

zmierzchu-w-zachecie/, dostep 16 lutego 2024.
Zob. Piotr Policht, Strefa komfortu ...

Zob. idem, Ornament to nie zbrodnia. Horyzont mtodego malarstwa, ,Magazyn Szum”

2017, nr 16, s. 58-70.
lbidem.

Zob. Pierre Bourdieu, Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A.

Zawadzki, Universitas, Krakow 2001, s. 330-335.

Zob. Dorota Jarecka, Dorota Jagoda Michalska, Ewa Opatka, Aleksy Wéjtowicz,
Nie Magritte, nie Dali. Rewizje surrealizmu. Debata wokét 38. numeru ,Szumu”,
.Magazyn Szum”, 27 stycznia 2023; https://magazynszum.pl/rewizje-surrealizmu/,

dostep 16 lutego 2024.

Dorota Jarecka, Surrealizm, realizm, marksizm. Sztuka i lewica komunistyczna w latach

1944-1948, Instytut Badan Literackich, Warszawa 2021, s. 189.
Ibidem, s. 140.

Ibidem, s. 198-201.
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39

Zob. Anna Matuchniak-Krasucka, Odbiorca sztuki czy agent pola artystycznego.
Elementy socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Sociologica” 2007, t. 32, s. 39.

Dorota Jarecka, Surrealizm ..., s. 140.

Zob. Jakub Banasiak, Normalizacja i dwie modernizacje. Pole sztuki po 30 latach

przemian, ,Magazyn Szum” 2019, t. 27, s. 102-104.

Zob. Alex Greenberger, First There Was Zombie Formalism - Now There’s Zombie
Figuration, ,ARTnews", 9 lipca 2020; https://www.artnews.com/art-
news/artists/figurative-painting-zombie-figuration-peter-saul-surrealism-

1202690409/, dostep 16 lutego 2024.
Zob. Dorota Jarecka, Surrealizm..., s. 197-201.

Zob. Agnieszka Mrozik, Anna Artwinska, Anna Zawadzka, Matgorzata Fidelis,
Pozytki z ,pokolenia”. Dyskusja o ,pokoleniu” jako kategorii analitycznej, ,Teksy Drugie”
2016, nr 1, s. 347-366.

Zob. Pierre Bourdieu, Reguty sztuki..., s. 232-234.

W tym kontekscie na szczegdélng uwage zastuguje format aukcyjny ,Sztuka
wspotczesna. Pokolenie po 1989, realizowany od 2013 roku przez najwigkszy polski
dom aukcyjny Desa Unicum. Obok prac ,zmeczonych rzeczywistosciq” oraz twércow

i twérczyn kojarzonych z MSP znajdujq sie w nim réwniez obiekty oséb znacznie
starszych, a takze ludzi urodzonych w latach 80. i 90. Zob. np. https://desa.pl/pl/wyniki-
aukcji-dziel-sztuki/sztuka-wspolczesna-nowe-pokolenie-po-1989-slva/, dostep 16
lutego 2024.

Zob. Monika Kostera, Gra w klasy, ,Nowy Obywatel”, 11 wrzesnia 2019;
https://nowyobywatel.pl/2019/09/11/gra-w-klasy-2/, dostep 16 lutego 2024.

Zob. Pierre Bourdieu, Reguty sztuki..., s. 330-333.

Zob. Adam Nehring, W polu obiektéw malarskich, ,Restart” 2023, nr 11;
https://restartmag.art/w-polu-obiektow-malarskich/, dostep 16 lutego 2024.

Zob. Aleksy Wéjtowicz, Swiadectwo niedojrzatosci, czyli ciemna materia patrzy
na boom. Wokét filmu ,lle za sztuke?”, ,Magazyn Szum”, 26 maja 2023;
https://magazynszum.pl/ciemna-materia-patrzy-na-boom-wokol-filmu-ile-za-sztuke/

, dostep 16 lutego 2024.
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Zob. Agnieszka Jankowska-Marzec, Czy rzeczywiscie mtodzi sq narcyzami...?
Narcystyczne wqtki w twdrczosci najmtodszej generacji polskich artystéw
wspditczesnych, w: Projekt Narcyz, red. Andrzej Bednarczyk, Wydawnictwo Akademii
Sztuk Pieknych, Krakéw 2017, s. 156-166.

Zob. Yi Zhou, Narcissism and the Art Market Performance, ,The European Journal of

Finance"” 2017, t. 23, nr 13.

Zob. Luc Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci
przedmiotom, przet. lwona Bojadzijewa, w: Wieczna radosc. Ekonomia polityczna
spotecznej kreatywnosci, red. J. Sowa i in., Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2011,
s. 33-39.

Zob. Agnieszka Jankowska-Marzec, Czy rzeczywiscie ..., s. 163.

Nigdy nie bedziesz szta sama, kur. Katie Zazenski, 28 stycznia - 3 marca 2023, Biuro

Wystaw, Warszawa.

Srodki przymusu bezposredniego (wraz z Gosig Mycek), kur. Gabi Skrzypczak, 16
grudnia 2022 - 7 stycznia 2023, Galeria Lectwo, Poznan.

Zob. Adam Kozicki, Spirala smiechawy, rozmawia Bogna Stefanska, ,Notes na 6
tygodni”, lipiec-wrzesien 2023, s. 118-119;
https://issuu.com/beczmiana/docs/nn6t_148_digital, dostep 16 lutego 2024.

Zob. Kirk Johnson, Willa M. Johnson, Karl Schwesig’s ,Schlegelkeller”: Anatomy of
a Rejected Warning of Prewar Violence at LIFE Magazine, , International Journal of
Politics, Culture, and Society” 2016, t. 30, nr 1, s. 4-5,18.

Zob. Katarzyna Duda, Kiedys tu byto zycie teraz jest tylko bieda. O ofiarach polskiej

transformacji, Ksiqgzka i Prasa, Warszawa 2019.

Svetlana Boym, The Off-Modern Mirror, ,E-flux” 2010, t. 19; http://www.e-
flux.com/journal/the-off-modern-mirror/; cyt. za: Iwona Kurz, Prawdziwe? Miedzy
jawq a snem. O filmach Anny Baumgart, ,Magazyn Szum”, 29 listopada 2013;
https://magazynszum.pl/iwona-kurz-o-annie-baumgart/, dostep 16 lutego 2024.

Karolina Rychter, Trudne piekno niezrealizowanych mozliwosci — Svetlana Boym
o ruinofilii i nostalgii, ,Magazyn Wizje", 14.04. kwietnia 2019;
https://magazynwizje.pl/aktualnik/karolina-rychter-trudne-piekno-niezrealizowanych-

mozliwosci/, dostep 16 lutego 2024.
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59

60
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62
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64

65

Zob. Michat Buchowski, Widmo orientalizmu w Europie. Od egzotycznego Innego do

napietnowanego swojego, ,Recykling Idei” 2008, t. 10, s. 101.

Zob. Dorota Olko, Stosunek do ciata a nieréwnosci spoteczne. Analiza praktyk cielesnych
klas ludowych w Polsce, praca doktorska, Uniwersytet Warszawski, 2023, s. 257-262;
Monika Borys, Jak zosta¢ damq? Telewizyjne lekcje klasy w polskich adaptacjach
zagranicznych reality shows, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2020, nr 27;
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2020/27-formatowanie-poznej-
telewizji/jok-zostac-dama, dostep 18 marca 2024.

Zob. https://bartoszzaskorski.pl/circle-of-life-order-of-death/, dostep 16 lutego 2024.

Zob. Anna Markowska, Komedia sublimacji. Granica wspdtczesnosci a etos

rzeczywistosci w sztuce amerykanskiej, DiG, Warszawa 2010, s. 281.
Ibidem, s. 280-281.

Zob. Bartosz Zaskoérski, Moment zasypiania w cieple zwierzqt jest dla mnie czyms
wyjqgtkowym, rozmawia Filip Lech, 23 wrzesnia 2020, , Culture.pl”;
https://culture.pl/pl/artykul/bartosz-zaskorski-moment-zasypiania-w-cieple-zwierzat-

jest-dla-mnie-czyms-wyjatkowym-wywiad, dostep 18 marca 2024.
Piotr Policht, Braci sie nie traci, ,Magazyn Szum"” 2022, nr 37, s. 79.

mchy i porosty, Piss On The World, Not Not Fun Records, 2020,
https://porosty.bandcamp.com/album/piss-on- the-world, dostep 23 marca 2024.

Zob. Bartosz Zaskérski, Moment zasypiania ...
Mark Fisher, Ghosts ..., s. 103.
Bartosz Zaskérski, Postapoland, Hollow Press, 2021.

Zob. Peter Sykora, Post-dog tales about human extinction, ,World Literature Studies”
2021, t. 13, nr 1, s. 18-30; Gerry Canavan, After Humanity: Science Fiction after
Extinction in Kurt Vonnegut and Clifford D. Simak, ,Paradoxa” 2016, t. 28, s. 135-156.

Zob. Bartosz Zaskoérski, Moment zasypiania ...
Anna Markowska, Komedia sublimacji ..., s. 284.

Cyt. za: Jakub Korhnauser, Catkowita rewolucja. Status przedmiotéw w poezji

surrealistycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2015, s. 64-69.
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