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Max Cegielski Polscy i iraccy artysci w Bagdadzie

stowa kluczowe:
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modernizm:; lrak
streszczenie:

W 1943 roku w Bagdadzie artysci-uchodzcy z Armii Andersa (m.in. Jézef
Czapski) wspotpracowali z pionierami irackiego modernizmu (m.in.
Dzawadem Salimem). Irakijczycy wspomagali Polakoéw np. uzyczajqc
swoich pracowni, malarze prezentowali tez wspdlnie prace na
wystawach. Przyjazn cztonkow peryferyjnych elit z odmiennych kultur
umozliwita im okreslenie sie i opdr wobec kolonialnej dominacji Anglikow
oraz nowe spojrzenie na lokalne (mezopotamskie i arabskie) tradycje
sztuki. Wptyneto to na rozwdj irackiej sztuki nowoczesnej oraz powstanie
Baghdad Group for Modern Art, tworczo polemizujqcej z zachodnimi wzorami i
tqczqcej je z tradycjami Bliskiego Wschodu. Zestawiajgc polskie i arabskie
zrédta autor pokazuje artystycznq relacje Polsko-lrackg w swietle teorii
postkolonialnych, relacji centrum - peryferie oraz typow kapitatow

kulturowych Pierre'a Bourdieu.
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Max Cegielski - Pisarz, kurator, badacz. Przez lata autor reportazy m.in. “Oko
Swiata. Od Konstantynopola do Stambutu”, za ktérq otrzymat nagrode
imienia Beaty Pawlak. W 2020 ukazata sie jego powiesc ,Prince Polonia”, dwa
lata poézniej ,Nazywam sie Czogori”, a w pazdzierniku 2023 eseje ,Kongo w
Polsce. Wtoczegi z Josephem Conradem”. Autor projektéw artystycznych,
m.in. Migrujgcy Uniwersytet Mickiewicza (Stambut 2014), z Jankiem Simonem
kurator wystaw Sklep Polsko- Indyjski/Prince Polonia (Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Clark House Initiative w Bombaju, Trafo w
Szczecinie; 2017-2018) oraz wspotautor instalacji One man does not rule a
nation (Ljubljana Biennale, Survival Kit - Ryga, 2023). Absolwent wydziatu
Artes Liberales, w pracy naukowej zajmuje sie relacjami PRL z krajami

globalnego potudnia.
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Polscy i iraccy artysci w Bagdadzie, czyli
peryferyjne kapitaty kulturowe i negocjowanie

modernizmu

Zyczymy kolegom naszym, malarzom tutejszym [...]
powodzenia w ich pionierskim wysitku dla sztuki i cywilizacji
tego kraju. Dajcie Waszemu cztowiekowi poprzez wspoétczesne

. .. . . . .1
widzenie $wiata nowe odczucie rZGCZYWIStOSCI .

Takim wezwaniem konczy sie wydrukowany po polsku,
angielsku, arabsku i hebrajsku wstep do broszury towarzyszqgcej
wystawie polskich artystéw z Armii Andersa w Bagdadzie,
pokazywanej w lutym 1943 roku w salach Instytutu Brytyjskiego.
Zorganizowali jq artysci: Zygmunt Turkiewicz oraz Jézef Jarema,
autor cytowanych powyzej stow. Obydwaj pracowali dla Dziatu
Plastycznego Oddziatu Propagandy i Kultury Armii Polskiej
na Wschodzie, ich przetozonym byt malarz Jézef Czapski. ,Kurier
Polski w Bagdadzie” w relacji z wernisazu podaje, ze rowniez on
podziekowat ,szczegdblnie gorgco artystom irackim
za zainteresowanie, wspotprace i oddanie malarzom polskim,

w ktérych Irakijczycy wyczuli pokrewne tradycje wspodtczesnej
sztuki. Ona to - sztuka - stworzyta wspélny grunt, z ktérego
wyrastajg obopdine idea’:y"a. Na wernisazu mowe wygtosit takze
iracki rzezbiarz i malarz Dzawad Salim®, uwazany za jednego

z najwazniejszych pionieréw4 modernizmu w tym kraju.
Podkreslat, ze ,jest to w historii Bagdadu pierwsza wystawa

wspotczesnej sztuki europejskiej"s.
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Cate wydarzenie w polskich
badaniach byto do tej pory
traktowane jedynie marginesowo
przy opisach bogatego zycia
kulturalnego Armii Andersa®.
Natomiast liczne ostatnio studia
nad rozwojem sztuki nowoczesnej
na Bliskim Wschodzie, prowadzone
przez badaczy takich jak Salem Al-
Bahloly, Nada Shabout czy

Jozef Czapski w 1943 roku.

dawniejsze Abd al-Rahmana
Munifa regularnie zawierajq
wzmianki o wptywie Polakéw na narodziny irackiego
modernizmu’. Nie znalaztem zadnych zestawien zrédet
polskojezycznych z arabskimi lub ich angielskimi ttumaczeniami,
jednym z moich celéw w tym eseju bedzie wiec poréwnanie
perspektywy irackiej i polskiej na podstawie dostepnych
materiatéw. Potrzebna jest réwniez szersza analiza wspoétpracy
artystow w interdyscyplinarnej perspektywie.

W kontekscie pola sztuki wykorzystam ujecie historyka tej
dziedziny Piotra Piotrowskiego. Pisze on, ze typowa historia
nowoczesnosci tworzona w zachodnich centrach jest wertykalna
i hierarchiczna. ,Nie odstania historycznych znaczen przestrzeni
i miejsca, w ktérym tworzona jest dana sztuka, [...] nie
dekonstruuje relacji miedzy centrum a marginesami swiatowej
historii sztuki nowoczesnej"s. W tradycyjnym ujeciu z wielkich
stolic Zachodu ,wzory rozchodzq sie po swiecie, trafiajgc
na peryferie. Sztuka w centrum wyznacza wiec swoistego rodzaju
paradygmat; sztuka na peryferiach to adaptacja wzoru
wypracowanego w metropolii artystycznej"g. A zatem ,kanony
artystyczne, hierarchie wartosci [...] w najlepszym przypadku sq
recypowane”, przyswajane i kopiowane na peryferiach. Dla
Piotrowskiego i wielu innych badaczy jest oczywiste, ze takie

podejscie jest fatszywe, poniewaz ,sztuka nowoczesna
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w regionach kolonizowanych rozwijata sie, czerpiqc wzory
z metropolii, ale [...] znaczenie tej sztuki wykracza poza adaptacje
i nasladownictwo, a takze poza uzupetnienia sztuki widzianej
Z pozycji centrow modernizmu”'°. Poza tym ,zachodni styl
artystyczny wykorzystany zostaje jako narzedzie oporu wobec
kolonializmu kulturowego i imperialnej dominacji Zachodu,
w rozmaitego rodzaju formutach sztuki neotradycjonalistycznej,
co jeszcze bardziej komplikuje obraz lokalnej sytuocji"u.
Odwotujqc sie do Orientalizmu Edwarda W. Saida oraz studiow
postkolonialnych, Piotrowski postuluje pisanie wielu réznych,
horyzontalnych i globalnych historii sztuki. Konieczne bytoby
uwzglednienie w nich ,wielo$ci nowoczesnosci i modernizmow,
mnogosci znaczen i realizacji®, a takze ich ,transkulturowego,
dynamicznego i partycypacyjnego (a nie odbitego od centrum)
charakteru”'. Polskiemu historykowi sztuki ,chodzi o to, by
poréwnywac zdawatoby sie odlegte obszary kultury artystycznej,
aby wydobyc¢ ich zréznicowanie i w efekcie ukazac globalng
polifonie sztuki w [...] réwnolegtym wymiarze, a nie
koncentrycznym wokét promieniujgcych (zachodnich) centrow
artystycznych"13. Z podobnymi sugestiami wychodzi takze Nada
Shabout - postuluje krytycznqg analize modernizmu, ktéra pokona
sztywny podziat na ,nas” i ,innych”, prowadzonqg w kontekscie
imperializmu i kolonializmu oraz biorgcq pod uwage sztuke
w lokalnym kontekscie spotecznym i politycznym14.
Taka préobg bedzie wtasnie ten tekst. Podczas spotkania
w Bagdadzie w 1943 roku mamy jednak do czynienia nie tylko
z relacjq miedzy ,sztukq margineséw” a kolonialng ,sztukq
metropolii” (Irak pozostawat wtedy pod kontrolg Wielkiej
Brytanii). W roli nowego, zewnetrznego impulsu wystepujq sztuka
i artysci z Polski, a wiec niepochodzqgcy z imperialnych stolic.
Wartosciowe wyddaje sie zatem poszerzenie analizy o relacje
centrum-peryferie w modelu proponowanym przez socjologa
Tomasza Zaryckiego, ktéry zwraca szczegélnq uwage

na kulturowy wymiar peryferyjnych zaleznosci™. Podobnie jak
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Piotrowski, Zarycki odwotuje sie do teorii postkolonialnych, ale
uzupetnia podziaty przestrzenne o hierarchie spoteczne, miedzy
innymi o typy kapitatéw proponowane przez Pierre'a Bourdieu.
Punktem wyjscia u obydwu polskich badaczy jest zas
ekonomiczny ,system swiatowy” Immanuela Wallersteina. Dzieli
on swiat na podstawowe strefy: dominujgce centrum, podlegte
mu potperyferie oraz peryferie i wreszcie obszary zewnetrzne,
pozostajqgce catkowicie poza systemem, niewchodzqgce z nim

w zadnq interakcje.

Polacy w 1943 roku pochodzili z panstwa ekonomicznie pot- lub
catkowicie peryferyjnego, w okresie dwudziestolecia
miedzywojennej niepodlegtosci aspirujgcego do dotqczenia do
centrum miedzy innymi poprzez wielkie projekty modernizacyjne
(jak Gdynia czy Centralny Okreg Przemys’fowy)le. Z punktu
widzenia wielkich stolic Europy Irak réwniez potozony byt
na peryferiach swiatowego systemu. W ujeciu Zaryckiego artysci
w swoich dyskursach orientowali sie ,na centrum jako
znaczgcego obcego, kluczowy punkt odniesienia w debatach
spotecznych”, a obydwie strony spotkania cierpiaty na ,kompleks
niepetnowartosciowosci (nizszosci) w stosunku do centrum™

Wobec tez Shabout, Piotrowskiego i Zaryckiego nalezatoby
wiec sprawdzi¢, czy artystyczna wspétpraca w Bagdadzie
polegata jedynie na nasladowaniu sztuki centrum, czy tez
uzupetniata kanon modernizmu o lokalne wartosci - a jesli tak, to
o jakie? | czy rodzqca sie wtedy nowoczesna iracka sztuka
stanowita forme peryferyjnego oporu wobec wartosci

modernizacyjnych narzucanych przez system kolonialny?

Herrenvolk

Wernisaz w lutym 1943 roku w Bagdadzie miat wysokq range
kulturalno-dyplomatycznq. Dziennikarze ,Kuriera” wspominajq,
ze zaszczycajq go miedzy innymi ,Jego Krélewska Wysokosé

regent Iraku” Abd al-llah ibn Ali ibn Husajn oraz premier
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i ministrowie kraju, a takze ambasador brytyjski oraz generat
Witadystaw Anders, wizytujgcy oddziaty od Egiptu po Teheran
gtéwnodowodzqgcy armii polskiej na Bliskim Wschodzie'®.
Obecnos¢ Andersa wskazuje na role wystawy dla propagandy
polskiej, zas wizyta regenta, ktéry kupit pare obrazéw (Joézefa
Czapskiego, Jézefa Jaremy i Jerzego Miodnickiego), pokazuje,
ze réwniez irackie elity potraktowaty to wydarzenie powaznie.
.Kurier” podaje, ze obrazy Polakéw nabyt takze ,zarzqd miasta
Bagdad”, inne zas premier ,do zbioréw prywatnych” oraz
~muzeum bagdadzkie” i ,Biura Propagandy Angielskiej"lg. Sam
Czapski wspomina: ,Naprawde sukces wystawy. Wiele ptécien
sprzedanych. Moje kupit regent"ao.

Za oficjalnym przekazem o przyjazni polsko-brytyjsko-irackiej
skrywaty sie jednak kolonialne konflikty. Regent zostat osadzony
na tronie zaledwie rok wczesniej w trakcie zbrojnej interwencji
Anglikéw chroniqcych zachodnie spétki naftowe przed
zbuntowanymi irackimi oficerami. Napie¢ nie brakowato takze
miedzy Polakami a miejscowymi. Na tamach ,Parady” Jerzy
Bazarowski pisze (skqdingd wyraznie ,wertykalnym”

i hierarchicznym jezykiem), ze ,mtoda inteligencja iracka patrzy
na nas przyjaznie”, poniewaz ,Irak idzie ku zachodowi duzymi
krokami"®; tak jakby kraj mégt jedynie ,doganiac”, czyli
nasladowac centrum. Autor w typowo orientalistycznym tonie
narzeka takze na koniecznos¢ targowania sie o ceny, a takze

na ,spryt” lokalnych kupcéw. Ow spryt sprawit, ze miejscowe
lokale oferowaty polskie dania, a streczyciele w ,dzielnicy uciech”
zagadywali zotnierzy w ich ojczystym jezyku, dlatego, jak
wspominat, ,trudno sie do Bagdadu przyzwyczai(:"ae. Czapski
dostrzegat przyczyny: ,Nasi sie zdaje, ze za predko zarazajq [sie]
kolonialng mentalnoscig Europejczykéw poza Europq"23. Jesieniq
1942 roku, tuz po wyjsciu malarza z niewoli sowieckiej, opiekowat
sie nim w Iranie miejscowy lekarz Reiss, ktéremu koledzy oficera
.ktaniajq sie mniej grzecznie”, uwazajqc, ze miedzy chrzescijanami

: e PSR-
a muzutmanami musi istnie¢ dystans i ,$ciana” . Dlatego
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Persowie, a potem Arabowie ,tak sie cieszq, tak sq grzeczni, jak
widzq, ze ja nie chcq uczy¢ ich wyrazen, jak dopytuje sie o ich kraj
i oni czujq, ze moéwie z nimi, ani chwili nie przychodzi mi do gtowy,
Ze jestem wyzszq istotq"as. .Czy nie bytloby w naszym interesie
jako panstwa nieobciqzonego na wschodzie przesztosciq
kolonialng postepowaé wrecz przeciwniel” - retorycznie pyta
Czapski w Dzienniku wojennymas. Wtasnie takie podejscie bedqg
miaty po latach wiadze PRL, budujgc wspétprace z Azjq i Afrykqg
na hastach historycznej ,niewinnosci” Polski”’.

Na Bliskim Wschodzie artysta, a zarazem szef catego Oddziatu
Propagandy i Kultury Armii Andersa obawiat sig, ze znajdujqc sie
na terenach kontrolowanych przez Anglikéw i Francuzéw, Polacy
natychmiast uczq sie od nich idei Herrenvolk. Nie bez powodu
uzywa niemieckiego terminu ,rasa panéw”, dochodzqcy do
zdrowia zotnierze zaznali juz bowiem na wiasnej skérze zaréwno
agresji nazistowskiej, jak i sowieckich tagréw i totalitaryzmu.
Czapski nie byt bynajmniej naiwny, dostrzegat takze wady
charakteru ,rasowych i pieknych” Perséw oraz Arabéw, ale
podkresla przede wszystkim ich goscinnos¢ i uprzejmosc tym
wyrazniejszq, ze Anglikéw artysta uwaza za
Lorutalnych i tepych"as.

W tych fragmentach malarz zdaje sie mie¢ swiadomosé
probleméw wynikajqcych z kolonialnej dominacji, jednak sam -
odnoszqc sie negatywnie do rasistowskiego pojecia Herrenvolk -
uzywa jezyka orientalizmu. Egzotyczna ,rasowos¢” staje sie
romantycznie ,,piekna"ag, tak jakby pozytywne cechy
mieszkancow Bliskiego Wschodu byty przede wszystkim
elementem umozliwiajgcym pozycjonowanie ich i Polakéw wobec
Anglikéw. Ci ostatni jako zwierzchnicy kolonialni sq pozornie
nieobecni w dyskursie o relacji miedzy armiq uchodzcéw
a miejscowymi, ale przedstawiciele peryferii muszq sie jednak

wobec nich okreslié.
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Czapski pochodzi z zamoznej, arystokratycznej
i kosmopolitycznej rodziny, nalezy wiec do elit Europy Srodkowo-
Wschodniej. Jak pisze Zarycki, takie jednostki mozna okresla¢
Baumanowskq metaforq ,ttumaczy”, to posrednicy pomiedzy
centrum a peryferiami. Swiat peryferii opisujq w jezyku centrum
- cho¢ Czapski twierdzi, ze stucha, a nie méwi. Zarycki dodaje,
ze ,ttumacze” posredniczq miedzy Swiatami szczegdlnie
w mediach im dostepnychso; w tym wypadku owym medium jest
sztuka. Jej ,jezyk” staje sie, jak pisze Zarycki, spotecznym
dyskursem, w ktérego sktad wchodzq wszelkie wydarzenia
artystyczne: wystawy, wernisaze, katalogi, manifesty czy
recenzje. Czapski i inni Polacy z Armii Andersa dokonujg
.kompensacji stabosci” wobec Anglikow; skoro nie mogq sie
odwota¢ do kapitatu ekonomicznego (jego resztki stracili podczas
wojny, a Polska spadta do poziomu catkowicie peryferyjnego),
wykorzystujqg kapitat kulturowy - artystyczny. Jak twierdzi
Zarycki, jest to typowa metoda podniesienia statusu przez
peryferyjne elity nieposiadajqce konkurencyjnego kapitatu
ekonomicznego i spoteczno-politycznego. Odwotujqc sie do teorii
kapitatu kulturowego Bourdieu, dzieli go na trzy gtéwne podtypy:
.Zinstytucjonalizowany kapitat kulturowy w postaci formalnego
wyksztatcenia”, nastepnie ,ucielesniony [..] w postaci
zinternalizowanych norm kulturowych, w tym kompetencji
estetycznych, manier, znajomosci form kultury wysokiej itp.”, oraz
.Zmaterializowany [..] w postaci przedmiotéw o wartosci
kulturowej"31. Jakimi typami kapitatu kulturowego dysponowali
uczestnicy spotkania w Bagdadzie: Polacy oraz lokalne elity,

Dzawad Salim i inni iraccy artysci?
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Bracia w sztuce

Tereny dzisiejszego Iraku przez
wiele stuleci stanowity czes¢
Imperium Osmarnskiego, ktére
modernizujqgc sie na wzér
europejski, dokonywato takze
reform spoteczno-politycznych

na podlegtych terytoriachse.

W dyskursie sztuki objawiato sie to

Dzawad Salim w swojej pracowni w latach
50-tych.

miedzy innymi powstaniem szkoty
realistycznego akademickiego
malarstwa oficeréw wojskowych, ktérej reprezentantem byt
ojciec Dzawada Salima®®. Po upadku imperium w wyniku
pierwszej wojny swiatowej tereny Iraku staty sie mandatem Ligi
Narodow i trafity pod kontrole Brytyjczykéw. Od 1921 roku kraj
byt monarchiq konstytucyjnq, a w 1932 roku ogtosit
niepodlegtos¢, cho¢ faktycznie nadal zarzqdzany byt przez
Anglikéw. Dzieki stypendiom regenta na studia do Paryza, Rzymu
i Londynu zostali wtedy wystani artysci — wtasnie Salim oraz Atta
Sabri i Faik Hassan. Ten ostatni, najstarszy z ,pionieréw”, przed
1940 rokiem, zanim Niemcy zajeli Francje, zdgzyt ukonczyé Ecole
des Beaux-Arts, natomiast Sabri musiat opusci¢ Accademia di
Belle Arti, a Salim studia w Paryzu i nastepnie w Rzymie

z powodu rozwoju wojny. Jak ttumaczy Al-Bahloly, ich
zagraniczne wyjazdy byly przez sponsora traktowane jako
Ltransfer technologii"34 z Zachodu, podobnie jak w epoce
osmarnskiej, kiedy jedynie nasladowano modernizacje.

W 1941 roku w Iraku doszli do wtadzy proniemieccy wojskowi
pozostajgcy pod wptywem idei nacjonalistycznych i panarabskich.
Kiedy ich rewolucja zostata sttumiona przez aliantéw, na tronie
Anglicy umiescili regenta - tego, ktéry pézniej kupit obraz

Czapskiego. Mimo braku niepodlegtosci (to doswiadczenie tgczyto
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Polakow i Irakijczykéw) w rozwijajgcym sie demograficznie

i ekonomicznie Bagdadzie powstawaty kolejne narodowe
instytucje kulturotwoércze, miedzy innymi muzeum starozytnosci,
nowa publiczna biblioteka oraz Instytut Muzyki przemianowany
w 1941 roku na Instytut Sztuk Pieknych z wydziatem malarstwa.
Po powrocie do kraju uczyli tam Hassan i Salim, nadzorujgcy
zarazem renowacje jednego z patacéw Abbasydéw - dynastii
obalonej po zdobyciu miasta przez Mongotéw w XIlll wieku.

W 1941 roku w stolicy za zezwoleniem wiadz powstato
prywatne Society of Friends of Art, organizujgce w domach
cztonkéw niekomercyjne wystawy i wyktady otwarte dla
publicznosci. Faik Hassan z kolei wraz z grupq malarzy regularnie
jezdzit w teren, by szukaé tam inspiracji malarskich - ruch ten
w 1943 roku formalnie ukonstytuowat sie jako Société Primitif.
W tym samym okresie, jak pisze Al-Bahloly, w egzemplarzu
francuskiego czasopisma , L'lllustration” Salim zapoznat sie
z manuskryptem szkoty bagdadzkiej z kolorowymi ilustracjami,
pochodzgcym sprzed upadku Abbasydoéw i kleski miasta. W ten
zaposredniczony sposdb, poprzez naukowcow z paryskiego
centrum, odkryt artystycznie wspaniate, utracone dziedzictwo
wiasnej kultury35. Jak wida¢, druga fala modernizacji Bliskiego
Wschodu, ktérej szczyt nastqpit po drugiej wojnie Swiatowej,
stusznie opisywana jest jako skoncentrowana na lokalnych
zasobach intelektualnych - ,,ncaltywizmie"36 - oraz silnie zwigzana
z nacjonalizmmem i budowaniem narodowych tozsamosci.

U zarania tej fali w Iraku pojawiajq sie Polacy.

Czapski, krgzgc pomiedzy oddziatami rozsianymi od Kairu,
przez Palestyne po Teheran, nie miat mozliwosci zawierania
gtebszych przyjazni z miejscowymi. Wyjqtkiem byt Irak, gdzie
spedzit wiecej czasu. Pisze o ,paru cichych godzinach
w atmosferze przyjaznych, kulturalnych i skromnych artystow -

n3 . Redaktor Dziennikow

bracia w sztuce - jak powiedziat Atta
wojennych dopowiada, ze chodzi wtasnie o Atte Sabriego oraz

Faika Hassana i Dzawada Salima. Czapski wymienia te tréjke
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takze wéwczas, gdy pisze o wspdlnym spacerze poza miastem®®
(by¢ moze w ramach dziatan Société Primitif). Wspomina réwniez
o pozegnaniu z Hassanem w sierpniu 1943 roku, kiedy malarz-
oficer wraz z armiq musiat ostatecznie opuscic¢ Irak. ,Prawdziwy
smutek na jego kawowej, prawie ciemnej twarzy, nieche¢, gdy
mowi o A. [Anglikach] a serdecznos$¢ o Polakach -
przyzwyczailismy sie do was, smutno bedzie, jak wyjedziecie"39.
Cho¢ Czapski znéw uzywa kolonialnego i przesigknietego
rasizmem jezyka, to najwyrazniej wszyscy artysci podobnie
negatywnie odbierali wyzszo$ciowe postawy przedstawicieli
imperium. | jedni, i drudzy ,kompleks niepethnowartosciowosci”

w stosunku do brytyjskiego centrum mogli rekompensowad
naturalnym dla nich jezykiem sztuki, ktéra ,stworzyta wspdiny
grunt”, jak to ujqt Czapski.

W ciqgu dziewieciu miesiecy malarze polscy i arabscy spedzili
ze sobqg duzo czasu, skoro w Instytucie Brytyjskim Matuszczak
prezentowat olejny portret Matki malarza Hassana. Ten zas
pokazat wkrétce obraz Polska dziewczyna, a Salim namalowat
szyld polskiej restauracji w Bagdodzie40. Najwyrazniej wiec
w dyskursie artystycznym znajdowali rodzaj neutralnego pola,
gdzie moze dojsc do rownosciowego spotkania jednostek, ale tez
odmiennych spoleczer'\stw41. Nie mogliby jednak spotkac sie
na takiej stopie, gdyby nie fakt, ze zaréwno Polacy, jak
i Irakijczycy nalezeli do peryferyjnych elit, wykorzystujgcych
wtasnie dyskurs kapitatu kulturowego. Charakterystyczne,
ze Czapski pisze o kolegach, iz sq ,kulturalni”, co mozna
za Zaryckim rozumiec jako wziety z pism Bourdieu kapitat
~ucielesniony” - sposéb bycia, gteboko zinternalizowanqg norme
objawiajgcq sie ,dobrymi” manierami. Zarazem, jak twierdzi
Munif w swoim eseju o Salimie, Czapski (,Jabski") oraz
Matuszczyk (,Matuchik”) nie wywyzszali sie, lecz gtosno wyrazali

uznanie dla prac Irakijczykéw,
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co zdaniem badacza bardzo dobrze wptyneto na lokalnych
malarzy i zachecito Salima do rozwijania talentu™”.

Polscy uczestnicy spotkania w zachowanych zrédtach ani razu
nie uzywajq uogodlniajqgcych poje¢ zwiqgzanych z arabskosciq
miejscowych (prasa Armii Andersa pisze zawsze , Irakijczycy”,

a nie ,Arabowie”) oraz z religiq. Kolonialne opisy Bliskiego
Wschodu podkreslaty zas etniczng odrebnos¢, obcos¢ i dominacje
niezrozumiatych dla centrum kultur tradycyjnych, w tym islamu™®.
Nie wspominajqc nigdy o takich aspektach Czapski, Jarema

i nasza prasa nie popadajq do konca w egzotyzacje
bliskowschodnich ,innych” — zresztq sami Polacy tez sq przeciez
Lnni” dla Anglikéw. Za Piotrowskim nalezy jednak podkreslic,

ze ,azjatycki Inny to jakby rzeczywisty Inny; Srodkowo- lub
Wschodnioeuropejski Inny, to nie-catkiem-Inny, lub bliski Inny"44,
nawet jesli spotkany przez Anglikéw na Bliskim Wschodzie.
Notatki Czapskiego o kolegach z Bagdadu sq dobrym przyktadem
tego, ze ,Wschodni Europejczyk dzieli z Zachodnim orientalizujgce
spojrzenie na rzeczywistego Innego, dostrzegajqc jednak game
innosci”*®. Trudno sie natomiast zgodzi¢ z dalszym ciggiem
wywodu Piotrowskiego, ze dla Azjaty, w tym wypadku z Bliskiego
Wschodu, Europa jest niezréznicowana i homogeniczna. ,Dla
niego kultura niemiecka, francuska, wegierska czy polska, to
kultura europejska, cho¢ o roznym stopniu eksponsywnoéci"46.
Najwyrazniej jednak dla miejscowych Polacy sq ,inni” od
Anglikéw, znacznie mniej kolonialnie ,ekspansywni”. Oproécz
krétkich negatywnych wzmianek o zotnierzach brytyjskich zadne
ze zrédet ani opracowan nie wymienia kolonizatoréw jako
uczestnikow tej wymiany artystycznej. Negocjacja nowoczesnosci
odbywata sie wiec tylko pomigedzy peryferyjnymi elitami, ktére

w grze kapitatéw pomijajg dominujgcq (z pewnosciq

pod wzgledem kapitatu ekonomicznego) role kolonizujgcego
centrum. ,Wspdlny grunt sztuki” jest najwyrazniej neutralny lub

autonomiczny - pozwala wykluczy¢ samych Anglikéw z dyskursu,
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choé¢ wystawy odbywaijq sie przeciez w ich ,imperialnym”
instytucie47.

Jednym z miejsc interakcji byta Kawiarnia Brazylijska, miejsce
spotkan zeuropeizowanej elity qudadu48. Dzawad Salim okresla
relacje z polskimi artystami jako ,solidnq przyjazn” dajgcq ,efekt
paryski” - kawiarnie nazywali swoim Café Dome, w odniesieniu
do stynnego lokalu bohemy w stolicy Francji; debatujq tam diugo
w noc (po francusku) i zawsze opuszczajq jg jako ostatni™®.
Irakijczycy i Polacy najwyrazniej stworzyli wiec wtasnq,
peryferyjng wersje artystycznego zycia Montmartre czy
Montparnasse. Jarema pisze z kolei, ze pierwszq sposobnosciq
do poznania stata sie ,wystawa tutejszych malarzy arabskich. [...]
Szczerze polskie podejscie do kolegow po fachu zyskato nam
natychmiast ich sympatie. Zaofiarowali nam z punktu swoje
pracownie dla umozliwienia nam malowania w odpowiednich
warunkach”*’. Jarema, Matuszczak i Czapski pokazali swe prace
najpierw zimqg 1942 roku na ekspozycji wspominanego juz Society
of Friends of Art, a wiec bez udziatu Brytyjczykéw.

Jarema i Matuszczak dostali sie na Bliski Wschéd, uciekajgc
przed inwazjg nazistowskq w 1939 roku do Rumunii i dalej do
Syrii, Palestyny i Egiptu, zdgzyli wiec wczesniej zaprezentowad
swoje obrazy na przyktad na wystawie w Aleksandrii
w 1941 roku”’. Natomiast Turkiewicz i Czapski mogli wréci¢ do
malowania dopiero po wyjsciu z niewoli sowieckiej. Dzienniki
wojenne tego drugiego petne sq zachwytéw artysty, ze wreszcie
dysponuje papierem do szkicow i notatek oraz ze Jarema dat mu
farby, pedzle i ptétno. Dzieki temu powstat olejny obraz dachéw
Bagdadu, zakupiony nastepnie przez regenta. Biograf malarza
Eric Karpeles stusznie zauwaza, ze ptétno, nazwane w katalogu
Baghdad Landscape, pozbawione jest orientalizmu, egzotyzacji
charakterystycznej dla Europejczykéw malujgcych wschodnie
scenerie™”.

Jarema i Czapski przed wojnq, po ukonhczeniu krajowych

akademii sztuki, aby kontynuowac kariery, wyjechali do Francji -
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tak samo jak Salim, Hassan i Sabri. Polacy uczyli sie tam w latach
1924-1931; poniewaz Paryz byt wéwczas centrum swiata sztuki,
tylko pobyt nad Sekwang umozliwiat im dotgczenie do
nowoczesnej elity tworcéw. Od 1934 roku uczyt sie tam takze
Matuszczak™>. Polscy kolorysci, zwani kapistami, w momencie
wybuchu drugiej wojny swiatowej nie byli juz jednak w czotéwce
awangardy - zarzucano im wrecz ,nowy akademizm”, tyle

ze bazujqgcy na dokonaniach postimpresjonizmu i koloryzmu
Bonnarda. W Bagdadzie nie pokazywali wiec hajnowszych
trendoéw, jak kubizm, surrealizm czy abstrakcja, cho¢ ich prace
miescity sie w idiomie modernizmu.

W 1943 roku Irakijczycy mieli po dwadziescia-trzydziesci lat,
byli duzo mtodsi od Polakéw. W Bagdadzie spotkaty sie dwie
peryferyjne elity, i cho¢ kapitat Polakéw byt wéwczas mocno
nadwaqtlony, wciqz wystarczat, by mogli sta¢ sie ,bra¢mi
w sztuce”. Warto tez wspomnied, iz zotnierze Andersa na co dzieh
mieszkali w namiotach - koszarach w Kizil Ribat poza miastem.
Gdy ,pionierzy” umozliwiali im prace w swoich wtasnych atelier
malarskich w Bagdadzie, stawiato to Irakijczykéw w pozycji
uprzywilejowanych gospodarzy, dysponujqgcych pewnq nadwyzkq
kapitatu ekonomicznego. Mozna powiedzie¢ - znéw za Zaryckim
i Bourdieu - ze Irakijczycy dysponowali juz ,zmaterializowanym”
kapitatem kulturowym w postaci swoich dziet sztuki, Polacy zas
dzieki ich pomocy dopiero tworzyli je w Bagdadzie. Irakijczycy
nalezeli takze do lokalnych stowarzyszen, posiadali wiec kapitat
Linstytucjonalny” (takze w postaci zaczqtkéw muzedw i szkét
artystycznych), ktéry Polacy tworzyli na nowo. Wszyscy zas,
dzieki studiom za granicq oraz wyksztatceniu, posiadali tez
kulturowy kapitat ucielesniony — kompetencje estetyczne oraz
znajomosc¢ form kultury wysokiej.

Salim zapisuje w dzienniku, ze poktada duze nadzieje w irackich
artystach, ktérzy dzieki temu, ze nie byli zaangazowani

w dziatania wojenne, mogli catkowicie poswiecic sie sztuce,
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a okolicznosci sprawity, ze weszli w kontakt z polskimi
malarzami™”. Wojna wyrzucita Polakéw i Irakijczykéw poza
.System swiatowy” w rozumieniu Wallersteina. Odciecie od
Zachodu sprawito, ze wszyscy malarze znalezli sie tymczasowo
w ,obszarze zewnetrznym”, neutralnym i wytgczonym z obiegu

sztuki.

Kobieta z Uruk

Na wystawie w lutym 1943 roku
Czapski wygtosit odczyt
Zrédta sztuki nowoczesnej, ktéry
nastepnie wydrukowany zostat
w ,Kurierze Polskim w Bagdadzie”;
po latach artysta wiqczyt go do

paru zbiorow esejow. Tekst

rozpoczyna sie opisem zwiedzania

Maska z Warka (starozytne Uruk), Irak,
3000-2900 p.n.e., Muzeum Iraku, Bagdad.

muzeum bagdadzkiego

z eksponatami z epoki sumeryjskiej,
ktére zafascynowaty malarza. Oprowadzat go dyrektor placéwki,
brytyjski archeolog Seton Lloyd, od 1939 roku doradca
Departamentu Starozytnosci w Iraku szkolgcy miejscowych
specjalistéw. Anglik ttumaczyt Czapskiemu, ze pierwszy eksponat,
powstaty okoto 3300 lat p.n.e., to rzezbiona w marmurze twarz
kobiety, ktéra ,zamiast oczu ma gtebokie ztobienia”, dawniej
wypetnione drogocennymi kamieniami. Twarz ,uderza swojq
ekspresyjnosciq oraz nadzwyczaj realistycznym traktowaniem
tematu”™>, pisze artysta o eksponacie znanym jako ,Maska

z Warka" bagdz ,Kobieta z Uruk”. Wobec eksponatéw Czapski nie
uzywa wartosciujgcych przymiotnikéw z kolonialnego stownika.
Gdy zestawiajgc rézne obiekty, zapisuje, ze w historii od zawsze
wystepowaty dwa elementy ,pozornie sprzeczne - element
abstrakcyjny i naturalistyczny. [...] Kiedy rzucimy okiem wstecz,

na sztuke ludow, widzimy wszedzie te same dwa pierwiqstki"ss.
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Piszgc dalej o Altamirze i Grecji, nie wskazuje na postep (kluczowy
dla hierarchicznego modernizmu i perspektywy kolonialnej), lecz
dostrzega ,wahadtowos¢” oraz wspétwystepowanie abstrakgc;ji

i naturalizmu - realizmu. W koncu stwierdza:

Dzisiaj artysta o pewnej kulturze rozumie, ze nie tylko Wenus
Milonska czy Rafael sqg wyrazem piekna. Artysta ten podziwia
rowniez tajemniczq sztuke sumeryjskq, skarby sztuki chinskiej,
mozaiki bizantyjskie, artysta ten rozumie, ze piekno jest
wielorakie i zmienne w zaleznosci od epoki, od wierzen i od

kraju, w ktérym powstaje57.

W podobnym duchu pisze Jarema we wstepie do katalogu -
wspomina o relatywnosci odbioru sztuki i jej pochodzeniu od
~pisma pikturalnego i hierogliféw"ss. Czapski idzie duzo dalej

i dokonuje geograficznej decentralizacji kanonu wartosci:

Nikt z nas nie moze wyprorokowaé, na ktérym punkcie globu
powstanie nowe wielkie malarstwo. [..] Czy Paryz po tragedii
ostatniej, po upadku Francji, bedzie nadal po wojnie stolicg
artystéw, czy sztuka znéw przerzuci sie gdzies dalej, gdzies

indziej, nikt tego przewidzie¢ nie zdota°".

Druga wojna swiatowa zmienita uktad sit, a co za tym idzie
takze hierarchii kulturowych. To ,gdzies dalej” to szansa dla
peryferii: Polski i Iraku. Przeméwienie, ktérego tresci Czapski nie
zmienia w drukowanych po latach ksigzkach, nie byto tylko
pustym gestem uprzejmosci wobec nowych kolegéw z Bagdadu.

Na koniec zresztq pisze o nich wprost:

sztuka ta ma to do siebie, ze nie jest zazdrosna i wytqczna -
i dla nas, artystéw polskich, byto gtebokqg radosciq odkry¢
w Iraku pokolenie miodych entuzjastéw malarzy, ktérzy, tak
samo jak my, chcq swojg Ojczyzne sztukq uswietnic.
Chciatbym, zebysmy pamietali wszyscy, ze nie przez

odgradzanie sig jedni od drugich, nie przez ciasnq wytqcznosé,
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ale w serdecznym wspétzyciu i wspoétzawodnictwie prowadzi

droga do wielkiej sztuki®’.

Zrédta sztuki nowoczesnej wygtoszone w kolonialnym
brytyjskim budynku w obecnosci miejscowych artystéw stajq sie
manifestem globalnej, polifonicznej sztuki postkolonialnej, zgodnej
zresztq z postulatami pierwszej awangardy. Czapski podkresla
wartosé ,natywizmu”, czyli lokalnych tradycji historycznych. Sqg
one nie tylko etapem na drodze do modernizacji, lecz uniwersalng
.abstrakcjq” réwnorzednq ,naturalizmowi-realizmowi”. Czapski
przedstawia wiec dawnq sztuke Mezopotamii jako inspiracje dla
nowej sztuki irackiej. Jedynie artystyczna wartosé pracy, a nie
nasladowanie centrum, powinna by¢ wyznacznikiem ,wielkiej
sztuki”. ,Pionierzy” mieli po powrocie z Europy do Bagdadu
codzienny bezposredni kontakt z historycznymi artefaktami
podczas pracy w Departamencie Starozytnosci, jednak Jarema
i Czapski tworzqg wokoét tych obiektéw dyskurs teoretyczny, ktory
mozna by (za Piotrowskim) okresli¢ mianem ,horyzontalne;j
historii sztuki”. Rébwnoczesnie obydwaj polscy malarze zwracajg
uwage ha narodowy potencjat dawnych dziet - Jarema, gdy
mowi o ,pionierskim wysitku dla sztuki i cywilizacji tego kraju”,

Czapski zas wprost o ,uswietnianiu Ojczyzny”.
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Modernizm

na peryferiach

W obrabowanym w 2003 roku
Muzeum Narodowym w Bagdadzie
zachowata sie spora czesc
archiwum, ktéra dzieki wysitkowi
pracownikéw jest stopniowo
digitalizowana. Udostepniony
zostat miedzy innymi dwujezyczny
(arabsko-angielski) katalog
Permanent Collection of Paintings
and Drawings Made in Iraq -
nacisk potozono w nim zatem nie
na narodowosc¢ twércow, lecz

na miejsce powstania dziet.

Polscy i iraccy artysci w Bagdadzie

—

THE PICTURE GALLERY.

A Permanent Collection of Paintings and Drawings
made in Iraq.

The pictures displayed in th iE roomlhavfe been eo_l}gawd 'thz; Ei::{&?ide
the Dir eneral of 1 I
;irg\::ng?;(sl }?;dscapes in oil or water-colour, pencil or eharec;l ‘drav?ntgi:
and some sketches in pen-and-ink. All have been chosen for their artis e
merit and interest, as illustrating the nature of the country and the c)arace
ter of its people. The Gallery is intended in this way to become an annes!
to the meighbouring Museum of National Costumes.

f the pictures, notably those of the Yezidis of Sheikhan, were
cnmmsi:[il:ugﬂ e4pe%ially for this purpose. Others were bought ﬁ;lom 'g\e
periodical exhibitions of the work of Iragi painters in Baghdad. ﬁe
group is completed by representative work of furplg{n artists temporarily
Tesident in Baghdad. The whole Ilectic a first mempfi to
establish a national eollection of pictures, in the hope that it may some day
form the nueleus of an Iraqi National Gallery.

YUSUF GHANIMA,

Baghdad, 15th June, 1943. Director-General of Antiquities.

Guide to the National Gallery of Pictures
, Government of Iraq, Directorate of
Antiquities, Bagdad 1943.

W drugiej potowie 1943 roku pokazywano w Bagdadzie oleje oraz

rysunki Faika Hassana, Atty Sabriego oraz wielu innych

miejscowych artystéw, a takze prace Polakéw o lokalnej

tematyce - szkic oraz olej Matuszczaka, rysunki i akwarele

Turkiewicza (z pisowniq , Turkievich”), jeden olej Jaremy

(,Yarema")*". To zapewne o tej ekspozycji pisze Czapski, ze jego

kolega

organizuje nowq wystawe dla odmiany nie polskq, ale irackq.

[..] Na wystawie tej grupy w Bagdadzie, z Jaremq na czele,

nie umiatem rozroézni¢ ptécien Jézka od ptédcien jego irackich

wyznawcow, swiecity wszystkie wszystkimi kolorami teczy.

Zwiedzajgc te sympatyczng wystawe entuzjastow,

zastanawiatem sie, gdzie znalezli oni natchnienie dla tej teczy

koloréw, patrzqc na pustynie, ktérq ja widziatem w brgzach

o L. 62
corotowskich i zgaszonych szarosciach .

Okreslenie ,entuzjasci” (znéw orientalistyczne) deprecjonuje

profesjonalizm malarzy z Bagdadu - dla Czapskiego sq oni
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~wWyznawcami” Jaremy. Kluczowy dla eseisty jest ,teczowy” kolor
tych prac, istotny takze dla historykéw sztuki Bliskiego Wschodu.
Al-Bahloly uwaza, ze dzigki postimpresjonistycznemu
koloryzmowi Polakéw Salim zrozumiat, ze na obrazie barwa nie
musi oznacza¢ nasladownictwa rzeczywistosci, lecz moze byc¢ jej
interpretacjg. W dodatku wyzwolenie koloru z koniecznosci
reprezentowania swiata w sztuce modernistycznej
zainspirowane byto kontaktami Zachodu wtasnie

z pozaeuropejskimi tradycjami wizualnymi (na przyktad sztukg
afrykanskq), co zdaniem Al-Bahloly’ego wtasnie Czapski
uswiadomit Salimowi®". W 1943 roku tak wazny dla Polakéw
kolor miescit sie jeszcze w idiomie awangardy, ale nie byt juz jej
gtébwnym narzedziem; pewna peryferyjnosc sztuki Czapskiego czy
Jaremy okazata sie jednak inspirujgca dla Irakijczykéw. Zdaniem
Al-Bahloly’ego razem z ilustracjami z epoki Swietnosci Bagdadu
otworzyto to Salimowi oczy na owo ,nowe widzenie
rzeczywistosci”, jak nazwat to Jarema. Salim, ktéry na przetomie
lat 30.i40. tworzyt jeszcze realistyczne pejzaze, na przetomie
1942 i 1943 roku malowat juz kubizujgce, barwnie wrecz
agresywne obrazy. Dla lokalnych widzéw szokujgca byta nie tylko
forma, znacznie bardziej kubizujgca od tego, co pokazujq Polacy,
lecz takze tematy - na przyktad Ladies in Waiting, czyli
prostytutki z bagdadzkiej ,dzielnicy uciech”®”.

Mniej wiecej wtedy, kiedy trwa wystawa Permanent Collection
of Paintings and Drawings Made in Iraq, Polacy opuszczajqg ten
kraj. Artysci prawdopodobnie juz nigdy wiecej sie nie spotkali,
cho¢ mieli do tego wiele okazji, bo Salim po wojnie ponownie
pojechat na studia do Europy, a Hassan i Sabri wielokrotnie
prezentowali prace w Europie Zachodniej. Tam na emigracji zyli
Czapski (Paryz), Jarema (Nicea, Monachium), Turkiewicz
(Londyn) i Matuszczak (Rzym, Izrael, Paryz). Autor Zrédet sztuki
nowoczesnej w malarstwie do konca zycia koncentrowat sie
na kwestii koloru, lecz w szkicach i na ptétnach nie wida¢ zadnych

wptywoéw Mezopotamii. O irackich artystach wspominat
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wytqcznie w kontekscie sztuki polskich kolegéw. Po obejrzeniu
wystawy Turkiewicza w Cassel Gallery w 1966 roku pisze,

ze odbijajqg sie w nich ,,odkrycia, zachwyty, meczetéw, piramid,
muzedw Persiji, Iraku, Egiptu"ss. .Patrzgc na obrazy Turkiewicza,
wspominatem pismem klinowym zapisane ptyty w meczetach
Iraku czy Persji. Byty tu takze jakby urwane skaty z dziwnymi
znakami, obok obrazy o rzadkiej subtelnosci kolorystycznej,
pomimo ze byty catkiem obstrokcyjne"ss.

Tymczasem w Bagdadzie po wyjezdzie Polakéw i po
zakonczeniu wojny trwa nadal ,przewroét” intelektualny,
spoteczny i polityczny, jak okresla to Munif ®7.Zdaniem Shabout
iraccy artysci uwazali, iz w przeciwienstwie do Zachodu nie
muszq radykalnie zrywaé ze swojq tradycjq, by tworzy¢ sztuke
nowoczeanes. Badaczka cytuje Salima, ktéry moéwit, ze jest
Irakijczykiem, ale tez cztowiekiem XX wieku. Retorycznie pytat, czy
gdyby nosit zastone, bytby Abbasydqg- zwracajqc w ten sposéb
uwage na to, co ukryte pod lokalnymi elementami stylusg. Mimo
to w 1946 roku wraca na studia do Europy, tym razem do Anglii;
w 1948 roku przyjezdza do Iraku wraz z brytyjskqg zonq Lornq,
réwniez artystkq.

Pod koniec lat 40. twércy z Bagdadu wydajqg magazyn ,Al-Fikr
al-Hadith", co Shabout ttumaczy jako ,Modern Thought”, czyli
.Mysl Nowoczesna”. Na oktadce analizowanego przez nig numeru
znajduje sie szkic Dzawada Salima - projektowany przez niego
pomnik dla Zarzqdu Transportu Publicznego, zawierajqcy
elementy dawnej sztuki mezopotamskiej. W 1951 roku artysta
zaktada Baghdad Group for Modern Art i na jej pierwszej
wystawie odczytuje manifest, a zatem dziata w bardzo
nowoczesnym stylu. W tekscie odwotuje sie najpierw do styléw
modernizmu z Zachodu: kubizmu, abstrakcji, surrealizmu,
ekspresjonizmu oraz impresjonizmu, czyli szkoty, z ktérq kojarzeni
byli polscy kolorysci. Baghdad Group for Modern Art prezentuje
te idiomy z centrum lokalnej publicznosci, po to, by ,stworzy¢

. . L g 70
unikalng tozsamos¢ dla cywilizacji Iraku” ~. ,Nowa szkota
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malarska” czerpie ze zrédet ,cywilizacji wspoétczesnej” i jej stylow
plastycznych, mieszajgc je z ,unikalnym charakterem cywilizacji
Wschodu”. Salim pisze i méwi takze o ilustracjach z epoki
Abbasydéw i podkresla, ze celem grupy jest ,odtworzenie
tgcznosci historycznej”, ktéra zostata zerwana po zniszczeniu
Bagdadu w Xl wieku. Deklaruje, ze ,dziedzictwo wspédtczesnosci
i Swiadomos¢ lokalnego charakteru powinny by¢ drogowskazami
dla nowej grupy"71.

W 1958 roku w Iraku doszto do
kolejnego przewrotu wojskowego,
tym razem udanego, i w jego
wyniku kraj uzyskat petnq,

prawdziwq niepodlegtosé. Salim,

woweczas juz jako artysta L.

doceniony na swiecie, zmart w 1961 ?:::\I'f\i 22';2;:2;:::;&0'”0“" plac
roku, kiedy pracowat nad

istniejgcym do dzi$

i upamietniajgcym te rewolucje Pomnikiem Wolnosci

na bagdadzkim placu Tahrir. Monumentalnqg formq nawigzywat
do $ciennych ptaskorzezb Abbasydéw i quilor’mczykéw72,

w neotradycjonalistycznym duchu stawiqc iracki naréd. Jak
wskazujq badacze, druga fala modernizacji Bliskiego Wschodu
w kontekscie zaréwno spotecznym, jak i artystycznym nie
opierata sie na nasladowaniu zachodnich centréw, lecz

na gtebokim, krytycznym, a zarazem narodowo zorientowanym
podejsciu do nowoczesnosci’". Byto tak z pewnoscig w wypadku
rzezby i malarstwa Salima oraz innych ,pionieréw”, ktérzy do
idioméw sztuki Zachodu wiqczyli twérczo swojq tradycje.
Prezentowali jg lokalnej publicznosci, ktéra emancypowata sie
wowczas niepodlegtosciowo, co zresztq zaowocuje w koricu
powstaniem partii Baas. W ten sposdéb przeksztatcony
modernizm wykorzystany zostat jako jedno z narzedzi oporu
wobec kolonializmu. Peryferyjne spotkanie elit Polski i Iraku nie

byto jedynie transferem wiedzy, lecz raczej réwnosciowq
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wspoétpracg; wcigz o niej pamietano, kiedy w epoce PRL
zaproszono Romana Artymowskiego na wyktady do Bclg;dcldu74 -
choc to jest juz temat na inny esej. Szkoda natomiast,

Ze o artystycznych przyjazniach uchodzcéw-zotnierzy Armii
Andersa, tak ciepto przyjetych w Iraku, Polska nie pamieta dzis,

kiedy uchodzcy z Bliskiego Wschodu ging na naszej granicy.
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