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streszczenie:

Przyjmujqc perspektywe mikrosocjologii, etnometodologii i socjologii
Goffmanowskiej, badam relacje miedzy sztucznosciq (teatralnosciq) sytuacji
decyzyjnej, dynamikg afektywnq wytworzong w ,laboratorium” (w sali
teatralnej) oraz procesami interakcyjnymi miedzy uczestnikami. W celu
odstoniecia milczgco stosowanych metod koordynacji dziatan (w
przeciwienstwie do jawnego stosowania sie do regut instytucjonalnych),
skorzystatem z nowatorskiej metodologii. Wraz z artystami sztuk
performatywnych stworzyliSmy sztucznqg sytuacje badawczq (interaktywne
przedstawienie teatralne), w ktérym szesc¢ osoéb znalazto sie w sytuacji
dylematu moralnego. Interakcje tych oséb zostaty sfilmowane, a nastepnie
przeanalizowane za pomocg wideografii. Pozycja zadnej osoby nie byta
uprzywilejowana. Co sie dzieje, gdy obce sobie osoby zajmujqce rowng pozycje
spotykajq sie z dylematem moralnym? W artykule skupiam sie na analizie
przemocy, ktéra pojawita sie w grupach lub z ktorg grupy musiaty sie zmierzyc.
Pokaze, jak przemoc jest spotecznie mobilizowana i relatywizowana w celu

zachowania tadu interakcyjnego.

Waldemar Rapior - Waldemar Rapior, adiunkt na Wydziale Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego. Inicjator projektu Promigracyjne sojusze oraz

kierownik projektu Moralnosc¢ milczqca.
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Mobilizowanie i relatywizowanie przemocy.
Interakcyjny wymiar przemocy w stojgcej
przed dylematem moralnym grupie, w ktdrej
pozycja zadnej osoby nie jest uprzywilejowana

WSTEP

Pracuje w branzy modowej, feminizm jest jej bliski. W pewnym
momencie sprzeciwia sie, aby ktos$ z grupy spoliczkowat Seana:
.Czy kto$ z was umie podejs¢ do drugiego cztowieka i go uderzy¢
w twarz?” (G4O31). Wraz z piecioma osobami wybiera sposrod
dostepnych opcji zadania dla performera. Decyzji jest
czternascie. Stanowiq one scenariusz rozwijajgcego sie
z udziatem uczestniczek spektaklu teatralnego (sytuacji
bodqwczej)e. W decyzji trzynastej grupa wybiera pomiedzy
wariantami:

1. Ktos z grupy solidnie
spoliczkuje Seana.

2. Sean zamiesci na swoim

Facebooku cos, co jest

fundamentalnie sprzeczne z jego

P°9|qd0m|- Widok z kamery 1. Pérformer odgrywa
zadanie numer 1. Uczestniczki wybraty

3. Rozebrany do majtek Sean . : ) .
opcje 3. Sean powie pare stéw o grupie

na minute wyjdzie na dwar. (\I\{idZCICh). Po Ie'wej stronie wi.doc.zny
mikrofon, do ktérego uczestniczki
Osoba z bra niy modowej odczytywaty wybrang opcje. Uczestniczki
siedzq w poétkolu. Za siedzgcym przed nimi
tu maczy: performerem znajduje sie chrust, a na nim

maska matpy. Za chrustem, czego nie
widac na zdjeciu, stato krzesto, na ktérym
performer siedziat przed zadaniem i po
bo [W mediach jego zakonczeniu. Na zdjecie natozono filtr

Pomyslatam o dwdjce,
L. w celu anonimizacji.
spotecznosciowych] bardzo

tatwo jest napisac potem:

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 3/31


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2023/36/rapior/fot1_filtr-1920x-4b9.jpg

Waldemar Rapior Mobilizowanie i relatywizowanie przemocy

.Przepraszam, ze kogos obrazitem”.
Odpowiada jej mtoda socjolozka (G405):

G403: Z internetu mozna usunggé...

G405: Ale co usungé! Internet pamieta. Wszystkol! [jest
roztrzesiona, ciato ma napiete] Potem to sie rozciggnie do nie
wiadomo jakiego czasu, a tu musimy naruszy¢ jego
[performera] strefe intymnag w tak dramatyczny sposéb. Ja

nie mam ochoty! [méwi piskliwie]

.Co tu sie dzieje?” — to pytanie stawiat Erving Goffmoms. gdy
natrafiat na interesujgcy go tekst lub obserwowat przebieg
interakcji przy stole obiadowym, w kolejce na lotnisku albo
na oddziale szpitala psychiatrycznego. Co sie dzieje
w przywotanej wymianie zdan miedzy pracownicq branzy
modowej a socjolozkq (wiek obu w przedziale 27-40 lat)?

Odpowiedz na goffmanowskie pytanie wymaga przyjecia
podwdjnej perspektywy: z jednej strony detalicznej analizy
konkretnej interakcji twarzq w twarz, z drugiej - wyjscia poza niq
i poréwnania jej z innymi podobnymi intequcjcmi4. Przyjmujac
perspektywe mikrosocjologii, badam relacje miedzy sztucznosciq
(teatralnosciq) sytuacji decyzyjnej, dynamikg afektywnqg
wytworzong w ,laboratorium” (w sali teatralnej) oraz procesami
interakcyjnymi miedzy uczestnikami. Analizuje przemoc, ktéra
pojawia sie w grupach nieznanych oséb, gdzie wszyscy majq
réwnq pozycje. Pokaze, jak przemoc jest spotecznie mobilizowana

i relatywizowana w celu zachowania tadu interakcyjnego.

METODA

Mikrosocjologia od poczqtku, zwtaszcza od lat 60. XX wieku,
rozwijata sie wraz z udoskonaleniem technologii informacyjnych:
magnetofonéw, kamer wideo, zdje¢ mimiki twarzy, rejestratorow
oznak cielesnych uzywanych w treningach sportowych i wojsku
oraz algorytmoéw rozpoznawania twarzys. Dla Goffmana, a takze

dla klasykéw interakcjonizmu symbolicznego i etnometodologii
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materiatem badawczym byty ,protokoty z obserwac;ji
uczestniczgcej oraz zapisy magnhetofonowe i magnetowidowe,
przy czym materiaty te powinny dotyczy¢ sytuacji nie
wywotanych przez badacza”®. Zdecydowatem sie wyjs¢ poza to
klasyczne ujecie i wraz z artystami wywotaé sytuacje — stworzyé¢
ja, wykreowaé. Kierowatem sie nie tylko poniekad naturalng dia
mikrosocjologa wynalazczosciq metodologicznq7, lecz takze
potrzebq dostepu do zapisu powtarzalnych sytuacji dotyczqcych
zagadnien, ktére badam®.

Z propozycjg wspotpracy przy projekcie ,Moralnosé milczgca”
zwrocitem sie do rezysera teatralnego Wojtka Ziemilskiego. Dla
niego teatr nie jest tym, co zwykle chcemy widzie¢ pod tym
pojeciem (czyli miejscem, gdzie wystawia sie sztuki teatralne ).

U Ziemilskiego, jak pisze Tomasz Plata,

zwykle mamy na scenie po prostu dziatajgcych performeréw,
nic wiecej, czasem jakis skromny rekwizyt. Jesli pojawia sie
przedmiot, to nie w funkcji tradycyjnej scenografii. To nie
przedmiot, ktéry udaje cokolwiek innego, ale rzecz ukazana

w catej swojej materialnosci. Kawatek kartonu jest kawatkiem
kartonu, a nie scenicznq zastawkq udajgcq sciane. Tak prqc%e

na przyktad Wojtek Pustota, bardzo ciekawy jako scenograf

Plata nazywa teatr tworzony przez Ziemilskiego
post—teatremu. jest bowiem ,celowo skromny, minimalny,
Swiadomie rezygnujqcy z rozmaitych tradycyjnych atutéw teatru
jako instytucji, a jednoczesnie zainteresowany jego
podstawowymi mechonizmomi"la. Tak rozumiany teatr wpisywat
sie w zatozenia projektu, ktérego celem byta analiza interakcji
miedzyludzkich w jak najczystszej postaci - bez zbednych
rekwizytéw, symboliki, przerysowania czy odgrywania
precyzyjnie wpisanych w scenariusz rol.

.Naszym zadaniem w tym projekcie byto wygenerowanie
dylematu moralnego w sytuccji1i3nterckcji spotecznej, przy

pomocy spektaklu teatralnego” , powiedziat rzezbiarz Wojtek
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Pustota, ktérego Ziemilski zaprosit do wspé+procy14. Konstrukcja
dylematu moralnego okazata sie jednak dos¢ trudnym zadaniem.

Jak powiedziat jeden z artystéw podczas proéb:

Sadzilismy, ze to bedzie proste rozwigzanie, znajdziemy cos,
bo wiele prac [dotyczgcych moralnosci w sztuce] znamy, ale
okazato sie to ktopotliwe, bo to poczucie realnosci byto

ktopotliwe, moment przechodzenia do realnosci byt trudny.

Po wielu testach udato sie wypracowac¢ formute, ktéra byta
na tyle ciekawa dla wiekszosci testerek, ze chciaty zobaczy¢
spektakl do konca, a jednoczesnie stawiat dylematy tak, ze to
badane musiaty zdefiniowaé, czy majg do czynienia z dylematem
moralnym, czy nie.

Szes¢ osob wchodzi do sali
teatralnej. Siadajg na ustawionych
w potkole krzestach. Po jednej

stronie stoi telewizor, po drugiej

mikrofon na statywie. Naprzeciwko

nich na pUStej scenie Iezy Chl"USt, Widok z kamery 2. Uczestniczka odczytuje

do mikrofonu wybrangq dla performera

a na nim maska matpy. opcje. Na zdjecie natozono filtr w celu
Za chrustem stoi krzesto, na nim anonimizacj.

siedzi performer. Ma na imie Sean.

Obok niego stoi wiadro z lodowatq wodq oraz stolik; lezq na nim
pienigdze, smartfon, tasma, mikrofon, maska konia. Wszystkie
wymienione rekwizyty byty wykorzystywane przez performera
podczas spektaklu. Performer jest oddalony od widzéw o pieé¢ czy
sze$¢ metrow. Widzowie wybierajqg dla niego zadania (zwykle trzy
mozliwosci przy kazdej decyzji), a on je wykona. Na kazdqg decyzje
uczestniczki majg dwie-trzy minuty. Po zakoniczeniu performansu
wychodze na sceng, siadam naprzeciwko grupy i pytam: ,Jak sie
czutyscie? Kim byt dla was Sean? Czy decyzje byly w jakis sposéb
moralne?”. Kazda sytuacja badawcza zostata zarejestrowana

trzema kamerami wideo ustawionymi w réznych miejscach, tak
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abym mégt Sledzic interakcje i zachowanie kazdej z uczestniczek.
Spektakl teatralny jest sytuacjg powtarzalng, a jednoczesnie
nie daje pewnosci, ze kazdy pokaz przebiegnie tak samo. Jak
powiedziat Wojtek Ziemilski: ,to, ze bedzie sie catkowicie
zabezpieczonym, nie jest nigdy ewidentne w teatrze. Nigdy, bo na
tym polega sita teatru, ze miesza nam w gtowie i wykracza poza
to, jak my myslimy, ze bedzie nam mieszat w gtlowach”. Dzieki tej
cesze spektaklu teatralnego - powtarzalnosci, a zarazem braku
pewnosci, co sie wydarzy - mogtem w sposob systematyczny
obserwowac interakcje miedzyludzkie i poréwnywagé, jakie
elementy konstrukcji i architektury spektaklu oraz dynamiki
interakcyjnej wywotujg moralne reakcje wsréd uczestniczek.
Grupa uczestniczek badan nie byta reprezentatywna dla
zadnej populacji, podobnie jak w przypadku wielu badan nad
interakcyjnymi lub kognitywnymi podstawami tworzenia
znaczehls. Celem doboru préby byto stworzenie warunkéow
swobodnej dyskusji miedzy uczestnicqumils. Z tego powodu nie
skorzystatem z osobistych porad akademiczek i pracowniczek
teatru, aby zaprosi¢ do badan osoby pochodzqce ze skrajnie
réznych srodowisk spotecznych. Sugerowano mi, ze osoby, ktére
nie tylko nie interesujq sie teatrem, ale bedq gotowe ,pdjsc
po bandzie”, wprowadzq ciekawq dynamike w grupie. Odrzucitem
ten pomyst, poniewaz gtéwnym celem badan byta obserwacja
rozwijajgcych sie in situ interakcji i interakcyjne tworzenie
znaczen, a nie konfliktéw. Dgzytem do tego, aby pozycja zadnej
uczestniczki nie byta uprzywilejowana, aby zadna z badanych nie
dysponowata wiedzq z zakresu teatru oraz aby miaty podobny
kapitat kulturowy17. Osoby biorgce udziat w badaniu nie chodzity
regularnie do teatru i nie interesowaty sie tq dziedzing sztuki'.
W artykule za pomocq pojecia przemocy19 przeanalizuje
zainicjowane przez konstrukcje spektaklu interakcje. W spektaklu
aktor odgrywa zachowania, ktére mogq by¢ kojarzone
z przemocq: policzkowanie, wydawanie polecen, opowiadanie

nieznanej osobie intymnej historii ze swojego zycia, obrazanie czy
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publiczne wyrazanie poglqdéw fundamentalnie sprzecznych
z witasnymi wartosciami. Podczas dyskusji nad wyborem zadan
dla Seana uczestniczki méwity o tym, ze ,przemoc na scenie jest
niefajna”, albo o niecheci do robienia komus ,krzywdy” czy
sprawiania ,bélu”. Zapis wideo pokazéw sytuacji badawczej
(spektaklu) daje wglqgd w proces sytuacyjny, ktéry ksztattuje
reakcje na potencjalng przemoc, czego nie dajqg retrospektywnie
przeprowadzane wywiady, kartoteki policyjne czy ankiety.
Przemoc jest zréznicowanym zjawiskiem, czasem gestym
i petnym symboliki, jak przemoc rytualna, czasem nudnym, jak
przemoc biurokratycznqao. Zbyt wagska definicja nie uchwyci
niewidzialnych form przemocy - strukturalnej, symbolicznej,
miekkiejal. Od potowy XX wieku w krajach zachodnich natura
przemocy zaczeta sie zmieniaé: zrytualizowane konflikty
miedzygrupowe wzmacniajgce tozsamosc grupowq ustqpity
miejsca ,chronicznej przemocy bez zamkniecia™". Definicja
przemocy powinna by¢ na tyle elastyczna, by uchwyecic jej
chroniczne przejawy, procesualny charakter (a nie tylko skutek:
roztrzaskangq szybe czy trupa na ulicy) oraz przypadkowos¢ (a nie
tylko intencje, zamiary i inne stany psychiczne sprawcéw lub ofiar
przemocy). Wiemy, ze ,agresja stowna moze by¢ réwnie
traumatyczna jak przemoc fizyczna; ze napasé na tle seksualnym
ma na celu dominacje i obezwtadnienie, a nie seksualnoéé"23
W artykule odnosze sie do koncepcji przemocy miekkiej24. Jest
ona paradoksalna, poniewaz ukrywa relacje dominagcji
pod przykrywkq prawa, regut instytucjonalnych, konwencji,
obyczajéw czy dobrych manier. Przemoc miekka jest
niejednoznaczna, trudna do zauwazenia, a jednoczesnie
powoduje, ze dotknieta nig osoba czuje sie bezradna. W artykule
zidentyfikuje jej przejawy i pokaze, jak w toku interakgcji
zachowania i reakcje prowadzq do pojawienia sie tej formy
przemocy.

Przeanalizowatem zarejestrowane interakcje, szukajgc
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przejawéw przemocy: gestéw, stéw czy reakcji cielesnych.
Przeprowadzonych zostato dziesie¢ pokazéw badawczych
wedtug scenariusza: 1) Poznaijcie sie! (S minut na swobodnqg
rozmowe zapoznawczq; osoby biorgce udziat nie znaty sie
wzajemnie); 2) Przedstawienie regut performansu (,Bedziecie
decydowad, co sie wydarzy. Robicie to, wybierajqgc jedng

z dostepnych opcji. Decyzje podejmujecie jako grupa, czyli musicie
byc¢ zgodni co do decyzji”; kazda z grup miata do dyspozycji opcje
«pas”, czyli ominiecie pytania bez zadnych konsekwencji; jesli
grupa nie podejmie decyzji, zostanie ona dokonana za niq); 3)
performans — czternascie decyzji, grupa wybiera jednq opcje,
aktor wykonuje zadanie; 4) dyskusja grupowa (po zejsciu aktora
ze sceny przeprowadzatem okoto trzydziestominutowq dyskusje
z kazdq z grup). Pokazy trwaty srednio 90 minut. Z kazdg

z szescdziesieciu uczestniczek przeprowadzitem indywidualny
wywiad pogtebiony kilka dni po pokazie spektaklu. Materiat wideo
zostat poddany analizie zgodnie z zatozeniami etnometodologii

i wideografiies. Artykut napisatem w stylu socjologii

26
rozumiejqcej

ANALIZA

1. Zobowigzanie grupowe - proces decyzyjny - dylemat
moralny - relatywizacja przemocy

Wedtug naszych zatozen spektakl/sytuacja badawcza miata
eskalowaé. Kazda kolejna decyzja coraz bardziej otwarcie
dotykata kwestii moralnych. ZaczeliSmy od prostego wyboru:

a. Sean powie pare stow o sobie;

b. Kazdy powie pare stéw o sobie (Sean tez);

c. Sean powie pare stéw o grupie (widzach).

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 9/31
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Nastepne decyzje dotyczyty
ulubionej muzyki Seana, robienia
maksymalnej ilosci pompek,

odegrania sceny z filmu Odyseja

N

kosmiczna Stanleya Kubricka, e
Widok z kamery 3. Decyzja numer 10:

witozenia przez Seana lub widzéw .Obok Seana jest kubet z wodq z lodem
rgk do wiadra z lodowatq wodg, 1. Ten spo$réd grupy, czyje imie jest
. . L. najwczesniej w alfabecie, zanurzy
spoliczkowania Seana, wyjscia stope w wiadrze na 40 sekund.
, 2. Cata grupa zanurzy obie dtonie
aktora na dwér w samych na 40 sekund.

majtkach przy minusowej 3. Sean wtozy do kubta (swojg) gtowe.

Uczestniczki wybraty opcje numer 2.

temperqturze. Dylemat w SthGCjI Na zdjecie natozono filtr w celu

badawczej (spektaklu) polegat anonimizacj.

na napieciu miedzy, jak powiedziata

uczestniczka, ,grq zgodnie z instrukcjq” a, jak wyrazita sie inna,
~Kierowaniem sie naszym sumieniem”. Gra zgodnie z regutami
polegata na przestrzeganiu normy grupowej, ktéra zostata
zakomunikowana uczestniczkom na poczqgtku sytuacji badawczej
(spektaklu): ,musicie by¢ zgodni co do decyzji”. Norma
.Wspolnego podejmowania decyzji” stawata sie trudna do
utrzymania w momencie, gdy badane nie mogty sie zgodzi¢, czy
dana opcja jest realnym wyrzgdzeniem komus - uczestniczkom
bqgdz performerowi - krzywdy.

Wréémy do epizodu interakcyjnego przywotanego na poczqtku
artykutu. Grupa nie podejmuje decyzji numer 13, poniewaz kazda
z dostepnych opcji (policzkowaie, post na Facebooku niezgodny
Z wyznawanymi przez aktora wartosciami, wyjscie na mréz
w samych majtkach) jest przynajmniej dla jednej badanej nie do
zaakceptowania. Méwiqc inaczej, nie daje sie zrelatywizowac ani
uzasadni¢ pragmatycznymi argumentami (sprostowaniem
w internecie: ,Przepraszam, ze kogos obrazitem” albo
nietrwatosciq wpisu w mediach spotecznosciowych: ,Z internetu
mozna usunqc”). Komputer wybiera za grupe: ,Ktos z grupy
solidnie spoliczkuje Seana”.

Do aktora podchodzi chtopak, jest perkusistq, zajmuje sie
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miksowaniem muzyki. Delikatnie muska aktora po twarzy.
Woczeséniej argumentuje: ,jedynka [spoliczkowanie aktora] i tréjka
[rozebrany do majtek Sean na minute wyjdzie na dwoér] to jest
jakies tam urazenie godnosci, cel jest w efekcie podobny” (G4086).
Wybierajgc pomiedzy ,jedynkq” a ,tréjkq”, ktére jakosciowo
uznaje za podobne (,cel jest w efekcie podobny”), chtopak kieruje
sie kryterium ilosciowym: ,Tréjka boli cie przez minute, a jedynka
przez kilka sekund”. Méwiqc inaczej, chtopak kieruje sie
jednoczesnie intuicjg moralng (oba zadania majq podobny efekt,
sq ,urazeniem godnosci”), a jednoczesnie kalkuluje, ktéra opcja
jest ,trudniejsza” a ktéra ,tatwiejsza” do wykonania przez
performera. Spoliczkowanie nie wywotuje u niego afektywnego
sprzeciwu. Natomiast osoba z branzy modowej, ktérej stowa
przywotatem na poczqtku artykutu, postrzega te scene przez
pryzmat deontologicznej reguty autonomii jednostki,
nienaruszalnosci cielesnej i ,moralnego minimum?®, czyli postulatu,
aby rozwazania moralne respektowaty autonomie kazdej
jednostki z osobna”’. Jednakze nie przerywa ona sytuagcji
badawczej (spektaklu), nie wychodzi z sali teatralnej; prébuje
znalez¢ mniejsze zto, czyli zto, ktére mozna uniewaznic¢ za pomocq
kilku prostych dziatan, na ktére pozwala, jak twierdzi,
architektura internetu (wpis w mediach spotecznosciowych
mozna tatwo usunqg).

Spektakl sie konczy. Performer schodzi ze sceny, a ja zajmuje

jego miejsce i pytam: ,Co czuliscie w stosunku do Seana?":

4: To jest ztamanie jakichs granic [stanowczym ruchem

przecina rekq powietrze, imitujqc ruch spadajqcej gilotyny].

3: Tak. | jakby nie umiem sie z tym wewnetrznie pogodzic,
ze tak, wiem, ze to jest jego praca, ze on podpisat zgode,
ze ciato jest narzedziem jego pracy i uderzytes go tak
delikatnie, ze nawet reka nie przejechata ci po linii jego
zuchwy, i nadal dla mnie jest to totalnie przekroczenie

i manipulacja nami, ze doszto do momentu, w ktérym
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poczulismy sie...
4: ..wiadczy.
3: Nie, mili, dobrzy, empatyczni: Sean zje czekoladki...

2: Skoro nie moglismy zdecydowac, bo cze$¢ z nas nie chciata,
aby wychodzit [na mréz w samych majtkach], to zostawiliSmy

to...
4: Tylko wiesz co? [pochyla sie ku 2]

3: [wskazuje na rezyserke znajdujgcq sie nad ich glowami] To

wszystko szto stamtqd, wszyscy moglismy stqd wyjs¢.

4: To wszystko byty wybory, czy to Zle, czy gorzej, czy troche
gorzej, czy pojdzie na swiat, czy to zostanie miedzy nami tak,
jak wiasnie w takich reality show, czy sie kogos wykluczy, czy

sie komus nasra na gtowe.

2: Nie chcielisSmy, zeby szto na internet, zeby wychodzit
na dwor, ale w czterech scianach mozemy przywali¢! Bo nikt

inny nie widzi.

Zadajmy goffmanowskie pytanie: ,Co sie tutaj dzieje?".
Po pierwsze, zderzajq sie ze sobg dwa podejscia moralne.
W jednym z nich wazna jest nienaruszalnos¢ cielesna (kantowska
autonomia kazdej osoby), w drugim przewaza utylitarna
kalkulacja, ilosciowe wazenie, ktére zadanie bedzie mniej bolesne.
Po drugie, oba stanowiska - nazwijmy je imperatywem
nienaruszalnosci cielesnej oraz wyborem mniejszego zta -
relatywizujq inne opcje. Kobieta z branzy modowej nie zgadza sie
na policzkowanie, ale nie dostrzega przemocowosci innej opciji:
napisanie czegos niezgodnego z wartosciami przez aktora
w mediach spotecznosciowych jest dla niej mniejszym ztem; ztem,
ktére daje sie uzasadni¢, usprawiedliwi¢ w imie spetnienia normy
sytuacji, w ktérej sie znalazta (,wspdélnego podejmowania
decyzji"). Osoba siedzqca obok niej, mtoda socjolozka, mocno

sprzeciwia sie tej opcji: ,Ale co usunqd! Internet pamieta.
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Wszystko!” (G40S5). Natomiast perkusista nie godzi sie, aby
wypusci¢ aktora na mréz na minute - twierdzi, ze policzkowanie
jest mniej dotkliwe. Po trzecie, wszystkie osoby w grupie skupiajq
uwage i niejako zamykajq sie28 w tej konkretnej sytuaciji
spotecznej. Nie pojawia sie pomyst, aby jg przerwac albo sie
wobec niej zdystansowacd. Przeciwnie, w rozmowie jedna z oséb
podkresla, ze motywacjg do wyboru opcji spoliczkowania byta
cheg, by ,nikt inny nie widziat” (G402). Tworzenie mikroswiata
za murami, za zamknietymi drzwiami, ograniczonego tylko do
kilku oséb sprzyja relatywizowaniu przemocyag. Po czwarte,
grupa kieruje sie normq sytuacji: decyzja musi zosta¢ podjeta
przez wszystkich. Poniewaz nie udaje sie zrelatywizowaé zadnej
z dostepnych opcji, grupa jest w impasie i nie podejmuje decyz;ji.

2. Mobilizacja — wielos$¢ parametréw moralnych — napiegcie
konfrontacyjne - odtrgcenie

Wychodzqc na chwile poza grupe czwartq, ktéra stanowi
ilustracje wynikéw moich analiz, we wspdlnych rozmowach
po performansie badane moéwity, ze z jednej strony sytuacja
badawcza (spektakl) byta dyskomfortowa, zwtaszcza wtedy, gdy
musiaty podjq¢ decyzje, co do ktérej nie mogty znalezé
konsensusu, z drugiej zas - ze byta to sztuczna sytuacja, lekka,
wpisana w konwencje teatralng albo realizowana w ramach
nauki, gdzie, jak twierdzita jedna z uczestniczek, obowigzujq
klarowne reguty etyczne. Podobnie byto w grupie czwartej. Jak
powiedziata pracowniczka branzy modowej: ,Mam totalny
dysonans z tym, ze kilka razy méwitam, to jest scena, to jest
performans, to nie jest prawda, on mi powiedziat cos intymnego.
Nie mam pojecia, czy jest prawdq, czy jest wymyslone
na potrzeby tej sytuacji, a kwestie uderzenia go traktuje totalnie
po czto... jak cztowieczenstwo” (G403). W decyzji dziewiqtej
relatywizuje ona wybér, wskazujgc, ze Sean jest aktorem: ,To nie
jest to, Zze on opowie co$ ze swojego zycia. Jest aktorem, to moze

cos wymysliél”. Przez wiekszq czes¢ spektaklu byto jej mito,
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przyjemnie; jak méwi: jestesmy ,mili, dobrzy, empatyczni” (G403).

Ciekawos¢ pchata uczestniczki do kontynuacji spektaklu, a jego
sztucznosé i fikcyjnosé stanowita uzasadnienie, dlaczego badane
godzity sie podejmowac¢ decyzje w warunkach dyskomfortu.

Na przyktad osoba z branzy modowej uznata, ze sprzeczny

z poglgdami wpis w mediach spotecznosciowych nie ma realnych
konsekwencji, bo zawsze mozna napisaé sprostowanie; jeden

z uczestnikéw grupy czwartej twierdzi, ze uderzenie w twarz nie
jest przemocq, poniewaz ,zgodzilismy sie wzig¢ udziat w jakiejs
grze i zgadzamy sie na jej zasady” (G402).

Przywotuje przyktad z pracowniczkg branzy modowej,
perkusistq i socjolozkq, poniewaz jest on trafnq ilustracjg wzoru,
ktéry powtarzat sie we wszystkich dziesieciu grupach. Jest to
grupowy wzér zachowania, poniewaz dysonans, o ktérym mowi
pracowniczka branzy modowej, pojawit sie dlatego, ze inne
uczestniczki nie godzity sie ha wybér opcji, ktérqg ona uznata
za mniejsze zto (czyli na przemoc, ktérg mozna cofngé, uzasadnié
albo wskazag, ze jest iloSciowo mniejsza, czasowo krétsza).
Okazato sie, ze dylemat moralny pojawit sie nie tyle w propozycji
twoércéw, ile w interakcji pomiedzy uczestniczkami.

Interakcyjny wymiar podejmowania decyzji moralnych i reakgcji
na krzywde innych ludzi badajg myslicielki z kregu tak zwanej
drugiej fali krytycznego zaangazowania w eksperymenty
Stanleya Milgrama z zakresu badan nad ,postuszernstwem wobec
outorytetu"3o. W eksperymentach Milgrama badane - co wynika
z nagran wywiadéw udostepnionych w archiwum w Yale® - czuty
napiecie, gdy miaty wybrag, czy kierujq sie sumieniem, czy
autorytetem nauki®". Te, ktére byty postuszne, wyglqdaty
na udreczone, a ich stres i niechec do dalszego udziatu
w eksperymencie przeksztatcaty sie pod wptywem nalegan
eksperymentatora (jedno z czterech polecen brzmiato:
.€ksperyment wymaga, abys$ kontynuowata”) w posluszer'\stwo33.
Natomiast Stephen Gibson przedstawit swiat Milgrama jako

sprzeczke werbalng: jedni (niepostuszni) werbalnie wygrywajq,
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inni zas (postuszni) przegrywajqg sprzeczke
z eksperymentatorem34. David Kaposi, tgczgc podejscie
podkreslajgce emocje w laboratorium Milgrama oraz rozmowy
toczone miedzy badanymi a pomocnikiem eksperymentatora,
podkresla, ze w eksperymentach Milgrama mamy do czynienia
z intrygujgcg sytuacjq, w ktérej niektorzy sie ktocq (i sq
niepostuszni), podczas gdy inni po prostu sie nie ktécq (i sq
postuszni). Jest to rzeczywistosé, w ktoérej sukces, czyli uzyskanie
postuszenstwa, polega na powstrzymaniu uczestnikéw od
wszczynania kitotni, czyli naktonieniu ich do akceptowania polecen
eksperymentatora.

W 1974 roku Harvey Sacks, Emanuel Schegloff
i Gail Jefferson’” przedstawili zasade turn taking joko podstawe
procesu rozmowy miedzyludzkiej. Mozna przyjqc, ze méwienie
na zmiane jest idealng formg rozmowy: brak ciszy, zenujgcych
pauz, ale tez nienaktadanie sie rozmoéwcoéw na siebie stanowi
przyktad rytmicznie zestrojonej i solidarnej rozmowy w matej,
tymczasowej grupie. Charakterystycznq formq rozpoczynajqcego
sie konfliktu albo walki o dominacje jest ,zachodzenie na siebie”
stéw, gestow i wypowiedzi.

Autorytet jako osiggniecie interakcyjne jest zdolnosciq do
wprowadzenia naprzemiennosci wypowiedzi (turn taking)
w momencie, gdy pojawia sie powdd do kiétni. Im wczesniej to sie
stanie, tym wieksze prawdopodobienstwo, ze ktétnia nie
wybuchnie. W eksperymentach Milgrama im dtuzej trwat
sprzeciw badanych, tym wieksza byta szansa, ze eksperyment
zostanie przerwany36. W przypadku badan, ktére
przeprowadzitem, grupa nie miata obok siebie autorytetu
w postaci eksperymentatora w biatym kitlu, nakazujgcego
kontynuowanie badan. Uczestniczki same miaty zdecydowacd,
jakie zadanie wybrac¢ dla Seana i czy kontynuowac spektakl.
Z innych badan wiemy, ze obcy sobie ludzie w sytuacjach twarzqg
w twarz unikajg przemocy37. Aby to zrobié, albo muszq by¢ do

tego zmobilizowani, jak w przypadku eksperymentu Milgrama
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przez eksperymentatora, albo muszq czué, ze sq lepsi, ze stojq
wyzej w hierarchii spotecznej, sq dominujgcy, majq site, by
bezkarnie stosowaé przemoc38. W przypadku réwnowagi sit
konflikty majqg tendencje do wygasania. Jak powiedziata jedna

Z uczestniczek:

Ale mimo ze [Sean] byt obcy, i powiem to w imieniu wszystkich
- correct me if I'm wrong - to nie chcieliSmy mu zrobic jakiejs

krzywdy (G902).

Badane nie chciaty zrobi¢ Seanowi krzywdy, a jednoczesnie
chciaty kontynuowaé udziat w sytuacji badawczej (spektaklu).
Prébowaty poradzi¢ sobie z dysonansem poznawczym na dwa
sposoby - inaczej méwiqgc, pojawity sie dwa wzory zachowania
zwigzane z przemocq. Po pierwsze, uczestniczki relatywizowaty
zadania, ktére nie wymagaty od nich aktywnego uczestnictwa
(uderzenia w twarz czy stuchania intymnej historii). To one
wydawaty sie najtrudniejsze i w pierwszej kolejnosci byty
odrzucane przez bodanych3g. Po drugie, badane relatywizowaty
decyzje poprzez odwotanie do sztucznosci, fikcyjnosci,
nieprawdziwosci zadan. Te dwa wzory zachowania byty
sposobem na zniwelowanie napigcia wynikajgcego z normy
sytuacji (,wspdlne podejmowanie decyzji”), ciekawosci i checi
kontynuowania spektaklu oraz z coraz trudniejszych
pod wzgledem moralnym zadan. Widzimy to w rozmowie,

w ktérej grupa ésma miata wybraé, czy chce powiedzie¢ aktorowi

cos intymnego ze swojego zycia:

2: Ja mu nic nie powiem!

4: Ktos powie?

1: [Kreci gtowq zZe ,nie"] Musielibysmy sie wszyscy zgodzi¢,

zeby on wybierat. Moze wyjdzie?

4: Stuchajcie, to, co? Nie no, ale jak wyjdzie, to sie skonczy ten...
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2: Ja bym [powiedziat] pas.

1: Ale co? Podoba wam sie? Nie chcecie konczyé, tak?
2: Tak

3: Tak, chce do kohca pociggngé

4: Ja jestem ciekawa, co bedzie dalej, zostaty jeszcze trzy

pytania

Napiecie miedzy odmowq realizacji zadania, a wiec
zdefiniowania jakies opcji jako ,przemocowej” (,ja mu nic nie
powiem!”) czy ,przekraczajqgcej granice”, a ciekawosciq (,ja
jestem ciekawa, co bedzie dalej”), czyli checig kontynuowania
sytuacji badawczej (spektaklu), prowadzita do préby
zrelatywizowania imperatywu moralnego i szukania mniejszego
zta. W kazdej grupie byta osoba, ktéra twierdzita, ze znajduje sie

w sztucznej sytuaciji; tak jak w ponizszym cytacie:

dla mnie to byta gra, jak najbardziej Sean jest cztowiekiem, ale
dla mnie jest to konwencja, w ktérg wszyscy weszliSmy i [...]

pewnego rodzaju gra (G9O3).

W przypadku, gdy zadnej z dostepnych opcji nie dato sie
zrelatywizowad, jak w omawianym w tekscie przyktadzie grupy
czwartej, uczestniczki nie podejmowaty decyzji. Wéwczas zostaje
zerwany tad interakcyjny i pojawia ,napiecie konfrontocyjne"40
Wyraza sie ono w reakcjach cielesnych (podwyzszone tetno,
produkcja adrenaliny i kortyzolu) oraz w gniewnych gestach
i stowach.

W grupie czwartej socjolozka czuje sie bezradna, gdy komputer
wybiera opcje spoliczkowania Seana. Czuje gniew. Méwi: ,No,
chtopcy! Ktéry z was péjdzie? Chcieliscie tego!”. Jeden
z chtopakéw delikatnie muska twarz Seana, a socjolozka jest
jeszcze bardziej wzburzona. Jej krzyk ,NIE!", a potem gniew jest
zwiqzany z tym, ze nie ma mozliwosci wptyniecia na grupe, by ta

nie wykonywata zadania policzkowania. Nie przerywa jednak
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sytuacji, nie wychodzi z sali teatralnej, poniewaz czuje sie czesciq
grupy - probuje jednoczesnie spetnic zobowigzanie grupowe
(,wspodlne podejmowanie decyzji”) oraz powinnos¢ indywidualng
(nie godzi sie na zadng z opcji dostepnych w decyzji trzynaste;j).

Socjolozka czuje co$, co Randal Collins nazwat ,napieciem
konfrontacyjnym”. Jest wzburzona, podnosi gtos, denerwuje sie.
Collins podkresla, ze przemoc jest emocjonalnie trudna do
przeprowadzenia, a posiadanie motywacji nie wystarczy, by jej
uzyc. Trzeba byé zmobilizowanym41. Chtopak relatywizuje opcje
policzkowania, uwaza jq za gre. Ma do tego podstawy - jest
przeciez w teatrze, Sean jest profesjonalnym aktorem, ktéry
zgodzit sie wykonac kazde zadanie. Chtopak zgodzit sie
spoliczkowaé¢ Seana. Wstaje, podchodzi do aktora i sie waha.
Socjolozka mobilizuje go do tego z nutkg gniewnej ironii — skoro
wybrat policzkowanie, niech sobie teraz radzi z tq sytuacjq.
Pozostate osoby w napieciu patrzg na chtopaka. Ten muska
Seana po twarzy i wraca na krzesto.

Kilka dni po pokazie sytuacji badawczej (spektaklu),
w indywidualnym wywiadzie pogtebionym osoba z branzy
modowej powie: ,Nigdy nie chce spotkac tego chtopaka”. Nie
wspomina o jego argumentach, nie pamieta, ze spoliczkowanie
byto jedynie musnieciem. Jest oburzona, ze chtopak sie tego
dopuscit. Natomiast perkusista nie rozumie radykalnego
sprzeciwu osoby z branzy modowej; sam mégtby przypomniec jej,
ze optowata za tym, by aktor napisat w mediach
spotecznosciowych cos sprzecznego z wyznawanymi przez niego
wartosciami - to tez mozna uznaé za przemoc, czyli, méwiqgc
stowami chtopaka, ,urazenie godnosci”. Sprzeciw wobec
przemocy nabrat cech przemocy: chtopak zostat przez socjolozke
i osobe z branzy modowej zmobilizowany do spetnienia
zobowiqzania (jesli zostata podjeta decyzja, nalezy jg wykonad),

a jednoczesnie znienawidzony (,nie chce go spotkac”).
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W kazdq sytuacje wpisanych jest wiele zobowigzan
i parametréw moralnych. Przemoc moze pojawic sie wéwczas,
gdy redukujemy swq percepcje do jednego zobowiqzania
moralnego. Jest ona mozliwa, gdy zamykamy sie w obrebie
sytuacji, kierujqc sie jej regutami, nawet jesli twierdzimy, ze jest
ona nacechowana przemocq (socjolozka podkresla, ze w decyzji
trzynastej kazda opcja jest przemocowa). Osoba z branzy
modowej i socjolozka sq w konflikcie z chtopakami, ktérzy nie
widzqg przemocowosci gestu spoliczkowania aktora. Tresc
zadania nie ma dla nich znaczenia, poniewaz dopiero
w konfrontacji, ktéra rodzi napiecie, pojawia sie mozliwos¢
przemocy. Zobowigzanie do spetnienia normy grupowej oraz
motywowanie do jej spetnienia powoduje, ze chtopak policzkuje
Seana. Brak roztadowania napiecia w rozmowie grupowej -
chtopak uwaza, ze jest w sytuacji gry, zabawy, podczas gdy
osoba z branzy modowej podkreslata, ze zasady zabawy i gry
zostaty ztamane - powoduje, ze w wywiadzie indywidualnym

osoba z branzy modowej nadal odczuwa nieche¢ do chtopaka.

WNIOSKI

Badania spoteczne z wykorzystaniem sztucznych,
wykreowanych na potrzeby badan sytuacji pozwalajqg
wydestylowaé pewne mechanizmy spoteczne i analizowac je
w oderwaniu od zgietku chaotycznego i ztozonego zycia. Robb
Willer*® podkresla, ze umieszczenie obcych sobie ludzi
w anonimowym srodowisku laboratoryjnym pozbawionym relacji
i norm spotecznych, ktérymi kierujq sie na co dzien, tworzy
proznie spoteczngq, ale takq, ktéra jednak cos moéwi o relacjach
miedzyludzkich. Na najbardziej podstawowym poziomie wyniki
badan w celowo zanonimizowanych warunkach laboratoryjnych
wskazujq, ze potrzebne jest co$ wiecej niz wysoki poziom
altruizmu jednostek albo ogélne zaufanie, aby w dtuzszej
perspektywie podtrzymane zostaty wspétpraca i tad spoteczny.

Przejawy porzqdku spotecznego na mikropoziomie - wspétpraca,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 19/31



Waldemar Rapior Mobilizowanie i relatywizowanie przemocy

zaufanie i zachowania prospoteczne - zeby trwaty, wymagajq
dziatania mechanizméw osadzonych w otoczeniu spotecznym.
Podobnie jest z przemocq.
Policzkowanie zostato uznane
za przekroczenie moralne przez

wigekszos¢ oséb biorgcych udziat

w badaniu. Mimo ze w grupach

pOJGWIGI'y sie Grgumenth ze oto Widok z kamery 1.-Socjologprzeprowadzq
wywiad grupowy (tzw. wywiad post-

bierzemy udziat w spektaklu ¢ . .
actum) po zakoriczonym performensie.

teatralnym, fikcja nie przekreslata ::ozn‘?ﬁi‘;‘zcr;i‘.’*°i°”° filtr w celu
moralnosci, a przynajmniej nie dla
wszystkich. Okazuje sie, ze bez dodatkowych spotecznych
mechanizméw - jak obecnosci eksperymentatora, ktéry nakazuje
kontynuowanie préby w przypadku Milgrama - obce osoby
w sytuacji twarzq w twarz kierujq sie elementarng moralnosciq:
niecheciq do krzywdzenia innych. Bez obecnosci autorytetu, ktéry
mobilizowat uczestniczki do aplikowania coraz mocniejszych
wstrzgséw ,uczniowi” w eksperymentach Milgrama, badane
osoby nie docieraty do koica skali na generatorze impulséw
elektrycznych. W przypadku moich badah zauwazytem,
ze przemoc jest zjawiskiem nie tylko relacyjnym, ale
mobilizowanym przez moralne wymogi sytuacji oraz sposéb
interakcji miedzy uczestniczkami. Relatywizowaty one zadania
i hierarchizowaty je tak, aby mozliwe byto kontynuowanie badan
bez zrywania tadu interakcyjnego.

Sukces lub porazka interakcji spotecznych generuje emocje
skupione na wspélnym doswiadczeniu. W momencie, gdy
w grupie pojawia sie dylemat moralny, rytm emocjonalny (jest
nam mito, przyjemnie) ulega zaburzeniu (pojawia sie dyskomfort),
a to prowadzito albo do uznania moralnych argumentéw
poszczegolnych oséb kosztem ztamania grupowego zobowiqgzania
(tu: ,wspdlne podejmowanie decyzji"), czyli niepodjecia decyzji lub
wycofania sie z sytuacji decyzyjnej, albo do podtrzymania tadu

interakcyjnego kosztem relatywizacji decyzji (dgzenie do
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znalezienia mniejszego zta). Okazuje sie, ze dylemat moralny jest
osiggnieciem interakcyjnym, a nie gotowym, czekajgcym

na odkrycie artefaktem. Jesli wszyscy w grupie zrelatywizujq
ktérqgs opcje, zadanie, decyzje - bo albo jest im wszystko jedno,
albo uwazajq jg za sztucznq lub niemajgcq realnych konsekwencji
- napiegcie charakterystyczne dla dylematéw moralnych w ogdle
sie nie pojawi. Natomiast jesli zadna z opcji nie podlega
relatywizacji, kazde zadanie dla Seana jest uznane przynajmniej
przez jedng osobe za przemocowe, to zerwany zostaje wspodlny
rytm emocjonalny i grupa staje przed dysonansem poznawczym.
To witasnie w takich momentach, w chwilach konfrontacyjnego
napiecia, rodzi sie przemoc.

Badacze przemocy zwracali dotychczas uwage na asymetrie
witadzy, statusu, nieréwnosci spoteczne i rézne formy dominacji
systemowej43. Ja w swoich badaniach podjgtem waqgtek przemocy
w grupach, w ktérych pozycja zadnej osoby nie jest
uprzywilejowana. Sytuacja badawcza (spektakl) byta klasycznym
przyktad simmelowskiej towarzyskosci, czyli formy
stowarzyszenia, ktéra nie ma zadnego celu rzeczowego, w ktoérej
cechy statusowe nie majg znaczenia i w ktérej wazne sq relacje
miedzyludzkie oraz bycie razem. W momencie, gdy réwnosciowa
grupa, jak to miato miejsce w przywotanym przypadku grupy
czwartej, nie potrafi znalez¢ skutecznej metody podjecia decyzji,
zaczyna relatywizowaé zadania. Jesli relatywizacja zostaje
uznana za niesprawiedliwg, pojawia sie impas, ktéry rodzi
napiecie, to zas otwiera droge do przemocy. Takie sytuacje budzq
emocje. Neil Levy zauwazyt: ,Ludzie to gatunek, ktéry zawsze
szuka odwetu. By¢ moze dlatego, ze jesteSmy zwierzetami
spotecznymi i opieramy sie na wspoétpracy z innymi, aby osiqgnqc
nasze cele, mamy silng sktonnosc¢ do karania tych, ktérzy chcg
nas oszukaé”*. W grupie czwartej pojawit sie niezmiernie istotny
problem: co robi¢, gdy pojawia sie nhapigcie oraz akt przemocy
W réwnosciowej grupie?

Analiza sytuacji interakcyjnej i wywiadéw pogtebionych
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prowadzq do dalszych pytan. W jaki sposéb mozemy sobie
wybaczyc? Ofiary przemocy potrzebujg wsparcia. Czy mogqg
zostac¢ poproszone o wybaczenie? Czy same sg w stanie
wybaczyé? Co musiatoby sie stac, by doszto do wybaczenia, do
pojednania? Instytucje prawne utrudniajg przebaczenie.
Przeprosiny mogq byc¢ uznane za dowdéd przeciwko osobie, ktéra
wybacza; wzgledy bezpieczehstwa powodujq, ze pomiedzy ofiarq
a sprawcq nie ma komunikacji. Jak stworzyé warunki do
wyrazenia skruchy, zalu, wyrzutéw sumienia albo prosby

o wybaczenie wobec tych, ktérych sie skrzywdzito?

Wiciektos¢ wyklucza niuanse, jak w przypadku osoby z branzy
modowej. Nie dostrzega ona argumentéw perkusisty. Odtrqca
go, poniewaz spoliczkowat aktora. Rzadko pytamy, co sie
wydarzyto po ataku, zrobieniu z kogos kozta ofiarnego, mobbingu,
gwatcie, uzyciu przemocy, psychicznej, emocjonalnej lub fizycznej
napasci lub grozbie uzycia przemocy. Brakuje nam jezyka do
opowiadania o tym, co sie wydarzyto w zyciu ofiary po ujawnieniu
bolesnej przesztosci. Jestesmy zainteresowani przysztosciq
sprawcéw (czy pojdg do wiezienia? czy bedqg kontynuowaé
kariere?) oraz przesztosciq ofiar (co miata na sobie? czy nosita
krétkg spodniczke?) .

Napiecie konfrontacyjne mozna kontrolowa¢ przynajmniej
na dwa sposoby. Po pierwsze, mozna zaprojektowaé reguty
sytuacji tak, aby pomimo potencjatu konfliktogennego miata
bezpieczniki mogqce roztadowac napigcie. W przypadku sytuacji
badawczej (spektaklu) byty to opcja ,pas”, informacja
o mozliwosci rezygnacji z udziatu w badaniu w kazdym momencie
bez zadnych konsekwencji, rozmowa grupowa po performansie,
mozliwos¢ rozmowy badanych z twércami sytuacji po wyjsciu
na korytarz Instytutu Teatralnego oraz wywiady indywidualne
z kazdq z szescdziesieciu uczestniczek. Po drugie, napiecie
konfrontacyjne mozna kontrolowaé poprzez zachowanie zimnej
krwi. Collins podkresla, ze osoba, ktéra umie opanowaé emocje,

moze manipulowacd sytuacjq i innymi osobami, poniewaz bedqgc
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W napieciu konfrontacyjnym, ludzie ze wzgledu na stres stajq sie
nieudolni.

W badanej przeze mnie sytuacji (spektaklu) kazda ze stron
potrafita dostrzec, ktére decyzje sq nieetyczne lub wymagajq
przynajmniej etycznego komentarza. Nie mogty po prostu wybrac
wyjscia, ktére uwazajq za niekontrowersyjne — aby moéc dalej
uczestniczy¢ w spektaklu, musiaty uzasadni¢, dlaczego wybierajg
danq opcje, zrelatywizowaé jej etyczne znaczenie. Przemoc
miekka pojawia sie wiasnie w takim momencie: gdy jednostki
dostrzegajq niejednoznacznosc etycznq sytuacji, a jednoczesnie
czujq sie zobowigzane, aby radykalnie nie zmieniac tadu
interakcyjnego.

Antropolog David Graeber podkreslat, ze przemoc jest ,formq
gtupoty, na ktérqg najtrudniej odpowiedzieé inteligentnie"46.
Sytuacyjne i integracyjne zrédta przemocy wskazujq, ze aby jq
zrozumieé, ale tez aby jej przeciwdziataé, nalezy jednoczesnie
skupi¢ sie na okreslonym przypadku interakcyjnym i spojrzeé
na przemoc jako szerszy problem - widzie¢ relacje spoteczne,
obecnosé spotecznych sit lub ich brak. Inteligentna odpowiedz
na przemoc wymaga dostrzezenia zaréwno perspektywy
indywidualnej biografii, ktéra zatracana jest w analizach
systemow kulturowych47, jak i uogdlnienia, ktére przez niektére
badaczki postkolonialne uwazane jest za forme przemocy48; taka
odpowiedz wymaga wyobrazni, ktéra zmobilizuje do przerwania

konfrontacyjnego napiecia.

Artykul powstat na podstawie badan przeprowadzonych

w projekcie ,Moralnosé milczgca: badanie gteboko
zakorzenionych w sposobie doswiadczania swiata elementéw tia
moralnego” finansowanym przez Narodowe Centrum Nauki
(2015/19/N/HS6/01682). Tekst jest zmienionym fragmentem
ksiqzki pograntowej Moralnosc¢ milczqca, Universitas, Krakéw
2023
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1 W artykule uzywam oznaczeh wypowiedzi uczestniczek zgodnie z zasadqg numer grupy

[G] . numer osoby w grupie [O].

2 Pisze: ,spektakl (sytuacja badawcza)”, poniewaz z perspektywy naukowca byta to
sytuacja badawcza, z perspektywy artystéw zas - spektakl teatralny. Ta

niejednoznacznos¢ byta waznym czynnikiem tworzqcym dynamike interakcyjng.

3 Zob. Marek Czyzewski, Analiza ramowa, czyli ,co tu sie dzieje”, wprowadzenie do: Erving

Goffman, Analiza ramowa, Nomos, Krakéw 2010.

4 Zob. Stephen Timmermans, Iddo Tavory, Data Analysis in Qualitative Research:

Theorizing with Abductive Analysis, University of Chicago Press, Chicago 2022.

S Randal Collins, What has Micro-Sociology Accomplished?, 16 kwietnia 2016;
www.drrandallcollins.com/sociological-eye/2016/04/what-has-micro-sociology-

accomplished.html, dostep 3 lutego 2023.

6 Marek Czyzewski, Etnometodologia, w: Encyklopedia socjologii, t. I, Oficyna Naukowa,
Warszawa 1998, s. 201.

7 Celia Lury, Nina Wakeford, Inventive Methods. The Happening of the Social, Routledge,
London-New York 2012.

8 Mozna powiedzieé, ze wykreowane sytuacje nie rézniq sie od naturalnych, poniewaz
uczestniczymy dzis w wielu sytuacjach, ktére sq zaprojektowane i oddzielone od zycia
codziennego, jak trening w klubie fitness, wizyta u terapeuty, warsztaty gotowania,
mecz pitkarski czy webinarium. Zycie codzienne, jak podkreslat Iddo Tavory, wbrew
poglgdom Alfreda Schutza, jest wielowarstwowe. Tavory twierdzit, ze style poznawcze
charakterystyczne dla jakiejs domeny, na przyktad zycia codziennego, ale tez
gospodarki, pracy itd., wzajemnie sie przenikajg. Wykreowane sytuacje stanowiq
wyzwanie nie z perspektywy zycia spotecznego, ale pod wzgledem metodologii. Zob.
Iddo Tavory, A theory of intersubjectivity: experience, interaction and the anchoring of

meaning, ,Theory and Society”, listopad 2022.

9 Caroline Heim, Audience as performer: The changing role of theatre audiences in the

Twenty-First Century, Routledge, London-New York 2016.

10 Karolina Plinta, Post-teatr i okolice. Rozmowa z Tomaszem Platq, ,Szum” z 30 sierpnia
2016; https://magazynszum.pl/post-teatr-i-okolice-rozmowa-z-tomaszem-plata/,

dostep 3 lutego 2023.

11 Plata do twoérczynh tego nurtu zalicza oprécz Ziemilskiego Anne Karasinskq, Anie Nowak,
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Marte Gérnickq, Marte Ziédtek oraz ich coraz liczniejszych sojusznikéw (miedzy innymi
Weronike Szczawinskg, Agnieszke Jakimiak, Anne Smolar, Grzegorza Laszuka, Justyne
Sobczyk, Michata Buszewicza, Pawta Sakowicza czy Romualda Krezela), ktérzy ,$miato
przeobrazajq rodzimg sceng”; zob. Post-teatr i jego sojusznicy, red. Tomasz Plata,
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza - Instytut Teatralny im. Zbigniewa

Raszewskiego, Warszawa 2016.
Ibidem.

Bezkarnie. Etyka w teatrze, red. Waldemar Rapior, Stowarzyszenie Scena Robocza -

Stowarzyszenie Czasu Kultury, Poznan 20189, s. 175.

Wraz z rezyserem Wojtkiem Ziemilskim, zaproszonym przez niego rzezbiarzem Wojtkiem
Pustotq, performerem Seanem Palmerem i rezyserkq Ulg Hajdukiewicz stworzyliSmy
sytuacje badawczg (spektakl teatralny), w ktérej zaproszone osoby zostaty postawione
przed réznymi dylematami moralnymi. Sytuacje wyprodukowat Instytut Teatralny

w Warszawie. Projekt uzyskat zgode Komisji Etycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Przed wejsciem do sali teatralnej uczestniczki podpisaty
swiadomg zgode na udziat w badaniu oraz umowe na wyptacenie wynagrodzenia (120
zt brutto dla kazdej badanej). Po zakonczeniu performansu przeprowadzatem grupowqg
rozmowe z uczestniczkami, podczas ktérej odpowiadatem na zadane pytania. Z kazdqg
badanqg osobq przeprowadzitem pogtebiony wywiad; przedstawiatem im wéwczas
zatozenia projektu, opisywatem, jak na kolejne decyzje reagowaty inne grupy i jak
powstata ta sytuacja badawcza (spektakl). Rozmawiali$my takze o emocjach, ktére
towarzyszyty uczestniczkom podczas badania, odbyty sie réwniez cztery publiczne
dyskusje na temat projektu: w Instytucie Teatralnym w Warszawie (28 marca 2018 i 17

kwietnia 2019) oraz w Scenie Roboczej w Poznaniu (26 maja 2018 i 16 marca 2019).

Craig M. Rawlings, Clayton Childress, Schemas, Interactions, and Objects in Meaning-
Making, ,Sociological Forum” 2021, nr 36, s. 1446-1477.

Phil Macnaghten, Towards an anticipatory public engagement methodology:
deliberative experiments in the assembly of possible worlds using focus groups,

.Qualitative Research” 2021, nr 1, s. 3-19.

Vera Zolberg, David Swartz, After Bourdieu: Influence, critique, elaboration, Kluwer

Academic Publishers, Dordrecht 2004.

Dla urozmaicenia grupy osoby zostaty dobrane ze wzgledu na nastepujqgce kryteria:
posiadanie dziecka / brak dziecka; zaangazowanie spoteczne (sq w zwigzkach
zawodowych, dziatajg na rzecz praw zwierzqt itp.); wiek (w kazdej grupie znalazty sie

po dwie osoby w wieku 18-26 lat, 27-40 i 41-60); pte¢ (w kazdej grupie powinno by¢
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przynajmniej dwdch mezczyzn).
Zob. Waldemar Rapior, Przemoc miekka, ,Czas Kultury” 2021, nr 27, s. 52-64.

David Graeber, Utopia regulaminéw. O technologii, tepocie i ukrytych rozkoszach
biurokracji, przet. M. Jedlinski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa, 2016, plik
MOBI.

Waldemar Rapior, Przemoc miekka...

‘Face-to-face, humans are not good at violence’: Randall Collins in conversation with
Michel Wieviorka, ,The Conversation” z 17 czerwca 2018;
https://theconversation.com/face-to-face-humans-are-not-good-at-violence-randall-

collins-in-conversation-with-michel-wieviorka-97475, dostep 3 lutego 2023.

Bandy X. Lee, Violence: An Interdisciplinary Approach to Causes, Consequences, and
Cures, Wiley Blackwell, Hoboken 2018, s. 5.

Waldemar Rapior, Przemoc miekka...

Hubert Knoblauch, Bernt Schnettler, René Tuma, Videography: Introduction to

Interpretive Videoanalysis of Social Situations, Peter Lang, New York 2014.

Jean-Claude Kaufmann, Wywiad rozumiejgcy, przet. A. Kapciak, Oficyna Naukowa,

Warszawa 2010.

Thomas Nagel, Types of Intuition. Thomas Nagel on human rights and moral knowledge,
.London Review of Books" 2021, nr 11.

Gary A. Fine, Iddo Tavory, Interactionism in the twenty-first century: A letter on being

in-a-meaningful-world, ,Symbolic Interaction” 2019, nr 42, s. 457-467.
Sara Ahmed, What's the Use? On the Uses of Use, Duke University Press, Durham 2018.

David Kaposi, The second wave of critical engagement with Stanley Milgram’s
‘obedience to authority’ experiments: What did we learn?, ,Social and Personality
Psychology Compass” 2020, nr 6. Por. Dariusz Dolinski, Tomasz Grzyb, Postuszni do bdélu
, Smak Stowa, Sopot 2017.

Gina Perry, Behind the shock machine: The untold story of the notorious Milgram

psychology experiments, Scribe, London 2012.
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Stephen Reicher, Alexander Haslam, After shock? Towards a social identity
explanation of the Milgram ‘obedience’ studies, ,British Journal of Social Psychology”
2011, nr 50, s. 163-1689.

Matthew Hollander, The repertoire of resistance: Non-compliance with directives in
Milgram’s ‘obedience’ experiments, ,British Journal of Social Psychology” 2015, nr 54,

s.425-444.

Stephen Gibson, ‘The last possible resort’: A forgotten prod and the in situ
standardization of Stanley Milgram’s voice-feedback condition, ,History of Psychology”
2013, nr 16, s. 177-194.

Harvey Sacks, Emanuel Schegloff, Gail Jefferson, A simplest systematics for the

organization of turn taking for conversation, ,Language” 1974, t. SO, nr 4, s. 696-735.
Matthew Hollander, The repertoire of resistance...

Randal Collins, What has Micro-Sociology Accomplished...

Ibidem.

Por. Joshua Greene, The Cognitive Neuroscience of Moral Judgment, w: The Cognitive

Neurosciences, red. Michael Gazzaniga, MIT Press, Cambridge 2009.
‘Face-to-face, humans are not good at violence”...

Matthew Hollander, Jason Turowetz, Multiple compliant processes: A reply to Haslam
and Reicher on the engaged followership explanation of ‘obedience’ in Milgram’s

experiment, ,British Journal of Social Psychology” 2018, nr 57, s. 301-308.

Zob. Robb Willer, Brent Simpson, Beyond Altruism: Sociological Foundations of

Cooperation and Prosocial Behavior, ,Annual Review of Sociology 2015, nr 41, s. 43-63.

Bandy X. Lee, Violence...

Neil Levy, Does the desire to punish have any place in modern justice?, ,Aeon” z 19
lutego 2016; https://aeon.co/ideas/does-the-desire-to-punish-have-any-place-in-
modern-justice, dostep 3 lutego 2023. Cyt. za: Daniel C. Dennet, Gregg D. Caruso,
Wolna wola. Czy jestesmy odpowiedzialni za nasze czyny?, przet. L. Kurek, Copernicus
Centre Press, Krakéw 2022, s. 72.
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45 Lili Loofbaourow, The Post-Traumatic Novel, ,New York Review” z 12 marca 2020,
www.nybooks.com/articles/2020/03/12/the-post-traumatic-novel/, dostep 3 lutego
2023.

46 David Graeber, Utopia regulamindw..., loc. 1067.
47  Zob. Waldemar Rapior, Przemoc miekka...

48 Zob. Vivek Chibber, The Class Matrix: Social Theory After the Cultural Turn, Harvard
University Press, Cambridge 2022.
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