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streszczenie:

Tekst jest analizg fotografii Agnieszki Brzezanskiej z serii How To Shine In
Public, ktére powstaty w Tokio w latach 1997-2001 w kontekscie teorii
spojrzenia jako objet petit a wytozonej przez Jacquesa Lacana w Seminarium
Xl 21964 roku oraz feministycznej dekonstrukcji psychoanalizy. Siegajqc do tej
ostatniej odwotuje sie do praktyki écriture féminine w ujeciu Hélene Cixous
oraz jej przeformutowanie w ramach koncepcji parler femmme autorstwa Luce
Irigaray. Zaréwno teoria Lacana, jak i jej feministyczne przeformutowanie
stuzq przepisaniu w odniesieniu do pola wizualnego foto-grafii i fotograficznej
serii Brzezanskiej. Upatruje w niej potencjatu do manifestowania sie spojrzenia
jako objet petit a, przechwyconego jednak przez kobiecy podmiot, bedqcy

zarowno nadawczyniq jak i adresatkg wizualnej wypowiedzi.

Katarzyna Oczkowska - Krytyczka, kuratorka, doktora nauk humanistycznych i
adiunktka w Instytucie Sztuki i Designu na Uniwersytecie Pedagogicznym w
Krakowie. Jej rozprawa doktorska poswigcona jest wspotczesnej polskiej
fotografii w kontekscie Lacanowskiej teorii spojrzenia oraz jej feministyczneji

schizoanalitycznej dekonstrukgji. Autorka podcastu ,Wyglgda na nieztq sztuke”.
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Spojrzenie, poprzez ktére jestem foto-
grafowana. O pisaniu swiatiem w fotografiach
Agnieszki Brzezanskiej

W The End of the Theory of the Gaze James Elkins okreslit
Lacanowskq teorie spojrzenia jako jednq z najbardziej
wptywowych i sugestywnych w polu studiéw nad kulturg
wizualngq, ale niemal niemozliwqg do czytania . Owq teorie
Jacques Lacan nazwat spojrzeniem jako objet petit a i
przedstawit w serii wyktadéw, ktére nastepnie opublikowano w
Le Séminaire: Livre Xl. Les quatre concepts fondamentaux de la
psychanalyse z 1964 roku. W stynnym Seminarium Xl mozemy
przeczytaé o odwréceniu powszechnie przyjetej podmiotowo-
przedmiotowej relacji patrzenia. W uproszczeniu chodzi o to,

Ze spojrzenie kierowane jest juz nie tyle przez podmiot, ktéry tym
samym traci status wiadcy spojrzenia, ile przez przedmiot
oglqdu, przechwytujgcy w tej relacji panowanie had podmiotem.
Na pewno w jednym Elkins ma racje: teoria spojrzenia jako objet
petit a jest niezwykle sugestywna i niezmiennie fascynuje od
prawie szescdziesieciu lat. Czy jednak rzeczywiscie jest
niemozliwa do czytania? | czy miatoby to znaczyc, ze nie sposéb jg
interpretowac albo wykorzystywaé do analizy zjawisk z obszaru
wizualnosci czy sztuki? Byé moze chodzi o umiejetnosé nie tyle jej
czytania, ile raczej doswiadczania i przepisywania na nowo

w formie interpretacyjnego performansu czy analitycznych
eksperymentow. Za jedno z takich przepisan nalezy uznac¢
rozwijajgcq sie w latach 70. XX wieku feministyczng
dekonstrukcje psychoanalizy i praktyke écriture féminine oraz jej
przeformutowanie w ramach koncepcji parler femme, co
wprowadzato do psychoanalitycznego dyskursu kategorie réznicy
ptciowej. Obie te praktyki stosowano kolejno w procesie pisania

z perspektywy kobiety oraz w akcie wypowiedzenia przez kobiete,

a wiec przez podmiot, ktéry w tradycyjnej, fallocentrycznej
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psychoanalizie naznaczony byt podwéjnym brakiem. Owa
podwéjnosc wynikata z konstytutywnego i nieredukowalnego
wybrakowania podmiotu wobec Wielkiego Innego z jednej strony,
z drugiej zas wewnqtrz tego systemu kobieta funkcjonowata jako
podmiot wykastrowany .

Niezniechecona ogtoszong przez Elkinsa niemozliwosciq
czytania teorii spojrzenia jako objet petit a, podejme prébe
przepisania jej w kontekscie fotografii Agnieszki Brzezanskiej
z serii How To Shine In Public (1997-1998). Dostrzegam w nich
bowiem potencjat do manifestowania sie anamorficznego
spojrzenia opisanego przez Lacana w Seminarium XI.

W odniesieniu do fotograficznej serii przepisywanie koncepcji
spojrzenia jako objet petit a bedzie tym bardziej sugestywne,
ze chodzi przeciez o foto-grafie - pisanie swiattem. Po drugie
feministycznqg dekonstrukcje psychoanalizy i jej wciqz
awangardowy oraz wywrotowy potencjat przechwyce - idqgc
tropem interpretacyjnych strategii Slavoja Zizka - z obszaru
praktyki pisania czy wypowiadania do obszaru wizualnego.
Wreszcie po trzecie postaram sie dowies¢, ze przyjecie
perspektywy spojrzenia jako objet petit a czy - jak chce Zizek -
spoglgdania z ukosa, wraz z natozong na to wszystko
feministyczng soczewkq, umozliwia przejscie podmiotu

ideologicznego w podmiot polityczny (o czym dalej).
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Terminu objet petit a nie nalezy
ttumaczy¢, gdyz posiada on status
znaku psychoanalitycznej algebry,
co uwaza sie za najbardziej
znaczqcy wkitad Lacana w teorie
psychoanalizy . Koncepcja objet
petit a przeszta w teorii
francuskiego psychoanalityka
wyrazng ewolucje, ale
najistotniejsze w kontekscie

niniejszego tekstu jest to,

Ze oznacza ona pragnienie
wywotane przez nieobecnosé
obiektu. Nalezy z catg mocq
podkresli¢, ze objet petit a sam
staje sie przyczynq pragnienia.
W ten sposéb dochodzi do specyficznego Scierania sie dwdch
porzgdkow - obecnosci zwigzanej z nadmiarowq fantazjq oraz
nieobecnosci powodowanej brakiem obiektu pragnienia. Jesli
obiekt-przyczyna pragnienia odmawia nam do siebie dostepu,
oznacza to, ze spojrzenie w formie nieobecnosci ksztattuje nasze
struktury fantazji.

Zeby specyfika spojrzenia nabrata bardziej klarownego
charakteru, nalezy jednak najpierw przesledzi¢, co Lacan miat
na mysli, gdy postugiwat sie kategoriami fantazji oraz pragnienia.
Oto6z w codziennym doswiadczeniu rzeczywistosci spotecznej
doswiadczamy okreslonych, z pozoru sensownych i pouktadanych
struktur mieszczqcych sie w porzadku, ktéry Lacan nazywa
Symbolicznym. Pomimo wrazenia harmonii miedzy znaczqcymi
a znaczonymi w strukturze rzeczywistosci pojawiajq sie luki,

niepasujqce obiekty, ktérych nie sposéb sprowadzi¢ do poziomu
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zwyktych elementéw. Wystajqg one - pisze Todd McGowan
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W Realnym spojrzeniu - jako nadmierne z obszaru codziennego
doswiadczenia, wyznaczonego poprzez okreslone ramy
Symbolicznego . Tego, co stanowi 6w nadmiar, nie jestesmy
jednak w stanie zobaczy¢, poniewaz wykracza ono poza struktury
obiektywnego widzenia. Czy tez patrzenia na wprost, jak okresla
to Zizek. Spojrzenie jako objet petit a cechuje zatem niemozliwosé
bezposredniego dostrzezenia, a tym bardziej posiadania -
wziecia w posiadanie poprzez kontrolujgce spojrzenie, panowania
nad polem widzenia. | wiasnie w tym miejscu ksztattuje sie
pragnienie oraz sposéb jego dziatania: pragniemy tego, co
odmawia nam do siebie dostepu. Pragnienie wigze sie z tym,

ze porzqdek spoteczny nie potrafi zaoferowac podmiotowi
spetnienia, a ono samo wytania sie w momencie ksztattowania
podmiotowosci w relacji wobec spotecznych wymogow. Zeby méc
wypetni¢ tego rodzaju pekniecie, powodowane przez strukture
pragnienia, potrzebne jest dziatanie fantazji. Petni ona w tym
wypadku funkcje szwéw. Logika fantazji, wedtug Lacana,
pozwala podmiotowi ha pozorne wyjscie z impasu niespetnienia,
zwigzanego z nieredukowalnym brakiem obiektu pragnienia.
Fantazja, zaréwno ta prywatna, jak i publiczna, jest formq
scenariusza, spektaklu czesto odgrywanego nieswiadomie, by
wytworzy¢ wrazenie kompletnosci .

Warto zauwazyé, ze niespetnienie w ramach Symbolicznego
wyhika nie tylko z norm narzucanych przez ten porzqadek, do
ktérych podmiot musi sie dostosowaé, lecz takze ze struktury
jezyka bedqcego podstawq komunikacji spotecznej. Znaczy to,

Zze w czasie nauki jezyka w dziecinstwie podmiot konfrontowany
jest z zqdaniem lub prawem, ktérym odtqd bedzie podlegaé. Owo
zqdanie lub prawo zostaje wyrazone za posrednictwem jezyka,
ktéry z kolei podlega interpretacji. | tu pojawia sie problem
ukrytego znaczenia tkwigcego w jezyku kierowanym ku
podmiotowi przez Innego. Z samej struktury jezyka wytania sie

pragnienie odkrycia jego znaczenia. Gdyby jednak rzeczywiscie

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 7/30



Katarzyna Oczkowska Spojrzenie, poprzez ktére jestem foto-grafowana.

mozna byto je odkryé, natychmiast pojawiatoby sie kolejne
pragnienie. W ten sposéb Inny wytwarza nieustannie pragnqcy
podmiot, podmiot niezaspokojony, ktéry chce odnalez¢ w nim co$
wiecej niz wytqcznie innos¢. Pragnienie, mimo ze generowane
przez Innego, reprezentujqcego porzqdek spoteczny, jest
rownoczesnie zagrozeniem dla funkcjonowania tego porzqgdku.
Dzieje sig tak dlatego, ze jesli pragnienie wynika z zqgdania
wyrazonego przez jezyk, a samo jest za pomocq tego jezyka
niewyrazalne, to zaswiadcza o btedzie wynikajacym z konstrukcji
systemu. W ten sposéb ideologia Symbolicznego nie jest w stanie
wypetni¢ konstytutywnego braku w pragngcym podmiocie.
Przeznaczeniem pragnienia bytoby wiec krqzenie wokoét tej
istotowej niemozliwosci. W takim ujeciu pragnienie i pragngcy
podmiot majg wymiar polityczny. Owa politycznosé wynika

z poddania sie pragnieniu, by przekroczy¢ lub przynajmniej
dostrzec mozliwosé przekroczenia porzgdku Symbolicznego.
Oczywiscie radykalizowany przez polityke pragnienia podmiot
jest rownoczesnie pacyfikowany ideologiqg porzqdku spotecznego,
wykorzystujqcq fantazje do unieszkodliwienia pragnienia.
Fantazja ma bowiem za zadanie zaoferowaé wrazenie spetnienia,
bez poczucia dyskomfortu zasadniczej niemozliwosci realizacji
pragnienia .

Wobec tak ujetego scierania sie politycznosci oraz
ideologicznosci Lacan juz w Seminarium VII, poswieconym etyce
psychoanalizy, sformutowat jednq ze swoich podstawowych tez,
ktéra traktuje o koniecznosci nieustepowania w pragnieniu .
Oznacza to zaakceptowanie niemozliwosci realizacji pragnienia,
co w ujeciu psychoanalitycznym wiqze sie ze Swiadomosciq
konstytutywnego braku oraz odmowq zaangazowania w fantazje
oferujgcq symulacje spetnienia. Podmiot przystajgcy na strukture
pragnienia zauwaza, ze wybrakowany jest nie tylko on sam, lecz

takze Inny, ktéry nie dysponuje tym, co pozwolitoby pragnienie
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zaspokoic.

Zatem spojrzenie jako objet petit a jest ukierunkowane
na pragnienie. Oznacza to, ze obiekt-przyczyna pragnienia
wytania sie z sytuacji, ktéra obiektywnie w porzqdku
Symbolicznym nie istnieje, a mimo to powoduje znieksztatcenie
percepcji. Spojrzenie to przywodzi na mysl optyke anamorfozy,
ktora jawi sie jako element nieczytelny, jesli patrzy sie na niego
wprost. Przybiera natomiast konkretny ksztatt, kiedy zaczniemy
mu sie przyglgdac pod kgtem, a wiec z ukosa. Dochodzi tu wiec do
odwrécenia porzqgdku widzenia, bo zazwyczaj patrzenie
na wprost jest synonimem obiektywnego oglgdu, zas patrzenie
z ukosa wiqze sie z zaktéceniem bedgcym efektem lekéw czy
pragnien. Natomiast spojrzenie anamorficzne pozwala,
paradoksalnie, dostrzec wyraznq, nieznieksztatcong forme
rzeczy. Tylko spojrzenie kierowane pod kgtem, uwarunkowane
i znieksztatcone pragnieniem, pozwala zobaczy¢ to, co Lacan
nazywa objet petit a . Autor Seminarium Xl jako przyktad
mechanizmu tego rodzaju spojrzenia podaje obraz Hansa
Holbeina Ambasadorowie z 1533 roku. W dziele tym u stép
tytutowych postaci artysta umiescit obiekt niemozliwy do
zidentyfikowania na pierwszy rzut oka. W tym miejscu odwotam
sie do swoistej porady, ktérej udziela czytelniczce Seminarium Xl
Lacan. Pisze on bowiem, zeby zaczqgé oglgdanie dzieta od wyjscia
z przestrzeni, w ktérej sie znajdujemy. To wiasnie wtedy obraz
albo to cos$ na obrazie odwraca sie w naszym kierunku, a my
zaczynamy widzie¢ i rozumieé ukazujgcq sie forme. Obiekt ten jest
czystq anamorfozq - patrzqc nan frontalnie, widzimy jedynie
abstrakcyjnqg plame, ale spoglgdajqc z ukosa, zaczynamy
dostrzegacd ludzkq czaszke . W ujeciu Holbeina wskazuje ona
na kryjgcq sie pod doswiadczeniem doczesnosci nieuchronng

Smierc. Natomiast dla Lacana anamorficzna czaszka jest przede
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wszystkim miejscem, w ktérym spojrzenie ujawnia sie jako objet

petita

Badaczem, ktéry doskonale
interpretowat Lacanowskq teorie
spojrzenia w odniesieniu do
medium fotografii, byt Jean
Baudrillard. W tekscie
Photography, or the Writing of
Light pisat: ,W fotografii widzimy
nicos¢. Tylko obiektyw «widzi»
rzeczy” . Fotografia jest dla

Baudrillarda miejscem

nieobecnosci, ale i miejscem pisania
Swiattem. Istotna jest w tym
kontekscie praca samego aparatu,
ktéry foto-grafuje - dokonuje
Swietlnego zapisu tego, co pojawia
sie i znika przed jego obiektywem
Aparat staje sie w ten sposéb Lacanowskim spojrzeniem-
instrumentem, ktéry pozwala na wyobrazeniowq identyfikacje
ego i konstrukcje tozsamosci opartej na spojrzeniu skierowanym
z zewnqtrz: ,Spojrzenie staje sie ucielesniajgcym swiatto
instrumentem, poprzez ktéry jestem foto-grafowany”
Kontynuujgc wqtek fotograficznego swiatta, Baudrillard
poréwnuje jego specyfike z obrazami Edwarda Hoppera,
u ktérego znajdujemy charakterystyczne surowe biate Swiatto
przypominajqce to na brzegu oceanu. W ujeciu francuskiego
filozofa jest ono nierealistyczne, w jaki$ sposéb opréznione
i pozbawione atmosfery, tak jakby pochodzito z ,innego brzegu”.

Ten rodzaj swietlnej intuicji u Hoppera jest zblizony do tej, ktéra
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pojawia sie na ptétnach Vermeera. Z tq réznicq,
ze u holenderskiego artysty swiatto eksponuje intymnos¢,
natomiast u amerykanskiego ujawnia bezwzglednq
zewnetrznos¢, materialnosé przedmiotéw, ich natychmiastowe
spetnienie oraz objawienie poprzez pustke. Owo objawienie, ktére
mozna odnalez¢ rowniez w fotografii, Baudrillard nazywa
fenomenologiqg nieobecnosci rzeczywistosci, zwiqzang z pewnego
rodzaju wywrotowosciq obrazu. Polega ona z jednej strony
na tym, ze fotografia jest wyrazem dostownosci
fotografowanego obiektu, z drugiej zas staje sie operatorem
znikniecia rzeczywistosci, a wiec obrazowq symulacjq zwigzang
z - jak nazywa to Paul Virilio - estetykq zaniku
Baudrillardowskie swiatto i Lacanowskie spojrzenie zwigzane
z nieobecnosciq i odwrdéceniem relacji podmiotowo-
przedmiotowej staty sie dla mnie punktem wyjscia do analizy
fotografii Agnieszki Brzezanskiej z wczesnej, bo powstatej
w latach 1997-1998 serii How To Shine In Public. Sktada sie ona
z 25 kolorowych zdje¢ o wymiarach 10x15 cm, ktére wykonano
aparatem kompaktowym. Docelowo znajdujg sie one w nieco
wiekszym od ich formatu fotograficznym albumie w miekkiej
oprawie. Serie mozna podzieli¢ na dwa zespoty wykonane
z wykorzystaniem estetyki fotografii wernakularnej, domowej,
a wiec zwigzanej z amatorskq aktywnosciq fotograficzng.
Pierwszy to fotografie upamietniajqce rézne okolicznosci,
widnieje na nich wizerunek artystki wystepujacej w sytuacjach
grupowych lub indywidualnie. Co istotne, w przypadku tych zdjec
to nie Brzezanska naciskata spust migawki i to wtasnie one bedq
przedmiotem mojej analizy. Natomiast drugi zespét zostat
wykonany przez samgq artystke i stanowi gtéwnie rejestracje
doswiadczanej rzeczywistosci, jak chociazby przedstawienia
pejzazowe.
W How To Shine In Public ukazane zostaty codzienne sytuacje

z okresu pobytu artystki w Tokio, gdzie studiowata na National
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University of Fine Arts and Music w latach 1997-2001. Tym, co
jednak wyprowadza te serie poza konwencje fotografii domowej,
jest gest wydrapywania nieregularnych ksztattéw za pomocq
ostrego narzedzia bezposrednio na powierzchni zdje¢ z obu
zbioréw. Wydrapania rézniq sie intensywnosciq, rozmiarem oraz
ksztattem, jaki przybierajqg na kolejnych fotografiach.

Na zdjeciach z pierwszego zespotu Brzezanska zdrapata emulsje
fotograficzng w miejscu swojej twarzy, gtowy lub catej postaci.
W ten sposéb powstaty rozchodzqce sie promieniscie formy
przywodzgce na mysl emanujgce z ré6znqg mocq zrédto swiatta.
Jedno ze zdje¢ ukazuje grupe kilkunastu stojgcych oraz
kucajgcych oséb ustawionych frontalnie w dwéch rzedach

w otoczeniu budynkéw i drzew. W drugim rzedzie stoi Brzezanska
ze swietlistq plamq w miejscu glowy oraz rozchodzqcymi sie

na boki promieniami. Nachodzq one delikatnie na gtowy
znajdujgcych sie tuz obok postaci. Na innej fotografii widzimy
wizerunki mtodych kobiet siedzqcych w ogrodowej altanie

i patrzgacych w kierunku obiektywu. Wsréd nich widoczna jest
artystka, znéw z emanujgcq plamqg w miejscu glowy, tym razem
nieco bardziej przystaniajgcq twarze sqgsiednich postaci.
Natomiast na fotografii zrobionej w trakcie parzenia herbaty we
whnetrzu domu nastepuje prawie catkowite zastonigcie twarzy
towarzyszqcej artystce kobiety. Swiatto emanuje juz nie tylko

z gtowy Brzezanskiej, lecz z niemal catej jej postaci. Widac jedynie
fragment nég oraz rgk siegajgcych po naczynia. Fotografie,

na ktérych Brzezanska pozuje indywidualnie, sq dwie - z Zatokqg

Tokijskg w tle oraz pomiedzy dwoma kamiennymi budynkami.

W How to Shine in Public istotnq kwestiq jest potraktowanie
fotografii nie tylko jako obrazéw, lecz takze jako obiektow

materialnych poddawanych fizycznym interwencjom. Tego
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rodzaju ujecie mozna bytoby potgczy¢ z postulatem Francois
Soulages’a, aby przeformutowa¢ humanistycznq postawe wobec
fotografii na postawe materialistyczng . Ujecie materialistyczne
- jak twierdzq autorzy radykalnego programu socjologii wizualnej
- wigze sie réowniez z praktykq spoteczng pozwalajgcqg wytworzy¢
fizycznq relacje z medium . W tym przypadku owa relacja,
polegajqgca na wydrapywaniu powierzchni obrazu,

w powszechnej praktyce spotecznej kojarzytaby sie z niszczeniem
zdjec, agresywnym usuwaniem wizerunku albo checiqg zastoniecia
tego, co niepozgdane. To ostatnie najblizsze jest praktyce
Agnieszki Brzezanskiej. Poprzez Swietliste wydrapania artystka
nawigzata do japonskiego prawa wymierzonego przeciwko
obscenicznosci, a konkretnie do artykutu 175 japonskiego kodeksu
karnego dotyczqcego spraw higieny publicznej (Késhu eisei-ho).
Przebywajqgc w Tokio, Brzezanska zetkneta sie z bardzo
konserwatywnym podejsciem do wizerunkéw ciata i nagosci -
zwtaszcza kobiecej. Zgodnie z restrykcyjnym artykutem 175 wiosy
tonowe traktowane sq jako wyraz obscenicznosci (waisetsu).

W efekcie, jesli w dostepnych na japonskim rynku publikacjach
albo czasopismach, gtéwnie zachodnich, pojawiaty sie takie
niepozqdane elementy, to natychmiast podlegaty cenzurze

poprzez ich wydrapywanie lub zastanianie.

Cenzura dziatata i eksterminowata wszystko, co potencjalnie
nieprzyzwoite. Znane sq historie bab¢ wydrapujgcych

w Japonii drazliwe miejsca na rozktadéwkach erotycznych
pism przywozonych z Zachodu. Waisetsu (czyli
.hieprzyzwoitosc”) musiato zosta¢ przykryte bokashi (czyli

.Zamazywaniem”) .

Podobne obostrzenia przez wiele dekad dotyczyty takze
japonskich produkgcji filmowych, ktére poddawano dosé surowym
wymaganiom cenzury Komisji Zarzgdzania Filmowym Kodeksem
Etycznym, nazywanym Eirin. Przez dtugi czas niedopuszczalne

byto pokazywanie japonskiej publicznosci choéby kosmyka
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wtosoéw tonowych - zakrywano je ograniczajqcq pole widzenia
mgietkq, czyli wspomnianym wyzej bokashi. Podczas
produkowania filméw pornograficznych wykorzystywano do tego
tréjkagtng konstrukcje z tasmy samoprzylepnej w kolorze ciata,
nazywang maebari, co w dostownym ttumaczeniu znaczy
.Wiszqgca z przodu”. Obostrzenia kodeksu Eirin, ktére dotyczyty
réwniez scen pokazujgcych przemoc, narkotyki czy elementy
obrazliwe dla narodu, ztagodzono w potowie lat 90. XX wieku,
swiat produkgji filméw pornograficznych musiat jednak radzi¢
sobie z tym problemem juz od lat 60. To wtasnie w tym czasie
zaczeta sie rozwijaé kultura pinku eiga, czyli tak zwanych
rézowych filmoéw, bedgcych gatunkiem niskobudzetowego soft
porno, w ktérym nie pokazywano genitaliow ani aktu seksualnego
w sposéb bezposredni

Ikonoklastyczne podejscie japonskiej cenzury do erotyzmu
i pornografii, ktére stato sie punktem wyjscia dla gestu
wydrapywania w How To Shine In Public, u Brzezanskiej
przybiera postac bliskq kategorii analizowanej przez Bruno
Latoura, a wiec iconoclash. Wedtug francuskiego filozofa ikon
oclash rézni sig od ikonoklazmu, polegajgcego na dziataniu
w akcie jawnej destrukcji, tym, ze nie jest postawq tak
jednoznacznq. Plasuje sie bowiem na przecieciu tego, co
destruktywne i twoércze, a czesto nie sposéb okresli¢ jego
charakteru bez gtebszej analizy . Natomiast ikonoklazm jest
zawsze jednowymiarowym rodzajem znieksztatcenia,
opierajgcym sie na sile zaréwno samego gestu, jak
i oddziatywania tego, co jest niszczone. Podczas gdy iconoclash
cechuje wizualna oraz znaczeniowa ptodnosé, a takze
«produktywna kaskada powtérnej re-prezentacji” , w przypadku
gestu Brzezanskiej rozpad dotychczasowego porzqdku
reprezentacji jest czyms pozgdanym, co wyzwala nowe
mozliwosci zaréwno obrazowania, jak i odczytywania tych

fotografii, a takze konstrukcji podmiotowosci, do czego wroéce
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za moment . Abstrakcyjna wydrapana forma narusza porzgdek
reprezentacji oraz stanowi agresywny gest zniszczenia

a jednoczesnie jest elementem manifestujgcym w obrazie
fotograficznym niewidzialnos¢, ktéra wymyka sie mimetyzmowi,
a wiec swiatto - czynnik konstytutywny dla powstawania
fotografii. W ten sposéb Brzezanska ukazuje mechanizm

wytwarzania obrazu, co jest mozliwe

[d]zieki medium fotografii, ktére, jeszcze zywe, mieni sie przed
naszym spojrzeniem coraz bardziej ukrywajqc to, co stanowi
jego przedmiot przedstawienia. [..] Jest tez samym ruchem
stawania sie widocznym czy to widzialnego porzqgdku
reprezentacji, czy niewidzialnego porzqdku zjawiskowosci.
Przez postepujqcy rozpad, widz moze przyjrzec sie grze,

toczgcej sie miedzy tymi dwoma aspektami dzieta

Swiatto staje sie wiec w How to Shine in Public elementem
zwigzanym z rozpadem, zanikiem, wymazaniem, ale rowniez
objawieniem, wskazaniem, manifestacjq. Brzezanska sytuuje wiec
swoje fotografie na przecieciu materialnego obiektu oraz obrazu
jako nosnika tresci. Z jednej strony poprzez mechaniczne
usuwanie artystka doprowadza do zaniku swojej postaci, ktéra
jednak nigdy do korica nie moze zniknq¢; z drugiej, rozswietlenie
samej siebie staje sie paradoksalnym uobecnieniem za pomocq
Swiatta tego, co wymazane. Tajemnica obrazu - powiada Hans
Belting - polega na tym, ze nierozerwalnie splatajq sie w nim
obecnos¢ i nieobecnos¢. Paradoksalnie obraz obecny jest poprzez
swoje medium, ale odnosi sie tez do nieobecnosci, ktoérej jest
wizerunkiem. Doswiadczamy obecnosci obrazu w medium, ale
kryje to w sobie pewnego rodzaju ztudzenie, obraz bowiem
obecny jest w inny sposéb niz jego medium . Na zdjeciach
Brzezanskiej owo pozorne rozdzielenie zdaje sie jednak uzyskiwac
pewnq ptynnosé, gdyz gest manifestujgcy materialnos¢ fotografii

staje sie jednoczesnie czesciq pola obrazowego. Przywodzi to
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na mysl refleksje Baudrillarda dotyczqcq zdjeé polaroidowych,
ktére pozwalajg na prawie jednoczesne doswiadczenie zaréwno

obiektu, jak i obrazu

Powréce do foto-grafujgcego
Lacanowskiego spojrzenia-
instrumentu kierowanego
z zewnqtrz - staje sie nim aparat
fotograficzny pozwalajgcy
na wyobrazeniowq identyfikacje
ego i konstrukcje tozsamosci.

W powstatym w Japonii How to
Shine in Public spojrzenie
kierowane z zewnaqtrz identyfikuje

artystke w kilku réznych rejestrach.

Jak pisze Ewa Toniak, Brzezanska
jest podwdjnym obiektem oglqdu -
jako kobieta i jako cudzoziemka

W tym miejscu okreslitabym jqg jako
nie tylko inng, pochodzqcq z innego
kraju, lecz takze osobe wywodzqcq sie z odmiennego kregu
kulturowego i majqcq okreslony status ekonomiczny. Brzezarnska
foto-grafowana jest jako uprzywilejowana biata kobieta z Europy
Srodkowo-Wschodniej, ktéra ma mozliwosé podjecia studiéw

za granicq. Nalezy réwniez dodad, ze wizerunek kobiety w Japonii
naznaczony jest w duzej mierze dwoistq ultrapatriarchalng
stereotypizacjq. Z jednej strony kobiecos¢ tqczona jest z figurq
wiecznej lolity, utozsamianq z kulturq kawaii, z drugiej ze
wzorcem ryosaikenbo, czyli wizerunkiem ,dobrej zony i mqgdrej
matki”. Tego rodzaju wzorzec, w ramach ktérego kobieta

poswieca sie sprawom domu oraz rodziny, wynika z tradycji
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konfucjanskiej, a odstepstwa od tego modelu traktowane sq jako
podwazenie norm spotecznych. Ponadto Japonki, bedgce
paradoksalnie jednymi z najlepiej wyedukowanych kobiet
na swiecie, sq jawnie dyskryminowane na rynku pracy. Podobnie
zresztq dzieje sie w wielu innych dziedzinach zycia spotecznego,
w ktérych japonskie kobiety spotyka skrajny seksizm, co jest
sytuacjq niespotykang w innych panstwach wysoko
rozwinietych

W How to Shine in Public artystka wskazuje na obecnosé
foto-grafujgcego spojrzenia z zewnqtrz, poprzez ktére
konstruowana jest tozsamosé. Swietliste elementy stajq sie
wizualizacjq przytoczonego wczesniej stwierdzenia Lacana,
ze spojrzenie jest ucielesniajgcym swiatto instrumentem.
Nawiqzujqc poprzez ten gest do japonskich zabiegéw cenzorskich,
artystka eksponuje pewnego rodzaju nadmiar, jednak ma on
zupetnie inny charakter niz ten, ktéry dyktowat zastanianie
wizerunkow genitaliéw. Bowiem pornografia, ukazujgc eksces
w stosunku do codziennego doswiadczenia rzeczywistosci
spotecznej (a jednoczesnie z tej rzeczywistosci wynikajqc),
ostatecznie okazuje sie niewystarczajgco nadmiarowa. Oznacza
to, ze pornografia zaktada mozliwos¢ pokazania wszystkiego,
tqgcznie ze spojrzeniem jako objet petit a. Owa bezposredniosé
pornografii zaprzepaszcza jednak ujawnienie sie spojrzenia, ktére
jest niemozliwe do uchwycenia. Nie jest ono przeciez faktycznym
obiektem, a jedynie formq znieksztatcenia rzeczywistosci
spotecznej, mozliwg do ukazania tylko poprzez znieksztatcenie.
Wedtug McGowana pornografia ,nigdy nie pokazuje
wystarczajqco wiele, gdyz prébuje pokazaé wszystko”
Natomiast Zizek, zeby wyjasni¢ mechanike Lacanowskiego

spojrzenia w stosunku do pornografii, ale jednoczesnie odnies¢ to
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do funkcjonowania objet petit a jako takiego, przytacza ustep z
Seminarium XiI:
W przestrzeni widzenia wszystko zawiera sie miedzy dwoma
cztonami usytuowanymi antynomicznie - po stronie rzeczy jest
spojrzenie, to znaczy rzeczy patrzq na mnie, a jednak ja je
widze. Oto jak nalezy rozumie¢ tak silnie zaakcentowane
stowa Ewangelii: ,Mieli oczy, a nie widzieli”. Nie widzieli czego?

Otz rzeczy, ktére na nich patrzg

Wedtug stowenskiego filozofa pornografia jest z natury
perwersyjna, ale nie w znaczeniu pokazywania detali aktu
seksualnego, tylko w aspekcie czysto formalnym, bo osoby
oglgdajqce z zatozenia przyjmujq pozycje biernego podmiotu czy
raczej pozycje uprzedmiotowienia. Spojrzenie w pornografii
pozostaje po stronie nie tyle obiektu, jak chce Lacan, ile widzéw.
Jest wiec nieobecne na ekranie, a pornograficzny obraz staje sie
.ptaski”, bo nie jest w stanie oddacé spojrzenia, nie wystepujq tutqj
.plamy” czy zaktécenia, ktére wymagatyby spoglgdania z ukosa.
W zwiqzku z tym pornografia nie dysponuje patrzqgcymi
przedmiotami, bo narzuca spojrzenie jednokierunkowe - osoba
odbiorcza wpatruje sie w obraz. Wbrew powszechnej opinii
gtoszqcej, ze aktorzy oraz aktorki sq sprowadzone do roli
obiektéw rozkoszy, to wtasnie osoby oglqdajqce zostajq
uprzedmiotowione. Jak podkresla Zizek, widzowie zajmuijq
miejsce przedmiotu, a podmiotami stajq sie osoby na ekranie,
ktére doprowadzajq do seksualnego pobudzenia, podczas gdy
podmiot oglgdajqcy staje sie sparalizowanym obiektem-
spojrzeniem

W takiej perspektywie gest cenzurujqcy pornograficzne
fotografie datby paradoksalnie mozliwos¢ nasycenia tych
obrazéw nieobecnym spojrzeniem. Uniknigcie pornograficznego
nadmiaru powoduje powstanie zupetnie innego rodzaju
naddatku, zwiqgzanego z produkcjq fantazji. | to wiasnie w tym

rejestrze porusza sie Brzezanska, ktéra wizualizuje 6w nadmiar
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jako znieksztalcenie w polu widzenia. Jesli péjdziemy tropem
metafory anamorficznego spojrzenia, swietliste wydrapania
obecne na powierzchni fotografii moglibysmy zinterpretowac
jako miejsce, ktére wymaga od nas spoglgdania z ukosa.
Powtarzajgc raz jeszcze za Zizkiem: tylko spojrzenie skierowane
pod kgtem, uwarunkowane i znieksztatcone pragnieniem,
pozwala dostrzec objet petit a.

W psychoanalitycznej teorii filmu Todda McGowana jedng
z analizowanych kategorii jest kino fantazji, pozwalajqce, poprzez
wyeksponowanie pewnego rodzaju nadmiaru, zainscenizowac
spojrzenie jako objet petit a. Ukazane jest ono w formie obiektu,
ktéry nie pasuje do codziennego obszaru rzeczywistosci
spotecznej, wystaje jako nadmiarowy, realny element
rozrywajqcy strukture panujgcego porzqgdku. Objet petit a
wskazuje na to, ze 6w porzqdek nie jest neutralng przestrzeniq,
lecz spotecznym, politycznym i kulturowym konstruktem utkanym
z gestego splotu fantazji. Natomiast dziatanie w tej strukturze
objet petit a jest jak pojawienie sie Slepej plamki - zaktécenia
podobnego do tego na przywotanym wczesniej obrazie Holbeina.
Stanowi ona punkt, w ktérym osoby oglgdajqce tracq dystans
i angazujq sie w to, co widzq, poniewaz forma przedstawionego
obiektu zmienia sie wraz z ich pozycjqg. Nie sposéb od razu
dostrzec, czym jest ukazany ksztatt — najpierw nalezy zmienic
potozenie wzgledem obrazu, wprawic ciato w ruch, zaangazowac
sie w dziatanie. Aktywnos¢ podmiotu generuje to, co bedzie on
w stanie zobaczy¢, a sama czynnos$é patrzenia nie jest
neutralna

Jak zostato powiedziane, Brzezanska podczas swojego pobytu
w Japonii byta postrzegana jako inna i jako taka manifestuje
siebie na fotografiach z serii How to Shine in Public. Innos¢
widziana jest tu poprzez powierzchowne oznaki bycia biatg
kobietq, ale wynika przede wszystkim z pozycji zajmowanej

w porzgdku Symbolicznym. | to wtasnie ta niedostrzegalna
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w codziennym doswiadczeniu rzeczywistosci plama staje sie
widzialna poprzez znieksztatcenie w formie
wydrapania/rozéwietlenia w polu widzenia. Angazujqc sie
w fizyczne dziatanie na powierzchni obrazu i wprawiajgc wtasne
ciato w ruch, artystka doprowadzita do wizualizacji nadmiaru jako
zakiécenia w polu widzenia. W ujeciu McGowana film inscenizuje
fantazje i uwidacznia owq plame umykajgca w codziennym
funkcjonowaniu. Podobnie dziatajq fotografie Brzezanskiej:
eksponujgc nadmierny obraz, ktéry zbyt silnie oddziatuje,
pokazujg samo widzenie. Uszkodzenia powstate w miejscu
wizerunku artystki stajq sie swoistq wizualizacjq obiektu-
spojrzenia, ktére nadmiernie wystaje z ukazanej rzeczywistosci.
Artystka, odmawiajqc w ten sposéb zaangazowania w fantazje,
wskazuje na brak neutralnosci ukazywanych sytuacji, a tym
samym na ich polityczny wymiar.

W How to Shine in Public nadmiar spojrzenia widzialny jest
dzieki fantazji, ktéra nie moze by¢ bezposrednio dostrzegalna
w codziennym doswiadczeniu rzeczywistosci, ale jest obecna
w ramach kazdej relacji oraz interakcji spotecznej. Fantazje, takie
jak fantazje wtadzy, seksizmu, rasizmu, nacjonalizmu czy
spiskowe, przenikajqg strukture spotecznq i wptywajq na to, w jaki
sposob podmioty funkcjonujq wzgledem siebie - cho¢ zwykle owe
wyobrazenia nie sq bezposrednio eksponowane. Poprzez 6w brak
bezposredniosci, z wytqgczeniem przypadkéw fantazmatycznych
wybuchdéw, takich jak zamieszki, réznego rodzaju ataki albo
przestepstwa, nie zawsze jesteSmy Swiadome obecnosci fantaz;ji.
| to wtasnie pewna spoteczna nieswiadomosé pozwala
na symulacje uporzqdkowania oraz neutralnosci porzgdku
Symbolicznego . Oczywiscie neutralnos¢ to fikcja, a nadmiar
spojrzenia jest stale obecny pod pozornie pouktadang strukturg.
W serii Brzezanskiej nadmiarowa wobec rzeczywistosci
spotecznej jest ona sama - jako inna, jako uprzywilejowana osoba

z innej czesci Swiata, ale przede wszystkim jako kobieta. Artystka
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dostownie ,naswietla” nadmiar zwigzany z fantazjg dotyczqcq
swojej pozycji w skrajnie fallocentrycznej i seksistowskiej Japonii.
Uzycie w tym celu tak zwanej fotografii domowej, powszechnej

i tatwo dostepnej, ale zakiéconej przez Swietlne plamy, mozna
bytoby odczytaé w taki sposdb, ze uwidoczniony nadmiar nie jest
sytuacjq wyjagtkowq. Stanowi raczej zjawisko tak wszechobecne,
jak wszechobecna jest wykorzystana w tym celu fotograficzna

estetyka.

.Naswietlenie” czy tez
wyswiecenie siebie jako kobiety -
innej i nadmiarowej w stosunku do
porzqdku Symbolicznego — mozna

potraktowac réwniez

w kategoriach mozliwosci wyjscia
poza logike psychoanalitycznego
dyskursu. To znaczy, ze inna nie jest
inng tego samego - co postuluje
Luce Irigaray - ale zupetnie
odrebnym podmiotem, zrywajgcym
z rezimem ,tosamosci”, jak okresla
to badaczka, systemu
fallocentrycznego . W takim ujeciu
Swietliste plamy w How to Shine in
Public bytyby nie tylko miejscem
pekniecia, z ktérego wytania sie spojrzenie. Statyby sie réwniez
miejscem zaistnienia na innych zasadach wykastrowanego,
a wiec reprezentowanego w porzgdku Symbolicznym poprzez
brak podmiotu kobiecego.

W tym kontekscie symptomatyczne wydajq sie stowa
postulujqgcej praktyke écriture féminine Héléne Cixous, ktéra

w ikonicznym Smiechu Meduzy ktadzie nacisk na doswiadczenie
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ciata i cielesnosci w pisarstwie kobiet:

Chce wiec, by ona zaczeta pisaé i ustanowita to jedyne
krélestwo: po to, by inne kobiety pisaly, by inne nieujawnione
witadczynie mogty wykrzyknqé: ja tez wylewam sig, moje
pragnienia powotaty do zycia nowe pragnienia, moje ciato zna
te niestychane piesni, tak wiele razy czutam sie juz gotowa
wybuchnqgé¢ swietlistym strumieniem o formach duzo

piekniejszych niz te zastygte w gotowych schematach

W tym fragmencie odnalez¢é mozna uwolnienie kobiecego
pragnienia, ktére ma charakter rewolucyjny, co pozwalatoby
wymknagc¢ sie z normatywizujgcych ram porzgdku
fallocentrycznego . Cixous pisze o gotowosci do wybuchu
Swietlistym strumieniem, ktéry zyskuje inne formy niz te znane
z dotychczasowych schematéw. Fotografie Brzezanskiej i jej
iconoclashowy gest, powodujqgcy rozpad porzqdku reprezentacji,
mozna potraktowad jako wizualnq realizacje opisywanego przez
autorke Smiechu Meduzy wybuchu. How to Shine in Public staje
sie bowiem wizualnym odpowiednikiem, obrazowym zapisem
postulatéw écriture féminine, a jednoczesnie wyjsciem poza nie.
Przetozeniem tekstualno-dyskursywnej figury podmiotu
kobiecego, co wiqzato sie tez z krytykq écriture féminine, na jezyk
ciata i empiryczne doswiadczenie kobiety. W tym przypadku
doswiadczenie artystki wraz z jej uwiktaniem w kategorie czasu
oraz miejsca, jak i ptci, wieku, pochodzenia czy uprzywilejowania,
bytoby tym, co tqcze z kategorig wiedzy usytuowanej Donny
Haraway . Natomiast praktyka wiedzy usytuowanej wigze sie
z koncepcjq parler femme Luce Irigaray. ,Méwienie-jako-kobieta”
zaktada odmienny rodzaj powigzania pomiedzy kobiecym oraz
meskim pragnieniem a jezykiem, a przy tym zasypuje przepasc
powstajgcq miedzy cielesnym doswiadczeniem kobiecego
podmiotu oraz jego artykulacjq. Innymi stowy, chodzitoby

o mozliwos¢ zaistnienia kobiety jako podmiotu politycznego,
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zdolnej do artykulacji podyktowanej specyfikg uptciowionego
doswiadczenia

W tym celu Irigaray zrezygnowata z écriture féminine, kierujqc
uwage ku aktowi wypowiadania (langage), nie zas strukturze
jezyka (langue) i wykorzystujgc w swojej refleks;ji figure ,dwéch
warg”. Odnosi sie ona nie do anatomii, lecz do morfologii ciata,
rozumianej w kategoriach zaréwno fizycznych, jak
i dyskursywnych oraz performatywnych. Morfologia ciata w tym
ujeciu cechuje sie podwadjnosciq. Po pierwsze, wigze sie
z materialnym aspektem cielesnosci, czyli fizycznymi wargami;
po drugie ma charakter dyskursywny, a wiec dotyczy sposobéw
artykulacji w jezyku. Figura ,dwéch warg” podwaza logike
jednego, w domysle neutralnego meskiego podmiotu. Staje sie
natomiast synekdochq parler femme, czyli artykulacji zwigzanej
z réznicowaniem oraz jej materialno-semiotycznym wymiarem.
Akt wypowiedzi nie stanowi juz abstrakcyjnej figury wytgczonej
z obszaru relacji spotecznych, odpolitycznionego porzqdku
dyskursywnego, ale wiqze sie z cielesnosciq oraz uptciowieniem
Tego rodzaju ujecie bytoby wyjsciem poza tekstualne
uwarunkowania écriture féminine, poszerzeniem postulatow,

o ktérych Cixous pisata w latach 70.: , Twoje ciato musi by¢
styszalne”  czy: ,Cenzurujqc ciato, cenzuruje sie tez oddech
i mowe” . Tym wyjsciem bytoby parler femme, a nastepnie
kolejne przeformutowania takie jak zwrot afektywny, az do
feminizmu korporalnego i teorii queer.

Zatem ucielesnione swiatto, ktére objawia sie w How to Shine in
Public, swiatto bedqce przeciez jednqg z podstawowych kategorii
metafizyki ulokowanej w samym sercu zachodniego
fallocentryzmu, staje sie tutaj zrédtem innego swiatta z ,innego
brzegu”. Tym innym brzegiem bytby wszak brzeg ,dwéch warg”,
a wiec mozliwos¢ artykulacji, niekoniecznie przeciez jezykowej,
bo w tym przypadku wizualnej, a tym samym wytworzenie
miejsca, z ktérego w porzqdku Symbolicznym méwi kobiecy

podmiot. Foto-grafowanie - pisanie swiattem — ma tu wymiar
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czysto materialny, gdyz ciato artystki staje sie miejscem tegoz
pisania, czyli rozswietlenia, wybuchu swietlistego strumienia,

a jednoczesnie miejscem fizycznej interwencji, mechanicznego
wydrapywania witasnego wizerunku. Poprzez ten gest artystka
doprowadza do zaktécenia w porzgdku Symbolicznym i umozliwia
wytonienie sie spojrzenia z owej swietlistej plamy. W zwigzku

z tym umozliwia tez podmiotowe uobecnienie poprzez faktyczng
cielesng aktywnos¢ zdrapywania emulsji fotograficznej. W tym

kontekscie istotne stajq sie jej stowa:

Chciatabym dozna¢ przemienienia w czystq energie, w Swiatto.
Od lat gromadze ksiqzki, informacje i doswiadczenia na ten
temat, wiasciwie gtéwnie tym sie zajmuje [...]. Jednak samo
przepuszczanie [informac;ji] do niczego nie prowadzi. Trzeba
cos z tym zrobié. Gdybym nie prébowata doprowadzié¢ do

zamkniecia tego w mojej pracy, bytoby to bez sensu

Tytut serii How to Shine in Public nie jest pytaniem o to, ,Jak
Swieci¢ w przestrzeni publicznej” czy tez ,Jak sSwieci¢
w towarzystwie”, ale odpowiedziq, jak podmiot kobiecy poprzez
nadmiarowy wymiar spojrzenia jako objet petit a wkracza
w strukture Symbolicznego jako podmiot polityczny. | to wkracza,
wykorzystujqc narzedzia fallocentrycznego dyskursu do
przekroczenia, a nawet zniesienia jego samego. Swiatto traci
tutaj bowiem metafizyczny wymiar na rzecz czystej fizycznoscii w
nastepstwie tego na rzecz cielesnosci - zaréwno postaci, jak
fotografii. Wreszcie: foto-grafowanie w znaczeniu
Lacanowskiego spojrzenia-instrumentu, utozsamianego - jak
cata tradycyjna Freudowska psychoanaliza w ujeciu Cixous,
Irigaray oraz kolejnych reprezentantek feministycznej

dekonstrukcji psychoanalizy - z meskim spojrzeniem i meskq
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konstrukcjg podmiotu, moze zosta¢ zniesione na rzecz nowego
konstruktu podmiotowosci. Zmienia sie tutaj bowiem nie tylko
pozycja i status kobiety jako méwiqcej swoim jezykiem, lecz takze

adresatka jej wypowiedzi.
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