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Jakub Momro Obrazy w czaszce

stowa kluczowe:

psychoza; wyobraznia; obiekty dziwaczne; obiekty czesciowe; porzgdek
symboliczny; wyobrazeniowe; katastrofa psychiczna; halucynacja; symptom;

brak; psychoanaliza
streszczenie:

W potowie lat 30. doszto do niezwyktego spotkania. Podczas jednego z
publicznych seminariéw poswieconych wyobrazni psychotyczneji strukturze
dysocjacji psychotycznej Wilfred Bion spotkat mtodego Samuela Becketta,
ktory z przedstawionego przez Biona obrazu klinicznego uczynit punkt
orientacyjny swojej praktyki pisarskiej. Obficie w jego utworach pojawiajq sie
gtosy psychotyczne, ktore nie mogq potqczyc sie w jedno, rozpraszajq sie i
powracajq jak traumatyczne widma akustyczne. Obraz psychozy jako
doswiadczenia niemal catkowicie mu jednak umyka. Autor omawia proby
uchwycenia psychotycznej wizualnosci, ktorym towarzyszq pytania: dlaczego
psychotykéw nie mozna wyleczyc¢? Dlaczego wszystkie wielkie projekty
psychoanalizy przegrywajq swoje starcia z obrazami psychozy? Ponad tymi
pytaniami unosi sie wszakze jeszcze jedno, bardziej fundamentalne: czy

jestesmy w stanie dostrzec psychotyczng wizualnosc?

Jakub Momro - Profesor na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego, filozof, literaturoznawca, eseista i ttumacz (m.in. J. Derrida, P.
Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy, J. Kristeva, R. Barthes, P. Szendy).
Opublikowat monografie o Samuelu Becketcie, Literatura swiadomosci.
Samuel Beckett - podmiot - negatywnosc¢ (Universitas, 2010, seria
.Horyzonty Nowoczesnosci’. Zmienione wydanie angielskie: Literature of
Consciousness. Samuel Beckett - Subject - Negativity, Peter Lang 2015) oraz
studium Widmontologie nowoczesnosci. Genezy (IBL PAN, 2014, seria ,Nowa
Humanistyka”), Ucho nie ma powieki. Dzwiekowe sceny pierwotne (WUJ,
2020, seria ,Hermeneia"), Jest cztonkiem Kolegium Redakcyjnego
dwumiesiecznika ,Teksty Drugie” oraz Komitetu Redakcyjnego serii

wydawniczej ,Nowa Humanistyka”.
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Obrazy w czaszce

Panu Marcinowi Siwkowi

asylum under my tread all this day

their muffled revels as the flesh falls
breaking without fear or favour wind

the gantelope of sense and nonsense run

taken by the maggots for what they are
Samuel Beckett, Echo’s Bones

[...] albowiem wszystko, co znasz,

To stos obrazéw, gdzie stoice paili...

Thomas Stearns Eliot, Ziemia jatowa

Psychoza to przeklety problem psychoanalizy. Wydaije sie
réwniez, ze to nierozwiqgzywalny paradoks, ktéry nieustanie
napedza samgqg psychoanalize jako nauke i jako krytyke kultury.
Stanowi ona cos$ w rodzaju, by uzy¢ sformutowania Aleksandra
Wata , ciemnego $wiecidta; inaczej niz czarne storce - inna
alegoria analizy jako takiej — jest stanem, ktéry pozostaje
ktopotliwy diagnostycznie i sytuuje sie na granicy
psychospotecznej normy. Totez psychoza od razu, w ruchu
automatyzmu spotecznego symptomu, przemienia sie w rodzaj
manifestacji ideologii, stajqc sie powidokiem prawdziwego
klinicznego doswiadczenia, rozciernczonym wyobrazeniem
na temat podziatu swiata na normalne i patologiczne,
akceptowane i niezrozumiate, artykutowane i przemilczane.

Jak zatem zrozumiec obrazy wytaniajgce sie z doswiadczenia
klinicznego, ale do niego niesprowadzalne? Aby dostrzec ich
krytyczny aspekt, nalezy w istocie spréobowac uchwyci¢ radykalng
odmiennos¢ psychozy od innych mechanizmoéw

psychopatologicznych - odmienno$¢ wynikajgcq z innej ontologii
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i ekonomii psychotycznej reprezentaciji, ale przede wszystkim

z innej logiki wyobrazni. To wyobraznia, jako zdolnos¢ podmiotow
do tworzenia swiata nie za pomocq, ale w ramach obrazéw, lezy
u zrodet oporu, jaki psychoza stawia nie tylko medycznej, lecz
takze kulturowej i politycznej wizualnosci. Totez wprowadzone

w tym tekscie pojecie obrazéw psychotycznych nalezy rozumieé
nie tyle jako obrazy méwigce o psychozie czy wytaniajqgce sie ze
swiata psychotykow, ile jako obiekty poznawcze (wizualne,
dzwiekowe, literackie), z ktérych wytania sie autonomiczna logika.
Trzeba by¢ tu i ostroznym, i Scistym: chodzi o obrazy na krancach
naszego doswiadczenia. Tu wiasnie ukazuje sie psychoza: poza
jezykiem komunikacji i Swiatem iluzorycznych przedstawien

i percepcyjnych konwencji; dziata ona niczym rzecz sama w sobie,
granice swiata, jaki mozemy sobie wyobrazi¢. W tej konfiguracji,
w ktérej - jak stusznie juz dawno zauwazyt Gilles Deleuze - klinika
réwnowazy sie z krytykq, albo na zasadzie dialektycznej
suplementaciji, albo przez organicznq homeostaze, kazda
dysfunkcja posiada potencjalnie walor emancypacyjny. Innymi
stowy, chodzi o to, jak powiadat Sigmund Freud, zeby zobaczyc¢

w masywnych symptomach nie tylko chorobe, lecz takze istotng
czes¢ witasnej podmiotowosci, a zatem o to, by obrazy
towarzyszqce pacjentom lub ich nawiedzajqgce przestaty petni¢
funkcje destrukcyjnq i staty sie elementem podmiotowej
konstytucji. Psychoza przedostaje sie do popularnego stereotypu,
ale co gorsza, przenika nieco bardziej zawoalowanq dokse
krytyczng, w ktérej status psychotyka gwarantuje
uprzywilejowanq pozycje podmiotowaq. Dzieje sie tak nawet

w ostrej rozprawie z romansem rodzinnym neurotykéw, czyli

w zwrocie ku materializmowi psyche i osadzeniu pragnienia

w psychotycznym ciele bez organéw, dziatajgcym niczym

maszyna:

Wydaije sie, ze schizofrenik wyzwala surowy, nieograniczony

materiat genealogiczny, w ktérym moze sie umiesci¢, wpisac
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i okresli¢ swoje potozenie jednoczesnie we wszystkich
odgatezieniach i ze wszystkich stron. Schizol rozsadza
edypalng genealogie. Stopniowo wkraczajgc w kolejne relacje,
dokonuje absolutnego przelotu miedzy niepodzielnymi
odlegtosciami. Genealog-szaleniec dzieli ciato bez organéw
sieciq roztgcznaq. [...] Wszystko odbywa sie na ciele bez
organdéw, zarowno to, co jest wpisane, jak i energia

dokonujqca wpisania .

Dla Gilles’a Deleuze'a i Félixa Guattariego psychoza moze stac
sie narzedziem pragnieniowej indywiduacji, wytaniania czy tez
stawania sig, poprzez regulowanie terytorium mentalnego,
kognitywnego i immanentnego, genderowego, biologicznego .
Problem jednak w tym, ze psychoza nie daje sie zredukowaé do
Swiata symptomoéw ani wpisa¢ w samoregulujgcy sie mechanizm
zycia jako amor fati, mitosci do zdarzen, czyli zgody na wieczny
powrét tego samego. Psychotyk w sensie scistym nie jest
podmiotem, poniewaz moze byc tylko chory, ale juz nie
nieszczesliwy; nie jest tez maszynq pragnieniowq, poniewaz caty
czas psuje jej skutecznosé, a tym samym podwaza jej
funkcjonalnosé. A jednak psychotyk caty czas moéwi
i przedstawiajgc swoje swiaty, tworzqc - wizualne, stowne,
akustyczne - obrazy, daje Swiadectwo rozkoszy, w ktérej energia
mitosna w trudny do uchwycenia sposéb tqczy sie z desperacjq,
bdélem i poczuciem umierania bez Smierci .

Nieliczni chcieli zrozumie¢ psychoze. Dlatego mimo réznic
historycznych, a przede wszystkim intelektualnych warto
traktowac te podejscia do psychozy synchronicznie, a nie
diachronicznie. Takie podejscie prezentowane jest w niniejszym
tekscie. Z pewnosciq najgtosniejsze jej catosciowe i zasadniczo
rézne interpretacje przedstawili Gilles Deleuze i Jacques Lacan.
W przypadku tego drugiego mamy do czynienia z dialektyczng
propozycjq interpretacji psychozy jako pola epistemologicznego
oraz analizy doswiadczenia psychotycznego jako skrajnej

idiosynkrazji w porzgdku jezykowym, ale - co wazniejsze -

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 5/37



Jakub Momro Obrazy w czaszce

w wyjqtkowosci porzqdku wyobrazeniowego, jakim odznacza sie
Swiat pacjentéw psychotycznych. Ale sposréd tych nielicznych
dwie figury wydajq sie szczegdlne: Samuel Beckett i Wilfred
Ruprecht Bion, z przygodnego, ale bardziej niezwyktego powodu,
ze mowimy o spotkaniu mtodego nieznanego pisarza

i szukajgcego swej drogi klinicznej mtodego psychoanalityka. Jak
sie zdaje, to wtasnie intuicje dotyczqce psychozy potgczyty -

na krétko, ale Scisle - te dwie postacie. Zanim jednak dotrzemy do
tego historycznego spotkania o wazkich teoretycznych
konsekwencjach, musimy pokonac¢ okreznq droge, zeby dostrzec,

jak wyglgda zwiqzek psychozy i obrazowania.

Czy moze zatem dziwié, ze najciekawsze przyktady synergii
psychoanalizy i psychozy pochodzq z przestrzeni literackiej? Oto

definicja obrazu literackiego Maurice'a Blanchota:

Ten osrodek fascynacji, gdzie to, co wida¢, ujmuje spojrzenie
i czyni je bezkresnym, gdzie spojrzenie zestala sie w swiatto,
a sSwiatto staje sie czystym ISnieniem oka, ktérego nie widag,
ktérego jednak nie przestaje widzie¢, bo to lustrzany obraz
naszego wlasnego spojrzenia, osrodek ten jest pociggajqcy

i fascynujqcy bez reszty: to Swiatto, ktére réwniez jest
otchtaniq, ktére wszystko pochtania, Swiatto przerazajgce

i kuszqce .

Dzieje sie tak, jak gdyby literatura stwarzata warunki
mozliwosci do tego, by psychoza wraz z interwencjq
psychoanalitycznqg uzyskaty swqg obrazowq artykulacje.

Na pewno dzieki temu mozemy oming¢ nieustannie podnoszony
przez psychoanalitykéw problem niedajgcej sie przezwyciezy¢
niewspoétmiernosci miedzy statusem i tresciqg obrazéw
psychotycznych a Swiatem operacyjnego jezyka psychoanalizy.
Rzecz bowiem nie w tym, ze psychoza rodzi jezyk niezrozumiaty

w znaczeniu komunikacyjnym lub pokazuje dyskursywny czy
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wizualny obraz, ktérego nie sposdéb pojqc, lecz w tym, ze zupetnie
przemieszcza ramy odniesienia dla catego swiata. Zawsze
problematyczne bedzie zatem uzywanie przeformutowanych
lingwistycznych ujec réznicy, metafory i metonimii, a tym bardziej
watpliwe bedzie wykorzystywanie figuracji dostownych albo
pochodnych marzenia sennego . Splot pisma, snu i symptomu nie
dotyczy bowiem psychotyka, ktéry — w tym znaczeniu - nigdy nie
Spi, nie $ni i nie dziata na jawie, utraciwszy, o czym pisze Freud,
czesc¢ swiata, i zarazem nie podlega sprawdzianowi zasady
rzeczywistosci, a zatem ani nie zyje, ani nie jest martwy. Dzieje sie
tak dlatego, ze dochodzi tu do destrukcji dialektycznej rownowagi
ustanawiajqcej poped jako dynamike tego, co somatyczne

i psychiczne. Zaburzenie libido prowadzi do destrukcji Swiata
mitosnych relacji, ktére w psychozie zastepujqg zwigzki obrazowo-
urojeniowe. A zatem - jak twierdzi Freud - sedzia Daniel Paul
Schreber oszalat nie dlatego, ze najpierw utracit czes¢ swiata
realnego, ale dlatego, ze katastrofa libidalna zmusita go do

odbierania swiata na sposéb halucynacyjny i ostatecznie wsobny.

Chory - powiada Freud - w ogdle wycofat obsade libidalng

z oséb ze swego otoczenia i ze Swiata zewnetrznego - obsade,
ktora dotqd byta ku nim zwrécona; w ten sposéb wszystko
stato mu sie obojetne, wszystko bylo bez zwiqgzku, totez
musiato zosta¢ wyjasnione jako ,wycudowane, ulotne”. Koniec
Swiata to projekcja tej katastrofy wewnetrznej; subiektywny
$wiat chorego zapadt sie w chwili, gdy pacjent odebrat mu

mitos¢, jakq go kiedys$ obdarzyt

Czy psychoza jest wiec tylko performatywem nieobecnego
miejsca, czy tez, jak stusznie okreslat to Foucault, dotyka braku
struktury ojcowskiej ? Czy raczej operuje spoistosciq dyskursu,
ktéry w swej szczelnosci pozostaje niezrozumiaty, to znaczy:
pozostaje nieprzektadalny? Z pewnoscig nie sposoéb tu mowic
o translacji w znaczeniu dwéch czy kilku przestrzeni dyskursu
i obrazu, bowiem problem psychozy nie sprowadza sie do

idiomatycznego oporu (wtasciwego pracy anamnetycznej,
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mnemotechnicznej czy interpretacyjnej) - psychoza w tym sensie
jest ucielesniona i jako taka w Zadnej mierze nie podlega regutom
reprezentacji. Mozna powiedzieé, ze obrazy psychotyczne sq
dostowne, albowiem nie sposéb ich traktowac jako elementéow

w szeregu arbitralnego oddzielenia; stowa juz nie sq wyrazem
funkcjonalnej réznicy, lecz efektem zapetlen stéw jako obrazéw
substancjalnych wtasnie. Tak dziata psychoza w pismach
Friedricha Nietzschego, podobnie zdysocjowany bedzie sedzia
Schreber, kiedy porzqdkujqc chronologicznie dowody wtashego
obtedu, jednoczesnie pokazuje ontologie stowa - jezyk, ktéry
przeistacza sie z systemu znaczen w materialny obiekt. Jesli
mozna sobie w ogdle wyobrazi¢ podmiot psychotyczny, to nie
bedzie nim ani podmiot wpisany w dialektyke pragnienia

i uznania, ani subiektywnosc¢ afektywno-maszynistyczna, lecz
raczej jazn powstajgca jako efekt spoistosci systemu jezykowych
obiektéw i wyobrazniowej redundancji.

Psychotyk, transparentny w demonstrowaniu wtasnej
podmiotowosci, nieuznajqcej zadnego zewnetrznego wptywu,
staje sie zupetnie nieprzejrzysty wtedy, gdy moéwi i pokazuje
tqgczliwos¢ znaczen wytaniajgcych sie z wyobrazni
na powierzchnig jezyka. Cierpigce ciato autora Narodzin tragedii,
ujmowane w serie identyfikacji korporalnych, a nie logicznych
tozsamosci, przesuwane niczym na tablicach logarytmicznych
elementarne obrazy Schrebera (boskie ptomienie potqczone
z odbytem sedziego, wycie i krzyki, tak rytmizowane, tak
formalnie doktadne i bezosobowe, ze stajq sie artykulacjq bez
ekspresji) tworzq cos, czego psychoanaliza nie moze uznag,
bowiem nie podlega zasadzie rzeczywistosci. Schreber tworzy
jezyk podstawowy, a wiec nieredukowalny do znaczenia alfabet
taczqcy stowa i obrazy w schematy, ktére same z siebie
wypetniajq rzeczywistosé, ale nie podlegajq regutom substytucji,
jak to sie dzieje w mowie intersubiektywnej i semiotycznie
umownej. Psychotyk, zrywajqgc spoteczng umowe jezykowq,

zdziera tym samym zastone stowa, za ktérym miatby istnieé juz
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pozajezykowy, uniwersalny sens. W ten sposéb rozpad dyskursu
tqczy sie z ekspozycjq ciata na wrazenia, a takze - niemal
réwnoczesnie — na obrazy o réznej intensywnosci. Jak okresla to

Schreber:

W moim otoczeniu rzecz sie tak ma na pewno; kazde stowo
mowione do mnie lub obok mnie, kazdy styszany przeze mnie
krok cztowieka, kazdy gwizd kolei zelaznej, kazdy wystrzat

z dziatka, jaki oddawany jest na przyktad podczas przejazdzek
parowcem, itp. odbieram jednoczesnie z uderzeniem w mojq
gtowe, ktéry w niej wywotuje mniej lub bardziej bolesne
doznania [...]. Obraz, jaki sie w zwigzku z tym rysuje w mojej
gtowie, jest opisac stowami niezwykle trudno; wyddgje sie,

ze sklepienie niebieskie w catym obwodzie obsypane byto
pochodzgcymi chyba z mego ciata nerwami, ktérych boskie
promienie nie sq w stanie przeskoczy¢ lub ktére przynajmniej
stanowity dla nich mechaniczne przeszkody, podobnie jak

oblezonej twierdzy broniq waty i rowy

Ten aspekt kreacji ma swojq klinicznq cene, ale w ogélniejszym
planie pewna niestabilnos¢ miedzy czesciq psychotyczng
i niepsychotycznqg stanowi - jak dowodzi Wilfred R. Bion -
elementarny warunek rozpoznania podmiotowego . Odstoniecie
tej relacji przecina na wskros neurotyczne, depresyjne lub
narcystyczne schematy pewnego egzystencjalnego bezwtadu
tkwigcego w subiektywnosci jako takiej; chaosu, ktéry ujawnia sie
wraz z potezng sitq inercyjnie powtarzalnej traumy. Innymi stowy,
o ile podmiot nerwicowy powtarza to, co sam wytwarza,
a nerwica jest repetycjq, symulujacq réznice w czasie, o tyle
psychoza oddziatuje poza tq zasadq tozsamosci i innosci — dzieli,
przetwarza, moduluje, strukturyzuje na swéj witasny sposéb.
Podczas gdy z punktu widzenia klinicysty problem owej
nieréwnowagi pozostaje kluczowy dla poszukiwania sciezek
reparacyjnych dla psychotyka, w perspektywie krytycznej
widzimy, ze niezbednym ruchem analitycznym okazuje sie

odstoniecie tego psychotycznego aspektu (niekiedy rdzenia)
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jednostkowosci.

Stanowisko Biona jest wyjqtkowe dlatego, ze - uzywajqgc
kategorii idealnych obiektéw geometrycznych i idealizacji
matematycznej - osadza on psychoze poza dwoma
determinizmami: naturalistycznym i lingwistycznym. Dzieki temu
pozwala zobaczyé dynamike psychiczng nie tyle w sieci relacji
symbolicznych oraz w percepcyjnych derealizacjach, ile w gestej
i niezwykle trwatej percepcyjnej kratownicy, w obrebie ktérej
dochodzi do zréznicowanych, ale logicznie dowodliwych
przeksztatcen . W dialektycznym skurczu obted nie jest czyms
odseparowanym od realizmu, lecz pozwala dostrzec w spotecznej
normie zarys patologii, ktérej nie da sie zrozumiec (chocby
w trybie negatywnym), uzywajgc narzedzi wytworzonych przez te
racjonalnosc. Stqd tez efekt wewnetrznej spéjnosci Swiata
wirtualnych, a wiec caty czas aktualizowanych obrazéw, ktére
podmiot tylez produkuje, co powtarza. Najlepszq analogie dla
.Choroby nerwéw” stanowi patologiczne przeksztatcenie, ktére
zarazem jest pewnego rodzaju polem interpretacji, a nie

wytqcznie klinicznej deszyfracji syndromoéw chorobowych:

Pierwotne doswiadczenie, urzeczywistnienie — w przypadku
malarza bedzie to malowany obiekt, a w przypadku
psychoanalityka doswiadczenie analizowania pacjenta - sq
w procesie malowania przeksztatcane w obraz, w analizie
mozna uznac je za przynaleznq do tej samej grupy
przeksztatcen. Interpretacja jest przeksztatceniem; w celu
ujawnienia niezmiennikéw, jakies doswiadczenie, odczuwane

i opisywane w jeden sposoéb, jest opisywane w inny

W rezultacie wyobraznia psychotyczna staje sie po czesci
udziatem kazdej wyobrazni jako formy poznawczej. Totez pytanie
o literature jako ekspozycje nie tylko psychotycznej czesci jazni
czy subiektywnosci, lecz pewnych schematéw wyobrazeniowych,
zyskuje szczegdlnq wage wtedy, gdy tradycyjna forma wglqdu

w psyche za pomocq literatury czy sztuki jako mechanizmu
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sublimacyjnego przestaje wystarczac¢ . Innymi stowy, psychoza
naprawde kwestionuje istnienie Swiata, i jest to realny, jak to
trafnie okreslat Derrida, opér psychoanalizy - obraz tego oporu
umozliwia wyjscie z paradygmatu analizy jako nauki czy tez
szkoty nieskonczonej regresji. Z tego punktu widzenia

w doswiadczeniu psychotycznym zatamuije sie lekcja
psychoanalizy jako wariacji na temat czysto logiczny, lub - jak to
okreslat réwiesny Freudowi Karl Popper - jako ,mitu schematu
pojeciowego” . Psychoza okazuje sie do pewnego stopnia
nieuleczalna, bowiem nie ulega inwersji — jej radykalnos¢
przypomina ,twarde dno litej skaty” libido i pragnienia

O dotarciu do niej marzyt Freud, ale udato sie to - za ogromnqg
cene - pacjentowi, ktérego analizowat za posrednictwem tekstu,
czyli Schreberowi, odstaniajgcemu tylko jedng strone swego
zycia; jedynqg, bowiem psychoza zabrata pozostate. Tymczasem to
wtasnie medium pisma zasadniczo zmienia caty uktad odniesienia
i pozwala potraktowac psychoze nie jako metafore
podmiotowosci (w tym przypadku to niemozliwe, a w kazdym
innym zaburzeniu etycznie i teoriopoznawczo wqtpliwe), lecz jako
zarys swiata, ktérego nie mozemy zrozumiec, ale o ktérym

musimy mowic¢ i pisac.

Pierwsze zatamanie nerwowe Samuel Beckett przezyt tuz
po $mierci ukochanego ojca. Miedzy rokiem 1935 a 1937 rozciqga
sie czarna smuga zycia w niedopetnionej zatobie. | cho¢ wydaje
sig, ze dochodzi w tym przypadku do konwersji zatoby
w melancholie, pozwala mu ona przetrwaé w Londynie, w ktéorym
wiedzie zywot dziecka z dobrego, zamoznego protestanckiego
irlandzkiego domu po elitarnych studiach w Trinity College
Przetrwalnikowq figure ojca — dobrego obiektu - pisarz traktowat
jako swoj najwiekszy i nienaruszalny skarb, owq platonskqg
agalme, ktéra stata sie z kolei elementem ontologii Lacana

To cos w samym sercu naszego zycid, enigmatyczne ,cos”, co nie
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podlega prébie rzeczywistosci, nie stanowi tez ,,obiektu mate a”,
wiec nie otwiera nas na otchtanne i bezpostaciowe Realne, ale
tez nie jest czysto fantazmatyczne. To niemozliwe (mentalnie

i pragnieniowo) i jednoczesnie konieczne (w porzgdku $mierci
naturalnej) wyzwanie powoduje, ze Beckett zaczyna pisac, chcqc
stworzy¢ rodzaj inskrypcji czy krypty, w ktérych mogtby rozsiewac
Slady relacji z pochtonietym przez Smierc obiektem mitosci. Tyle
ze ojca nie ma takze w porzqdku patriarchalnym, albowiem jego
miejsce zajmuje matka. Czy chodzitoby zatem w tym przypadku
o zwyczajne odwrécenie schematu tréjkqta rodzinnego, o moze
nieco bardziej radykalng, moze nawet obsceniczng formute
matczynego Nad Ja? Tylko do pewnego stopnia.

Beckettowi zalezato zapewne na podtrzymaniu narcystycznego
popedu destrukcji, po to, by uniewazni¢ caty Swiat, a tym samym
ocali¢ niewypowiadalne marzenie o najintymniejszej relacji
z ojcem. Surowa, niedostepna i ostatecznie wroga matka
przeobraza sie w nienawistng zewnetrzng rzeczywistosc, w ktorej
Beckett ani nie chce zy¢, ani nie chce z nig negocjowaé warunkéw
mozliwosci wtasnej egzystencji. W tym sensie Swiadomos¢ jako
centralny problem catej twérczosci Becketta nie neguje sity relacji
libidalnych, tylko wrecz podkresla ich funkcjonalnosé, zachowujgc
samaq ich konstrukcje bez symbolicznych odniesien zwigzanych
z ptcig kulturowq, a nawet biologiczng. Wtasnie w tym
przesunieciu u Becketta wyobraznia oparta na réznicy
seksualnej zostaje wykorzystana do pokazania strukturalnego
uwarunkowania popedu, a nie jego zwiqzania z obiektem. Wida¢
to w niesamowicie konsekwentnie rozwijanym projekcie pisania
jako formy myslenia, w ktérym to, co ,inne” wobec refleksji, moze
przybrac tylko jej zintensyfikowanqg forme - nic poza tym. Beckett
odwraca teoretycznq czy filozoficznqg zasade redukgji,

a zamaskowane kompleksy, resentymenty i mitosno-erotyczne
frustracje opisuje najpierw dos¢ tradycyjnie w kluczu wysokiego
modernizmu, niekiedy awangardy, dokonujgc czego$ w rodzaju

nieskonczonej kontrakcji popedu - w ten sposéb bezksztattna
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materia libidalna przechodzi, by tak rzec, przez wagskqg sluze
pisma i gtosu, inskrypcji i krypty, stajqc sie prawdziwq naukqg
nieSwiadomosci. Trudno zatem nie odnies¢ wrazenia,
Ze u Becketta nieSwiadome towarzyszy pisaniu jako pewna
nadwyzka. To zysk, ktéry pozwala pisarzowi niejako
programowac swoje teksty, w ktérych formalne reguty oparte sq
nie na metaforach i metonimii, ani nawet nie na figurach czy
tropach, lecz na homologiach, permutacjach i kombinacjach linii
mowienia, tworzqcych z kolei podstawe dla rzutéw
geometrycznych, czy na najprostszym poziomie izomorficznych
schematéw tgczqgcych dwa swiaty - ciato i umyst. Tak dzieje sie
we wiasciwym, to znaczy uznanym za taki przez autora, debiucie,
w Murphym

A przeciez nie chodzi tu o cyzelowanie obrazu swiata, ktory
Beckett chce nam zaproponowac. Dzieje sie raczej odwrotnie:
rzeczywistos¢ przepoczwarza sie w bezosobowy strumien
mowienia, przenikajgcy nas niczym muzyka albo powietrze, raz
wydaje sie czyms$ najbardziej osobliwym, raz naturalnym,
niezauwazalnym i niekontrolowalnym oddechem czy
zewnetrznym stanem pogody. Beckett czesto stosuje zatem
podwdjny zabieg. Pismo jest zapisem (bardziej matematycznym
niz partyturowym), ale gtos drzqgcy i migotliwie obecny na granicy
znaczenia i bezsensu ujawnia organiczne determinizmy, ktére
gest pisania wtérnie musi przetamag, by pismo to mogto sie
ujawnic. Ekspresja zostaje nie tylko podporzgdkowana
gramatycznej neutralnosci, ale w sensie popedowym znajduje
sobie miejsce w widmowej przestrzeni, gdzie skraca sie oddech
i koniczy literatura. Nietrudno zrozumieé, ze o ile system
matematycznej organizacji dyskursu mogt stworzyé metode,
o tyle zdarzeniowy i cielesny charakter méwienia, nawet jesli
bytoby to brzuchoméwstwo, stanowi opér juz nie pojeciowy czy
relacyjny, lecz przede wszystkim materialny. Czy wiasnie tam
w chropawych, metnych obrazach i powidokach nie dziatatby

symptom? Innymi stowy, czy ascetyczna wyobraznia, ze
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strukturalnej koniecznosci, nie czyni z kazdego obiektu
figuralnego w tekscie symptomu, ktéry nie potrzebuje niczego
poza sobq? Czy Beckett ostatecznie nie osigga kresu pisania
rozumianego jako praca analityczna?

Pisanie, ktére wieszczy swdj kres, to przeciez szukanie tego
jednego jedynego miejsca dla symptomu, w ktérym staje sie on
obojetny dla pacjenta, okaze sie doskonale pustqg formaq, czystq
granicq miedzy wnetrzem a zewnetrzem. Problem polega jednak
na tym, ze to, co w tekstach Becketta chetnie bralibysmy
za symptomy, w dodatku pokazane z niestychanq precyzjq
podwdéjnego krytyczno-klinicznego trybu, stanowi wyraz zupetnie
innej logiki — psychotycznej spéjnosci relacji znakowych.

U podstaw rzeczywistosci doskonale koherentnej chaos nabiera
logicznej formy niemozliwej do wytrzymania sprzecznosci,
zaréwno logicznej, jak i ontologicznej. Ten zawrét glowy polega
na swobodnym przechodzeniu ze swiata literalnej, wyrazowej

i artykulacyjnej spéjnosci do swiata inkongruencji odniesien

i sensoéw, a czasem po prostu rozktadu swiata komunikacji,

w ktérym panuje zupetna niespéjnosé. Te dwa poziomy sq od
siebie nieoddzielne i demonstrujq kliniczny przypadek zerwania
paktu ze Swiatem, jednak nie na narcystycznej zasadzie
wycofania obsady libido, ale poprzez catkowite pominigcie tej
koniecznosci.

Skoro tak, to psychotyk nie podlega prawu emancypacji
rozumianej jako zdolnos¢ do przekraczania wiasnych
fantazmatow, bowiem to cata zespolona z nim rzeczywistos¢ jest
juz od zarania upodmiotowiona. Z koniecznosci uniemozliwia to
zajecie jednego miejsca w systemie symbolicznym, patrzenie
z okreslonej, zmiennej, ale nieuchronnie partykularnej - ludzkiej -
perspektywy. Psychoza stanowi wiec odwrotnosé ideologii, ale
cenq za ten rodzaj obiektywizmu jest utrata czesci rzeczywistosci

i nieprzechodnios¢ indywidualnego doswiadczenia. Lacan opisuje
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to z kartezjanskq precyzjq:

Aby cokolwiek mogto sie odnosi¢ - wzgledem podmiotu

i Innego - do jakiego$ fundamentu w realnym, potrzeba, aby
istniato gdzies co$, co nie oszukuje. Dialektycznym korelatem
podstawowej struktury, czynigcej z méwienia podmiotu do
podmiotu méwienie, ktére moze zwodzié, jest to, ze istnieje

takze cos, co nie zwodzi

W tym sensie nalezy rozumieé problem z formacjq
psychotyczng tak, ze nie jest ona ani obrong, ani fantazjq, ale
radykalng separacjq, z ktérej rodzi sie swiat zrywajgcy
z trajektoriami pragnienia ustanawianymi przez kulturo-historio-
nature. Samo to zerwanie powoduje, ze ginie tez struktura jezyka
zaktadajgca zdolnosé do tworzenia nowej substancji obrazowej,
a zatem i metafor czy figur profilujgcych ekspresje. Psychotyk nie
dysponuje zadnymi symbolami, poniewaz jego wyobraznia,
uchwytna na poziomie sktadowych elementéw, wytwarza
nieprzenikniong prawde potqczen, wspoétrzednych, rzutéw, catej
rozbudowanej maszynerii ustanawiania relacji, w ktérej obraz
petni role osobliwosci krqzqgcej w nieustannie przesuwanych
ramach. Dos¢ przypomniec paradygmatyczne pod tym wzgledem
Pamietniki nerwowo chorego; wszystkie rozdziaty sq do siebie
podobne pod wzgledem tresciowym, poniewaz imaginarium
Schrebera zostato ograniczone do kilku rekwizytéw, wokoét
ktérych tworzy sie¢ zwigzkéw - powtarzalnos¢ i modulacyjny
charakter umozliwia sedziemu sporzgdzenie swoistego raportu
z choroby i rejestru elementéw sktadajqcych sie na objawienia
jego swiata.

Podobnie rzecz ma sie z Beckettem. Ucieczkg od melancholii
jako patologicznej, niemogaqcej sie zakonczy¢ zatoby stato sie dla
niego najpierw wzmocnienie kartezjanskiego dualizmu,
przeobrazajqgcego sie w réznice seksualng w pierwszych
utworach zaréwno poetyckich, jak i prozatorskich, a znajdujgce

swoj finat w ostatniej czesci trylogii prozatorskiej pisanej w latach
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S50. XX wieku, czyli w Nienazywalnym, gdzie poruszamy sie
w narracyjnym labiryncie zgodnie z technikq zeslizgéow
psychotycznych. W tych dziwnych czy raczej dziwacznych
miejscach, zawirowaniach opowiesci i przystankach wypowiedzi
napotykamy quasi-obiekty — sg one obecne, ale obecnosciq,
ktérej nie rozumiemy. W tym sensie wczesne utwory Becketta
zgadzajq sie absolutnie z jego ostatnimi stychicznymi prozami
(pisanymi od potowy lat 60.), a te ostatnie z kolei ttumaczq
pierwsze wiersze czy opowiadania. Ta rzadko spotykana spdéjnosc
ma jednak swoje konsekwencje czy tez cene: czy istnieje bowiem
autorka albo autor pozwalajqgcy tak bezwzglednie i z takq
konsekwencjqg prowadzi¢ sie gtosom, ktére okalajqc tekst
z zewnaqtrz, niejako zawczasu wypetniajq to, co czytamy, jako
litere, ciqg znakow czy najbardziej chocby zredukowany obraz?
Literatura jest prébg artykulacji obtedu, czy tez - jak
postrzegat to Schreber wespét z Freudem - ,choroby nerwéw”.
To rodzaj aksjomatu regulujgcego uzytki, jakie Beckett czyni
z jezyka i wyobrazni. Zasadnicza zmiana w stosunku do
niepsychotycznych formacji podmiotowych polega na usunieciu
metaforyczno-symbolicznego systemu odniesien i wprowadzeniu
reguty konfliktu réznych form percepcji jakosci oraz - co réwnie
istotne, a chyba rzadziej podkresiane - zastgpieniu referencjalnej
czy indeksowej reguty méwienia modelem metamorfozy.
Spéjrzmy na jeden krotki utwér Becketta, tytutowy wiersz z jego

debiutanckiego tomu Echo’s Bones.

asylum under my treat all this day

their muffled revels as the flesh falls
breaking without fear or favour wind

the gantelope of sense and nonsense run

taken by the maggots for what they are

To liryczna miniatura, w ktérej stychaé¢ wptywy koncepcji
epifanii Jamesa Joyce’a, gnomicznych wierszy Ezry Pounda oraz

zwiqzki z katastrofizmem Eliota. Takie wyliczenie tylko zastania
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jednak podstawowy libidalno-pragnieniowy wymiar tego
wiersza. Czynnikiem spajajgcym jest tu bowiem czas przemiany,
czas jako morfologia tego, co postrzegalne, i tego, co
subiektywnie odczuwalne, a co wydostaje sie ha powierzchnie
tekstu jako rodzaj temporalnej idiosynkrazji. Cho¢

w Beckettowskiej inwersji mitu o Narcyzie najwyrazniej widaé
materialistyczne przeksztatcenie Swiata, to problemem
naczelnym jest Echo jako rezonator pragnienia, ujetego w catej
swej niepochwytnosci. Echo méwi o samej sobie, ktérg
automatyzm lingwistycznej, a w zasadzie akustycznej repetyc;ji
podtrzymuje az do cielesnego zaniku, zamkniecia tekstu czy

po prostu upadku swiata otorbionego znaczeniami. Echo to
granica metamorfozy jako takiej, to chwila, w ktérej nie wiadomo,
czy w ogéle istnieje rzeczywisto$¢ symbolicznych relacji, méwienia

i rezonowania z innym

Lecz mito$¢ nie wygasta, rosnie ze zranionej dumy. Od
czujnych trosk wychudta do samej skory, az ciato rozptywa sie
w powietrzu. Gtos tylko i kosteczki zostaty, gtos pozostat -
kosci zmienity sie w skatki. Odtqd kryje sie w lesie, nikt jej nie
zobaczy w gérach, kazdy moze ustyszeé. To, co w niej zyje, jest

gtosem

Ostateczny kres jezyka nie wieszczy Smierci podmiotu,
a zamilkniecie to nie emfatyczna negatywnosé, ktéra
w dialektycznym ruchu przywraca wartosé resztce pozostatej
z zyciodajnego procesu mowienia. Smieré mowy to przejscie do
innej relacji z obiektem - sytuacji, w ktérej rzeczywistosé
intersubiektywna przestata istnie¢ jako rama odniesienia,
a narcystyczny samozwrotny refleks to juz nie odbicie
agresywnego i mocnego podmiotu, lecz dowéd na to,
ze prawdziwy swiat zostat zastqgpiony przez wir cyrkulujgcych
fantazmatow - bez konca i bez poczgtku. W kazdym z tych
przypadkéw koniec (skqdingd tytut waznego w tym kontekscie

opowiadania Becketta) stanowi factum brutum: poza nim zieje
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otchtan niezréznicowania, ekscentrycznych i nieubtaganych
powtodrzen, ktére nie mogq sie wysycic jakimikolwiek znaczeniami.
To obted wynikajqcy z radykalnego i bezpowrotnego oddzielenia
od sfery obiektow. Totez w Echo’s Bones ostatecznie wazna jest
nie marginalizowana figura nimfy ani nawet resztki, ktére po niej
pozostajq, lecz rodzaj uprzestrzennienia Smierci symbolicznej jako
utraty pragnienia — Echo to zawsze echo. Skoro tak, to ,larwy”
z pigtego wersu nie sq figurq czy metaforq czegokolwiek, lecz
stanowiq obraz przecinajgcy na wskros jezyk jako sume dajgcych
sie zrozumiec senséw: larwa stanowi tautologie w stanie czystym,
jest tym, czym jest, jako poetycka syntagma, kleistosé stéw, ktoére
regulujqg wewnetrzny swiat wiersza.

Tak oto rodzi sie psychotyczny obraz, bedgcy znamieniem
na pofatdowanej powierzchni samowystarczalnego jezyka. Nie
chodzi tu zatem o symptom, ani nawet, by postuzyc sie
okresleniem Lacana, syntom , lecz o substytut rzeczywistego
obiektu. Beckett w pieciu wersach rozsnuwa zatem caty obtedny
swiat, w ktérym rozpadaijgq sie relacje, a wiec mozliwosci
pragnien. | tak jak katastrofa mitosci powoduje ostatecznie cos
wiecej niz destrukcyjne lub fetyszyzowane milczenie, tak
katastrofa symboliczna sprawia, ze sens i nonsens wydane sqg
na pastwe boskiej przemocy (typowa psychotyczna figura), bez
konica i wytchnienia. Na koricu tunelu okrucienstwa, gdzie nie
sposéb uciec od doswiadczenia tortury méwienia, znajduje sie
urojony swiat , z catym swym przerazajgcym determinizmem,
z niezmiennq koniecznosciq powstawania i giniecia - swiat
zamieszkiwany przez halucynacje tak realne, jak tylko realne
mogq byc¢ obrazy znajdujqce sie w czaszce psychotyka. Mozna
jednak odwrécic te sytuacje, chocby po to, by zobaczyc¢
ekstremum, ktérego Beckett dotyka w swym wierszu. To sam
sens jako niezbywalny element organizacji psychotycznej staje sie
podmiotem, nie na zasadzie teoretycznej hipostazy, lecz jako
bolesna inkarnacja bytu. W ten sposéb widag, ze to nie kosci, lecz

larwy zamieszkujqce rozktadajqgce sie ciato i jesiennq gnilng
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materie ucielesniajq jezyk jako - by postuzy¢ sie stynnq wizjq
Hugo von Hofmannsthala - ,stowa rozsypujqce sie w ustach jak
grzyby” , a wiec takze jako litere bezosobowej separacji.

Jesli wiec psychoza stanowi mechanizm oddzielenia, to nie
polega on na roztqczeniu pogrqzajqcego sie w obtedzie podmiotu
od istniejgcego obiektywnie i empirycznie swiata, ale
na wycofaniu obsady konkretnego obiektu, cofajgcego podmiot
do fazy preedypalnej, w ktérej lek dziata jeszcze jako
heterogeniczna bezforemnos¢. Psychoza zamyka dostep do tej
regresji na poziomie idiolektu i obrazu - mowa psychotyka nie jest
splatana, najczesciej dziata niczym sprawnie naoliwiony
mechanizm substancjalizowania stéw. Ten jezyk-byt omija relacje
z porzgdkiem symbolicznym jako porzgdkiem prawa, stajgc sie
zamknietq rzeczywistosciq, ktéra - co jest rodzajem aksjomatu
psychotycznego - obywa sie bez traumy.

Wiasnie dlatego sedzia Schreber nie byt nieszczesliwy, nie
odczuwat braku w jezyku, ktérym sie postugiwat; stworzyt
poprawnie skonstruowany swiat stowny, ktéry zaréwno
W rzeczywistosci miedzyosobowej komunikagji, jak i dla Innego
moze istnie¢ wytgcznie jako wydzielona sfera strukturalnej,
symbolicznej, klinicznej i egzystencjalnej niedorzecznosci. Skoro
tak, to mowa psychotyka jest z zasady pozbawiona symptomoéw,
poniewaz absolutng spéjnos¢ symbolicznq osiqga sie tu za cene
straty samej straty, do ktérej psychotyk nie ma dostepu. Nie ma
w tym Swiecie ani melancholii, w ktérej podstawowq strukturg
formalnq jest alegoria i podtrzymujqce je ranigce powtérzenie,
ani tez nerwicy, dlatego ze seksualnos¢ w spéjnym swiecie
halucynacji stanowi jednosc z pozostatymi aspektami zycia.
Ostatecznie zatem psychoza jako jedyna formacja psychiczna nie
potrzebuje sublimacji, bowiem w tym wypadku nie ma nic poza
sublimacjq - nie ma sfery cierpienia, ktére wymagatoby reparac;ji.
Trauma nie istnieje, bowiem wytwarzajgce jg objawy raz po raz
stabilizujg autonomie tego swiata. Innymi stowy, psychoza w swej

konstytucji uniewaznia symptom, gdyz dziata znacznie gtebiej,
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u samych podstaw ludzkiego aparatu psychicznego,
wyobcowujqc ucielesnionq jazn, ktérej przyszto sie konfrontowac
Z niemym, przerazajgco pustym swiatem. Psychotyk dziata zatem
od dysocjacji do halucynacji i odwrotnie, a swiat jego wyobrazni
to nie tylko przestrzen rozstrojonych zmystéw i rozregulowanej
percepciji, lecz przede wszystkim rzeczywistosé obrazéw, ktérych
nie sposéb usunqc z glowy.

Whtasénie dlatego nie ma tu powrotu wypartego, ktére nie tyle
nie daje sie odrézni¢ od samego wyparcia, ile po prostu nim jest
Z perspektywy psychotycznej porzqdek wyobrazeniowy
charakteryzuje sie pewnq sztywnosciq, dzieki czemu zostaje
zredukowany neurotyczny lek, ale witasnie w tym miejscu czy
w tym momencie doswiadczenia podmiotowego rodzq sie
struktury obsesyjno-paranoidalne. Wyparcie zostaje wiec
unicestwione jako wrég utrwalajgcego sie w mechanizmach
postrzezeniowych scenariusza lub scenariuszy fantazji.

W najtrudniejszych przypadkach psychozy obraz zatrzymuje sie
niejako na progu derealizacji i paranoi, stanowi cos w rodzaju
wibrujgcego, migotliwego lub ziarnistego powidoku, ktérego
fizykalne parametry mozna regulowad. To wiasnie tam dochodzi
do ustanowienia fantazmatu powielanego w aktach wsobnej
mowy, stanowiqcej zarazem rodzaj obsesyjnej demonstracji,
hypotypozy, trwajgcej o tyle, o ile moze zwigzywaé wewnetrzny
porzgdek psychotycznie utrwalonej wyobrazni. Obraz werbalny,
wizualny czy akustyczny jest wiec faktem, a méwiqc Scisle:
obiektem fizycznym zastepujgcym obiekt pragnienia,

a ostatecznie - obiekt mitosci.

Czy nie o tym wtasnie mowi wiersz Becketta? Mitos¢ staje sie
nie tyle wymagajgcym optakania nieszczesciem, ile faktycznym,
najbardziej prymitywnym, pierwotnym i w tym znaczeniu
najbardziej dojmujgcym doswiadczeniem, o ktérym nie sposoéb
zapomniec i ktérego obrazéw nie mozna usunq¢. Zamiast tragedii
Narcyza i Echa, ale tez zamiast samego procesu niesamowitej,

fenomenologicznej przemiany nimfy w echo jako zjawisko
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jezykowej retrakgji i kontrakcji oraz redukcji do dzwiekowego
zjawiska, u Becketta pozostaje temporalnos¢ ograniczona do
dziatania tortury zycia i zamierania w mowie. Sam jezyk bowiem
to nie tylko skamieniato$¢ rozumiana jako slad podmiotowej
nieobecnosci, ale tez autoteliczna i materialna forma,
percepcyjne znieksztatcenie morfologiczne (dotykajqce zatem
porzqdku wyobrazeniowego) i ontologiczne (a wiec zachodzgce
w porzgdku symbolicznej deformacji znaku), ktére Lacan
niezwykle trafnie okreslit mianem lamelli . Beckettowska wizja
tego materialnego, niemozliwego do usmiercenia obiektu jak
bodaj zadna inna w dojrzatej nowoczesnosci wypetniona jest tymi
znieksztatceniami i bezforemnosciq. Obsesyjnie pojawiajq sie one
sie niczym robaki wdzierajqgce sie w swiadomos¢ jako forme
wytworczej i poznawczej wyobrazni. To cieleSnie odczuwane
stowo-obrazy: robaki w mézgu, traktowane dostownie, ale tez
jako dzwieki: resztkowe melodie, akordy, resztki stowne, ktérych
nie sposob pozbyc sie z gtlowy, przedostajqce sie i zakotwiczajqgce
pod czaszkq, zakrzywiajqgce i ostatecznie zatamujgce wszelkg
mozliwos¢ percepcji, a wiec — ostatecznie - bycie w Swiecie

Ale czy wtasnie to minimum wyobrazni jest cienkq granicq
miedzy nadkrytycznq refleksjq i spojrzeniem nowoczesnego
podmiotu a radykalnym odpodmiotowieniem? Czy ten literacko-
refleksyjny eksperyment z psychozq zapowiada wigcej niz
realizuje, kiedy catkowicie nie pozwala sie zainstalowac
podmiotowi, a mowie odbiera krytyczng moc, zwalniajqc ja
zawczasu ze wszelkich zobowigzan wobec zasady rzeczywistosci
czy walki o uznanie? Wydaje sie, ze w tym ztozonym Swiecie
istniejq trzy nierozdzielne porzqgdki. Pierwszy, kliniczny, w ktérym
nalezy dostrzec réznice miedzy psychotycznq i niepsychotyczng
czesciqg w mysleniu i percepcji pacjenta. Drugi, analityczny,
w ktérym doswiadczenie kliniczne uzyskuje - dzieki refleksji nad
porzadkami symbolizacji — artykulacje i konceptualizacje
w postaci jezykowej i relacyjnej nauki o nieSwiadomosci. Trzeci,

krytyczny, w ktérym badanie granic refleksji i zakresu pojec jest
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rowniez badaniem granicy miedzy racjonalnosciq
i irracjonalnosciq, a scislej: mysleniem o warunkach, w jakich
moze dojs¢ do przeksztatcenia racjonalnosci w nierozum. Obrazy
psychotyczne mozna zrozumieé, jak sie zdaje, tylko wtedy, gdy te
trzy porzqdki sq traktowane réwnoprawnie.

Takze pod tym wzgledem Beckett jest nieprzescigniony.
W jednym ze swoich najbardziej abstrakcyjnych, ale zarazem
najmocniej hasyconych niejasnymi, cho¢ intensywnymi emocjami
i wrazeniami utworéw moéwi, ze wyobraznia istnieje tylko wtedy,
gdy juz nie mozna sobie niczego wyobrazi¢. To jeden
z najpiekniejszych obrazéw psychotycznych w nowoczesnej
literaturze. Inicjalny ruch wyobrazni prowadzi nas do rotundy,
mieszczqcej i strzegqcej enigmatyczne postacie; my sami takze
na chwile wchodzimy w ten swiat, by dotrzeé¢ do miejsca,
w ktérym na zewngtrz wyjsciowego obrazu znajduje sie ten sam
stary, niemal kosmologiczny zakaz o koniecznej negacji kazdego
przedstawienia. Ale wtasnhie mimo to wyobraznia krytyczna jest
nie tylko mozliwa, lecz takze uwalniagjgca: ,Nigdzie sladu zycia,
powiadacie, phi, to dopiero, wyobraznia martwa, tak, dobrze,

wyobraznia martwa, wyobrazcie sobie”

By¢ moze jednak obted zapisany przez Becketta prowadzi
w jeszcze bardziej ekstremalne rejony wyobrazni psychotyczne.
Jego pisma, zwtaszcza te powojenne, oparte sq w duzej mierze
na partyturowych przestrzeniach dramatycznych oraz
na uporczywie doskonalonych figurach geometrycznych
i stereometrycznych. Choc¢ ustanawiajg one catq wyobraznig, a w
kazdym razie - na zasadzie ztozonej i perfekcyjnej struktury
przestrzennej czy wielowymiarowej bryty - jg stabilizujq, to same
w sobie nic nie znaczq. Dos¢ przyjrzec sie Wyludniaczowi,
w ktérym podmioty zostajq zastgpione humanoidami,

bezptciowymi, obtymi monadami zamknietymi w przestrzeni
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masywnego bloku - to swiat, w ktérym zycie wycieka wraz

z prowadzongq odcielesniong, neutralng czy nawet metajezykowq
narracjg. Samotnos¢ wewnaqtrz bryty wydaje sie samotnosciq
absolutng, cho¢ dopiero obleczony w bezlitosny, beznamietny

i techniczny opis, masywny i bezwtadny blok staje sie — znéw -
tautologicznym obiektem postpragnieniowym, ktéry podkresia
powszechnq samotnos$¢ wyzszego rzedu. W tym sensie ten
pozornie prosty obraz nic nie znaczy, nie odsyta do zadnego
sensu ani go nie wytwarza - to matryca, rodzaj paradygmatu
wiedzy, stabilizujgcego oraz normatywizujgcego wszelkie mozliwe
ontologiczne i postrzezeniowe aberracje. Angielski tytut tego
utworu jest bardziej dosadny i wskazuje na dantejskie
przeklenstwo bycia w czyscécu, w potowicznym trwaniu

z minimalnqg swiadomosciq wtasnego losu. Tak zatem wyglqdajg

psychotyczni stracency, The Lost Ones:

Lecz i oni, gdy tylko pulsowanie ustaje, zamierajg w bezruchu,
w pozycjach, bywa nieraz, zgota nieprzyzwoitych, poki kryzys
nie minie. W chwili tej jeszcze bardziej niesamowite sq oczy,
gdyby je tylko byto choé troche lepiej wida¢, zazwyczaj
rozbiegane, a oto nagle zastygte, utkwione w pustce lub

w czyms od dawna znienawidzonym, jak cho¢by w innych

oczach, i topigc w sobie spojrzenia, zamiast uciekac z nimi

Ta zmiana w obrazowaniu psychotycznym nie wzigta sig
u Becketta znikqd. Doswiadczywszy rozpadu podmiotowego,
pisarz trafia na kozetke do wéwczas wiernego i juz wybitnego
ucznia Melanie Klein, pézniej coraz bardziej samodzielnego, a w
koricu bodaj najbardziej ekscentrycznego psychoanalityka, czyli
Wilfreda R. Biona . Sprébujmy zrozumieé, co sie wydarzyto przez
ponad dwa lata intensywnej terapii Becketta. Niezwykle trudno
ustali¢ rzeczywisty moment psychicznego zatamania pisarza ,
ale ta niemoznos¢ staje sie zrozumiata z perspektywy
uwewnetrznionej zapasci porzqdku symbolicznego. Dopiero
libido scribendi pozwolito Beckettowi na nowo zorganizowad

nieprzywiedlne jezyki w jedng metaliterackqg wyobraznie.
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Nietrudno zrozumie¢, ze kompozycja podmiotu w pierwszych
utworach autora Molloya zapowiedziata to, co wydarzy sie
kilkadziesigt lat pézZniej, kiedy od gotowej partytury jezykowej
wazniejszy stanie sie rodzaj medytacji nad bezcelowosciq
moéwienia w sytuacji, kiedy mowa i méwienie nie stuzq juz
niczemu, nawet swej - logicznej i znaczeniowej - negacji.

Do zatamania nerwowego doszto w wyniku nagtej,
zdarzeniowej identyfikacji z obrazem klinicznym, ktéry czesto
przywotywat Carl Gustav Jung. Stuchajqc jego wyktadu w 1935
roku, mtody Beckett utozsamit sie z wizjg niewtasciwych
narodzin . Mfoda pacjentka Junga snita nieskonnczony koszmar
podwdéjnej i nierozwiqzywalnej negacji, a zarazem splgtania
dwéch interferujgcych ze sobqg modalnosci egzystencjalnych:
zycia biologicznego i widmowej nierzeczywistosci. To wtasnie ta
historia zawiqgzata wszelkie leki mtodego pisarza i stata sie
fundamentalnym obrazem-paradygmatem, a raczej — jak powie
Bion - obrazem-siatkqg-kratq, strukturyzujacq percepcje
i wyznaczajqcq granice intersubiektywnej prawdy. Totez idea
.bycia nienarodzonym za zycia” wskazuje oczywiscie na pewien
rodzaj fantazji wymierzonej przeciwko determinizmowi istnienia
jako stanu wegetatywnego, ale zarazem przektada sie na sposéb
organizacji podmiotowosci na poziomie preedypalnym.
Doprowadzajgc na skraj samag mozliwos¢ reprezentaciji
i zaposredniczenia, jezykowego uobecniania i prawa Innego,
psychoza zawiesza reguty rozumnosci na elementarnym poziomie
ontologicznym. W odréznieniu od nerwicy nie daje zadnych
symptoméw, co wiecej, pozwala uniknq¢ wielorakiego konfliktu
libidalnego z rzeczywistosciq i obiektami . W najwiekszej
intensywnosci stanéw psychotycznych nie chodzi o konkretny
obraz (na przyktad stynne promienie boskosci u Schrebera), ale
o to, ze pierwotnqg scene traumy zastepuje scena refleks;ji, ktéra
powstaje - jak twierdzi Bion — ,po namysle”. Wéwczas do gtosu
dochodzi obraz w stanie czystym - to wyobraznia separujgca

podmiot od sSwiata i innych, od swiata bélu, w ktérym koherentny

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 24 /37



Jakub Momro Obrazy w czaszce

system metaforyczny rozpada sie pod naciskiem cierpigcego
ciata

Ztozona w poszczegélnych realizacjach, ale bardzo prosta co do
zasady Beckettowska wizja literatury jako procesu poznawczego
zawiera sie w inicjalnych pytaniach Nienazywalnego,
dotyczqgcych zagadki istnienia w czasoprzestrzennej catosci.
Pytania te, cho¢ pozbawione scjentyficznego instrumentarium,
stajq sie rodzajem ucielesnionej kosmologii. Samo Nienazwane
czy tez Bezosobowe, jak mozna ttumaczyé tytut tej quasi-
powiesci, to nie tyle alegorie czy obrazy mentalne istniejqce
pod nieobecnosc konkretnego podmiotu, ile - wedle okreslenia
Biona - dziwaczne obiekty ,tqczqgce sie ze sobg wedle
idiosynkratycznej paralogiki fantazji, unicestwiajgce mozliwosc
ekspresiji po to, by uniemozliwi¢ dojrzatq relacje z obiektem,
w ktérej mogtyby sie zrodzi¢ pragnienie lub mitosé. W tej
perspektywie filozoficzny solipsyzm idzie reka w reke
z analitycznym oporem przeciwko tworzeniu relacji afektywnych
czy emocjonalnych, a w konsekwencji przeradza sie w akustyczne
mrowienie réznych gtoséw pod czaszkq. Powstaty z nich bezmiar
gtoséw i dzwiekdw, ich polirytmia i wielos¢ pozostajq zamkniete
w szczelnym i irracjonalnym systemie nazw i imion, okreslenh
i odmian stéw, stajgcych sie substancjami, poronionymi
przedmiotami, wokoét i wobec ktérych konstruuje sie Swiat
psychotyka. W zadnym porzqgdku ludzkiego poznania nie
znajdziemy tak deterministycznego i jakze czesto
nieodwracalnego wzoru na utozsamienie stéw i rzeczy. Skoro tak,
to retrospektywnie mniej lub bardziej doktadnie mozna
przesledzi¢ upadek systemu symbolicznego, okolicznosci tej kleski
i proby upodmiotowienia. Ten skrajny i paradoksalny niemy
wyraz, owo gadatliwe milczenie pozwala dostrzec, ze zerwanie
tancucha znaczqcego wywotujq bardzo konkretne, organiczne
i fizjologiczne interwencje w Swiat nierozwigzywalnego splotu
stow i rzeczy — u Schrebera bedzie to stynne wycie, u Becketta

oddech jako przerwa ustawiajgca warunki méwienia, a czesto
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rowniez catq tekstowq, dramaturgicznq i performatywnq forme
wypowiedzi czy méwienia

Dotykamy tu bodaj najwazniejszego punktu, kiedy myslimy
o mozliwosciach uchwycenia obrazéw psychotycznych poza ich
Scistym morderczym samozwrotnym systemem, stawiajgcym
pod znakiem zapytania nie tylko mozliwos¢ metajezyka, lecz takze
Swiata wytworzonego przez jezyk podstawowy, ktéry pojawia sie
wtedy, gdy nie dziata juz prawo symboliczne, a fantazmat nie
dotyka w zaden sposéb psychotycznego podmiotu . To miejsce
absolutnej alienacji, czarna dziura, w ktérej nie tylko zapada sie
jezyk, ale catkiem dostownie przepada caty swiat jednostki; to
miejsce samotnosci nietagodzonej zadnym paliatywem
porozumienia czy choéby delikatnego kontaktu. Czy nie jest aby
tak, ze ekstremalne warunki formalne sq zarazem owym dziwnym
miejscem wyobrazni, gdzie czas i przestrzen stanowiq wezet,
i gdzie tkwiq sekrety ludzkiej duszy ? Bion miat z pewnosciq
racje, chyba jako jedyny z psychoanalitykéw, ze cho¢ to, co sktada
sie na syndrom psychotyczny, czyli elementy i procesy derealizacji
oraz dysocjacji, stanowiq absolutng podstawe do zrozumienia
psychozy, to ostatecznie najwazniejsza dla pacjenta zawsze
bedzie sama warstwa urojeniowa, ktéra wynika z pewnej
dynamiki zjawisk percepcyjnych, materializowanych
i odciele$nianych przez umyst. Ttumaczy to, dlaczego
psychoanaliza sprowadzata psychoze do odwrdéconej wersiji
nerwicy lub perwers;ji, czyli do pewnej mniej lub bardziej rozlegtej
ekonomii obrazu klinicznego i krytycznego. Tymczasem, jak trafnie
ujmuje to Bion, i co pokazuje réwniez Beckett, istotniejsze od
prostej tresciowo analizy symbolicznej jest badanie trajektorii
powtdrzen i akcentéw, jakie w moéwieniu lub w milczeniu
wytaniajq sie na powierzchni urojeniowego swiata.

Takze dlatego ascetyczny i wyludniony swiat Becketta
pozostaje blizszy obrazom psychotycznym i obrazom swiata
w psychozie niz kazdy zapisany wielobarwny swiat

po doswiadczeniach psychodelicznych. Innymi stowy, psychoza
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inkarnuje afekty lub kategorie analityczne w sposéb absolutny, to
znaczy nadaje im wartosé zmystowq (neurotyk nie powie

na przyktad, ze lek pachnie, dla psychotyka zas ta linia ujscia
bedzie oczywista). Wyjatkowe podejscie Biona ma wszelako
swojq genealogie. Bedqgc jednym w najwybitniejszych uczniéw
Melanie Klein, starat sie rozwijac jej koncepcje ksztattowania sie
podmiotu we wczesnych stadiach rozwoju dzieciecego. Jasne jest
zatem, ze koncepcja wczesnej formacji schizoidalnej wptyneta

na koncepcje Biona. Ale z naszego punktu widzenia najwazniejsze
bedzie przechwycenie kategorii identyfikacji projekcyjnej, ktére
Klein pozwala opisa¢ formacje chorobowq niemogaqcq przerodzi¢
sie w dojrzatq forme egzystencjalng i symboliczng . W tej wers;ji
psychotyk nigdy nie zajmie zatem pozycji depresyjnej. Istotniejszy
jest jednak inny mechanizm, ktéry Bion rozpoznaje na réznych
etapach swojej pracy analitycznej jako podstawowy sposéb
rozréznienia czesci psychotycznej i niepsychotycznej u pacjentéw.
Identyfikacja projekcyjna, w odréznieniu od inkluzywnej

i jednoczqcej introjekcji, nie tylko symuluje obsade danego
obiektu, lecz takze wytwarza potworne i zdeformowane obiekty,
a wiec psychicznqg osobliwos$é: z pozoru nalezqgcq do psychotyka,
a w istocie nienalezgcq do nikogo, dlatego ze w sensie scistym
elementy te sq pozbawione znaczenia. Psychoza wytwarza
doskonatq gramatyke i syntakse, a nawet bardzo skomplikowane
wzorce kombinatorycznej mowy, ale jest wyzuta z sensu. Totez -
niczym w klasycznych analizach Gottloba Fregego - podmiot

w urojeniu lingwistycznym moze méwi¢ poprawnie tysigcem
jezykow, a nawet stworzy¢ wiasny i w ten sposéb ustanowié sie

panem dyskursu, ale oporuje, czy, méwiqc scisle: wyklucza

mozliwos¢ potqczenia wewnaqtrz zdania, miedzy stowami, na rzecz

spodjnosci formalnej. Czy nie tym jest nawracajqcy jak niechciana
melodia obraz nienazywalnej czasoprzestrzeni u Becketta? Czy
ta synestezja nie stuzy oddaniu niczym we wzorze

matematycznym lub w topologicznej ideacji rozprezenia
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wszystkich zmystéw albo ich nieludzkiej kompres;i?

Najbardziej zaawansowane leczenie psychozy -
najtrudniejszego, rowniez w znaczeniu: najmniej rozumianego
i akceptowanego spotecznie obrazu klinicznego - sprowadza sie
ostatecznie do prostej zasady konwersyjnej, ktéra ma znaczenie
nie tylko terapeutyczne, lecz takze krytyczne. Jak méwit Freud,
psychoanaliza powinna by¢ zdolna przemieni¢ chorobe w zwykte
ludzkie nieszczescie. Problem polega na tym, ze psychoza
eliminuje w zasadzie wszystkie porzqdki ludzkiego doswiadczenia
sktadajqce sie na co$, co Freud nazwat zasadq rzeczywistosci;
stanowi ciemny ekran, jak gdyby psychotyk szukat samego siebie
w negatywie wizualnego odbicia. Dlatego tez jest niekonczqgcym
sie paradoksem. Na tym wiec polega cierpienie psychotyka, dla
ktérego dreczqcy obraz nie powraca obsesyjnie niczym powidok
traumy, jak u neurotyka, nie podlega nawet logicznej negacji,
tylko sytuuje sie poza sztywnymi granicami swiata. Czy istnieje
w ogdle jaki$ obraz choéby zblizony do bélu psychotyka,
istniejgcego w uniwersum wielu swiatéw réwnoczesnie? Co
zrobi¢ ze Swiatem tak radykalnej innosci, w ktérym widzimy
osobliwe punkty na mapie obiektéw, ale ich patologiczna
ontologia nie pozwala nam ani zrozumiec ich rozktadu, ani pojqc,
co mogq znaczy¢? Co poczqg¢ ze zbiorowiskiem dziwacznych,
oderwanych od pragnien i senséw rzeczy, ktére méwiq, ale nie
wiadomo, w jakim jezyku? Czy Bion miat ostatecznie racje, kiedy
twierdzil, ze powrét ze Swiata obtedu do swiata komunikacji sieje
spustoszenie, dziatajqc niczym trauma, ale nig nie bedqc?
A zatem nawet jesli psychotyk zyje w nieustannym zakrzywieniu
wtasnej czasoprzestrzeni, to niczym bohater nowoczesnej nauki
staje sie niekiedy - w btysku czy olSnieniu — obserwatorem
wtasnego obtedu. Osobliwe obiekty tqczq sie w jedno
z ekstremalnie nieprzekazywalnym widzeniem swiata. Byé moze
to jedyny obraz psychotyczny, na jaki staé byto i jest

psychoanalize. Jak sie zdaje, zadna teoria i praktyka nie zrobita
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wiecej dla jej zrozumienia.

Niniejszy tekst jest fragmentem przygotowywanej ksiqzki

zatytutowanej Protokoty osobliwosci.

1 Samuel Beckett, Echo’s Bones, w: idem, The Grove Centenary Edition, t. 4, red. P.
Auster, Grove Press, New York 2006, s. 32. Oto méj przektad filologiczny, z ktérego
korzystam w tekscie: ,schronienie pod mymi stopami przez caty dzierr/ ich sttumione
rozkosze, gdy ciato odpada od kosci/ tamigce sie bez strachu ani sprzyjajgcego wiatru/

poddane torturze sensu i nonsensu/ zzerane przez robaki za to, czym sq”.

2 Por. T.S. Eliot, Ziemia jatowa, [w:] idem, W moim poczqtku jest mdj kres, wyb., opr. i przet.

A. Pomorski, Swiat Ksigzki, Warszawa 2007, s. 56.

3 Por. Aleksander Wat, Ciemne swiecidto, w: idem, Poezje, opr. A. Micinska, J. Zielinski,

Czytelnik, Warszawa 1997.

4 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia 1, przet. T. Kaszubski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017, s. 91.

S Por. Krzysztof Wolanski, Sedzia Schreber. Bég, nerwy, psychoanaliza, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2012. To znakomite filozoficzne studium o psychozie pozwala
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