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Joan Copjec Egipcjanin Mojzesz i Big Black Mammy
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trauma
streszczenie:

Polski przektad rozdziatu z ksigzki Joan Copjec Imagine There Is No Woman, w
ktérym autorka analizuje prowokacyjne i kontrowersyjne "wycinanki" Kary
Walker w kontekscie refleksji na temat przynaleznosci rasowej i tozsamosci w

eseju Cztowiek imieniem Mojzesz a religia monoteistyczna Sigumunda Freuda.

Joan Copjec - Profesor wspotczesnych mediow i kultury na Uniwersytecie
Browna. Byta dyrektorkg Center for the Study of Psychoanalysis and Culture
na Uniwersytecie w Buffalo i redaktor naczelng czasopisma lacanowskiego,
"Umbr(a)". Jest autorkq ksigzek: Read My Desire: Lacan against the
Historicists (1994); Imagine There's No Woman: Ethics and Sublimation
(2002); oraz w przygotowaniu Cloud: Between Paris and Tehran.
Zredagowata rowniez wiele ksigzek, w tym Jacques Lacan's Television (1990);
Shades of Noir (1993); Supposing the Subject, (1994); Radical Evil (18996); oraz
Giving Ground: The Politics of Propinquity (1999).
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Egipcjanin Mojzesz i Big Black Mammy
Poludnia sprzed wojny secesyjnej: Freud (z
Karg Walker) o rasie i historii

Kara Walker w niemal wszystkich powstatych dotad pracach,
w tym: Gone: An Historical Romance of a Civil War as It Occurred
b‘tween the Dusky Thighs of One Young Negress and Her Heart
(,Przemineto: historyczny romans o wojnie domowej, ktéra
rozegrata sie miedzy ciemnymi udami mtodej Murzynki a jej
sercem”, 1994); The End of Uncle Tom and the Grand Allegorical
Tableau of Eva in Heaven (,Koniec Wuja Toma i wielkie
alegoryczne tableau przedstawiajgce Ewe w niebie”, 1995);

The Battle of Atlanta: Being the Narrative of a Negress in the
Flames of Desire — A Reconstruction (,Bitwa o Atlante: Bedqc
narracjg Murzynki w ptomieniach pozqgdania — Rekonstrukcja”,
1995); Presenting Negro Scenes Drawn Upon My Passage
Through the South and Reconfigured for the Benefit of
Enlightened Audiences Wherever Such May Be Found, By
Muyself, K.E.B. Walker, Colored (,Przedstawiajqc sceny
murzynskie narysowane podczas mojej podrozy przez Potudnie

i przerobione dla dobra oswieconych odbiorcéw, gdziekolwiek
tacy mogq sie znalezd, przeze mnie, K.E.B. Walker, kolorowq”,
1997) - przywotuje kilka tytutéw, by daé¢ posmak tej tworczosci -
wykorzystuje te samq technike: naklejanie na biate sciany galerii
wycinanek z czarnego papieru. Wycinanki te przedstawiajq
przeskalowane postacie ludzkie, niekiedy umieszczone posréd
fragmentéw krajobrazu, osadzone w strzepach narracji

o potnocnoamerykanskim Potudniu sprzed wojny secesyjnej.
Technicznie rzecz biorqc, wszystkie postacie wyciete z czarnego
papieru sq czarne, cho¢ jesteSmy w stanie odrézni¢ ,lud” biaty od
czarnego na podstawie stereotypowych figur, postaw czy ubran.
Przyklejone do scian sylwetki wtapiajq sie w te ptaskie
powierzchnie, inaczej niz dzieje sie to w przypadku postaci

namalowanych na zawieszonych na scianie ptétnach. Giebi
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trudno doszukiwaé sie rowniez w relacjach miedzy postaciami,
ktére nie tyle stojqg przed lub za sobq, ile mieszajq sie i roztgczajq,
wystajq z siebie i zlewajq sie ze sobq.

Te ptaskie czarne postacie

przywodzqg na mysl szereg technik Aiatt
protofotograficznych: ' '\‘}
dziewietnastowieczne teatry cieni -

z ich dziwacznie niewazkimi,

osobliwymi obrazami; cykloramy

(niezmiernie popularne pod koniec

XIX wieku, zanim kino wyparto je na dobre), ktére sprawiaty,

ze ich odbiorcy kartowacieli w otoczeniu przeskalowanych
rekonstrukcji wydarzenh historycznych; i, co nie mniej wazne, te
postacie z czarnego papieru, ktére poprzedzaty i czeSciowo
pokrywaty sie z pojawieniem sie fotografii i stuzyty jako tatwy,
niedrogi sposéb zachowania podobizn bliskich. Wycinanki Walker
przywotujq wiec Potudnie sprzed wojny secesyjnej w postaci
obrazéw dostepnych dla ludzi zyjacych w tamtym czasie. Biedem
bytoby jednak stwierdzenie, ze twoérczosé ta probuje zatrzeé
dystans, jaki dzieli Walker od bohateréw jej prac. Podpisujgc
swoje prace ,Panna K. Walker, Wolna Murzynka

o Niebagatelnym Talencie” , czyli w stylu odtwarzanych przez nig
romansow historycznych, i piszqc o sobie tak, jakby byta jedng

z ,murzynskich postaci”, ktére portretuje, Walker przywdziewa
kostium z epoki, ale nie prébuje umiejscowic sie poza swoim
czasem, na przedwojennym Potudniu. Krétko méwiqc, nie
utozsamia sie z nimi zbyt pochopnie czy naiwnie. Na przyktad
kiedy odpowiada na pytanie o to, co sktonito jg do wyboru tej
wtasnie techniki: ,Czy mogtabym stworzy¢ takie dzieto sztuki,
jakie mogta stworzy¢ podobna do mnie kobieta sprzed przetomu
ubiegtego wieku? Uzywajqgc wytqcznie dostepnych jej metod
potqczonych z wygérowanq ambicjq i burzliwq przesztoscig?” ,
styszymy w jej wypowiedzi - tak jak widzimy to w samych

sylwetkach - zartobliwy dystans, ktéry oddziela ,wygérowanq
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ambicje” i ,burzliwg przesztosé”, czyli jej wiasne cechy, od postaci
z przetomu wiekéw, ktérym anachronicznie je przypisuje. A zatem
Walker uznaje przepasd, joka oddziela jg od przesztosci Potudnia
sprzed wojny secesyjnej, nawet jesli deklaruje i analizuje swoj
zwiqzek z niq. Mloda, nalezgca do klasy Sredniej i wyksztatcona

w Rhode Island School of Design Kara Walker jest czarnq
artystkqg dostrzezonq i hojnie nagradzanq przez uznane instytucje
sztuki. Doswiadczenia zyciowe tworzonych przez niq postaci sq jej
nieznane, a dociekania, w ktére angazuje sie jej tworczosc,
polegajqg na ustaleniu, w jaki sposéb ta w duzej mierze obca
przesztos¢ moze stacé sie czesciq jej wiasnej. Ta estetyczna praca
badawcza podchodzi zatem do problemu tozsamosci

w niestandardowy sposéb. Zwykle zadaje sie bowiem pytanie

o to, czym jedna grupa - na przyktad czarni - rézni sie od innych.
Walker pyta natomiast: jak, biorqgc pod uwage dzielgce ich
réznice, mozna zaliczy¢ cztonkéw tej grupy do wtasnej?

Nie wszyscy ciepto przyjeli ten ,rodzinny romans plantacyjny” ,
jak Walker nazywa swe winiety. Zwtaszcza wsréd czarnej
spotecznosci sq one kontrowersyjne. Wielu czarnych zaciekle
agituje przeciwko jej twoérczosci, organizujgc wrecz kampanie
pisania listow oprotestowujqcych jej wystawy. Sprzeciwiajq sie
przede wszystkim narracji, ktéra zamiast potwierdza¢ godnosc
rasy czy odzwierciedla¢ rzeczywiste osiqgniecia i nieztomnos¢
uciskanego, ale dzielnego ludu, czy tez proponowacd pozytywne
i podnoszqce na duchu obrazy zbuntowanych i gotowych do
samoposwiecenia cnotliwych czarnych niewolnikéw, oferuje
w swoich obscenicznych, przypominajgcych kotysanki winietach
eksplozje nieokrzesanych ,rozpalonych zgdzq matych
czarnuchéw” . Hotentockie nierzqdnice, sambosi, mandigosi,
wujowie Tomowie oraz wszelkiego autoramentu tajzy i tajdacy
wystepujq bez skrepowania w scenach petnych gwattu
i wyuzdania, w aktach kopulacji, sodomii, kanibalizmu, koprofagii,
a takze w innych, ktérych nie jesteSmy nawet w stanie nazwadé.

Zarzut stawiany Walker dotyczy zaréwno tego, ze jej
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przedstawienia sq seksualnie i rasowo uwtaczajqce, jak i tego,
ze nie majq podstaw w faktach, a jedynie przetwarzajg
stereotypy obecne w tych rasistowskich pamigtkach czy
potnocnoamerykanskich kuriozach, do zbierania ktérych Walker,
jak wielu innych czarnych, sie przyznaje. To, co artystka nazywa
swojq ,wewnetrznq plantacjq”, jak sugeruje ta krytyka, zostato jej
wszczepione przez biatych rasistéw. Jest ona winna sobie i swojej
rasie nieodtwarzanie tych fikcji. Powinna je raczej
egzorcyzmowac poprzez odzyskanie opowiesci o rzeczywistym,
prawdziwym, a przy okazji chwalebnym pochodzeniu swojej rasy.
Nalezy zaczqg¢ od tego, ze Sigmund Freud, twérca rodzinnego
romansu, ktérego plantacyjnq wariacje Walker dowcipnie
fabrykuje, wykonat gest rownie skandaliczny w oczach innych
przedstawicieli swojej rasy, a takze w oczach historykéw; uznali
oni, ze nie okazat nalezytego szacunku dla historii, czy tez dla
standardowego pojecia historii, pod ktérym oni akurat sie
podpisywali. W tekscie Cztowiek imieniem Mojzesz a religia
monoteistyczna Freud wytozyt teorie zydowskiej tozsamosci,
ktéra zamiast stawi¢ Mojzesza, najbardziej cenionego przodka
Zydéw, odebrata im go, umieszczajqgc zydowskie korzenie we
wczesniejszym i niepotwierdzonym zrédle: Mojzeszu Egipcjaninie,
ktéry byt fanatycznym wyznawcq ,faraonskiego” monoteizmu
Atona. Zostat on ostatecznie zamordowany przez plemie
Semitéw, ktére prébowat nawréci¢ na swojq religie. Ten pierwszy
Mojzesz powrdcit wieki pdzniej, by zainspirowaé nauki zydowskich
prorokéow. W dosé niemadry sposéb zdumiony Ernest Jones
zauwazyt, ze Freud najwyrazniej nie zostat oswiecony przez
teorie Darwina. Ta nierozumna uwaga uwypukla fakt,
ze niefortunnie wybrane przez Freuda pojecie ,dziedziczenia
filogenetycznego” (oznacza ono co$ w rodzaju nieSwiadomego
przekazu przesztosci) nigdy nie statoby sie przedmiotem
zainteresowania pozytywistycznych historykow, ktérzy
z fatwosciq potwierdzali istnienie orangutanéw czy wielkich goryli

wsréd matp, poniewaz mozna je byto zaobserwowaé, ale nie
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Mojzesza Egipcjanina, ktéry nie miat swojego odpowiednika

w rzeczywistym doswiadczeniu . Freud nie jest rzecz jasna idiotq,
za jakiego uwaza go Jones; jego teoria o pochodzeniu zydowskiej
tozsamosci i przetrwaniu Zydéw pomimo najciezszych
okolicznosci zasadza sie na innych historycznych przestankach niz
te, ktére wyznawat jego empirycznie zorientowany biograf. Dla
Jonesa i spotki historia nie moze zawieraé zadnych niedajgcych
sie wypetnié luk i musi daé sie materialnie udokumentowaé. Freud
upierat sie jednak przy ,prawdzie historycznej” swojej
nieprawdopodobnej i stabo udokumentowanej opowiesci

o zameczonym i zmartwychwstatym Mojzeszu Egipcjaninie

7
A K

i wyraznie przeciwstawiat jq ,prawdzie materialnej”

P

Lobiektywnych” historykéw .
Walker i Freud sq zatem do
siebie podobni w tym, ze odrzucajqg

utozsamienie z cechami

empirycznych (i, rzecz jasna,

szlachetnych) przodkéw jako
podstawe tozsamosci rasowej,

i oboje rozpoczynajqg swoje
dociekania od nhamystu nad tym, jak
to mozliwe, ze to, co rézniich od
innych przedstawicieli ich rasy, automatycznie ich z niej nie
wyklucza. Na przyktad we wstepie do hebrajskiego ttumaczenia
ksigzki Totem i tabu (teoretycznej prekursorki wywodu o Mojzeszu
i monoteizmie), po przyznaniu sie do nieznajomosci hebrajskiego,
braku przekonan religijnych i oderwania od zydowskich ideatéow
nacjonalistycznych, czyli po przyznaniu sie do nieposiadania tego,
co tradycyjnie uwaza sie za istotne cechy tozsamosci zydowskiej,
Freud stawia celne pytanie: ,Co ci pozostato z tego, co
zydowskie?"” . Nietrudno w tym wstepie dopatrzec sie iscie
nowoczesnego gestu Freuda. Odrzucajqc czy wymazujqc
wszystkie pozytywne cechy zydowskosci, zastanawia sie

nastepnie, co — jesli w ogdle cokolwiek - pozostanie po ich
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usunieciu. Zaskakujqce, ze nie udziela nowoczesnej odpowiedzi,
ktéra brzmiataby: tabula rasa; nikt, kto moégtby stac sie kazdym;
ptaskie, czyste ptétno, biaty ekran lub kartka. Od polityki

po estetyke, 6w negatywny gest, ktéry pomégt zdefiniowadé
modernizm - wymazywanie - byt w stanie wytrzec¢ do czysta,

az po samqg materialng baze, czystq, nieskazitelng i poddajgcq sie
uogolnieniu: cztowieczenstwo, Bycie jako takie, neutralng
kartezjanskq siatke, biate Sciany nowoczesnych muzeéw,

na ktérych mozna by réwnie dobrze wieszac obrazy ze wszystkich
okresow historycznych, i tak dalej. Ale kiedy Freud prébuje tego
dokonaé, odkrywa, ze cos stawia mu opdr, cos nie daje sie
wymazac. Odrzucajqc te cechy, ktére powinny byty stanowi¢
zrédto jego zydowskosci, rzeczywiscie dociera do pewnej
pozbawionej cech ,bezosobowosci”. Nie oznacza to jednak,

ze znajduje gteboko w sobie to neutralne, nieskazone,
niezmaqcone, beznamietne cztowieczenstwo. Cztowieczenstwo,

o ktérym modernisci czesto méwili, ze je odkryli, lub necili, bysmy
go wyczekiwali. Freud zaskakuje nas, a najprawdopodobniej
takze samego siebie, odkrywajqgc, ze mimo wszystko jest Zydem.
Jest Zydem po tym, jak wszystkie pozytywne cechy zydowskosci
zostaty usuniete. | nie zapominajmy, ze dokonuje tego odkrycia
wowczas, gdy nadal utrzymuje, ze psychoanaliza jest po prostu
naukq, a nie naukq zydowskgq, i ze jednym z najwigkszych
wktadow religii zydowskiej jest monoteizm, wiara w jednego Boga
dla wszystkich. Choc¢ Freud pozostaje przekonany, ze nauka

i religia muszq zwracaé sie do wszystkich, nie zatrzymuje sie

na stwierdzeniu, ze koniecznos$é ta zalezy od lub wynika

z istnienia uniwersalnego cztowieczenstwa, w ktérym wszyscy
majq udziat.

Co takiego tu zaszto, co zaburzyto dziatanie zwyczajowej
nowoczesnej procedury? Co oparto sie negacji, wymazaniu, dzieki
ktérym Freud mégtby dojsc¢ do czystej karty neutralnej
tozsamosci? Mojzesz Egipcjanin; tajemnicza plama, ktérej nie

tylko Freud, ale takze historia i sama Smieré nie zdotaty zetrzec.
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Ten Egipcjanin wydaje sie obdarzony rodzajem ,nieSmiertelnego,

nieposkromionego zycia”, do ktérego w dzisiejszych czasach mogq

pretendowac jedynie nieumarli . Twérczosc¢ Kary Walker

w podobny sposéb powstrzymuje ten nowoczesny gest, poniewaz

plami biate sciany przestrzeni wystawienniczych figlarnymi

i obscenicznymi duchami, ktére od dawna nie zyjq, ale nie chcq

umrze¢, oraz sylwetkami juz dawno pozbawionymi ciat, do

ktérych - jak sqdzilismy - mogty by¢ przywiqzane. Puste biate

sale galerii zostajq w ten sposdéb przeksztatcone w ,koszary tej

armii upartych, wstecz, w przesztosé zapatrzonych widm, ktére

wciqz jeszcze, nawet teraz [...] powracaty do zdrowia z gorgczki”

swojej przesztosci sprzed wojny secesyjnej.
Trzeba uwazad, by nie pomylic tej

nieodtqcznej i niezwyciezonej

pozostatosci procesu

wymazywania - tego ,twardego

rdzenia”, ktéry Lacan nazwatby

Realnym - z jakgs esencjq czy

quasi-transcendentalnym a priori,

ktéremu udaje sie wymknq¢
przygodnym procesom
historycznym. Wydaje sig, ze Judith
Butler, cho¢ wciqz spiera sie

z Realnym, nie chce porzucic tego
nieporozumienia. Trudno mi zrozumie¢ dlaczego. Faktem jest,

ze Realne gwarantuje, iz nic nie umknie historii. Co motywuje
wymazywanie jako uprzywilejowang nowoczesnq praktyke? Co
chce ono osiqgnqc? Wymazywanie ma na celu wtasnie
uwypuklenie historycznej przygodnosci, pokazanie,

ze nagromadzenie szczegodlnych cech przez ten czy inny podmiot,
a wiec skumulowane poktady identyfikacji ego sq wynikiem
historycznych okolicznosci, ktére rownie dobrze mogtyby by¢ inne,
a zatem, ze te szczegblne cechy sq nieistotne. Mogtyby zostac¢

tatwo usuniete, zatarte przez pdézniejsze lub alternatywne
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okolicznosci. A jednak ten proces wymazywania, praktykowany
przez modernistow, prowadzi do wytworzenia wtasnego kresu
lub odstepstwa. Pomimo autoprezentacji wymazywanie
napotyka swéj kres, gdy dociera do pustej kartki lub czystej
tablicy, co nie Swiadczy o tym, ze proces sie zakonczyt. Dopéty,
dopodki ta pusta podpora - nieskazone, neutralne
cztowieczenstwo; Bycie jako Jedno, jako jednolite — pozostaje
za nami, mozemy by¢é pewni, ze cos$ przetrwato nietkniete przez
procesy historycznej przygodnosci. Pojecie uniwersalnego
cztowieczenstwa stoi poza historiq i jg oswaja, czynigc jg zdolng
do jedynie drobnych odchylen od z géry ustalonego scenariusza.
Sugerowatam wczesniej, ze Mojzesz Egipcjanin, odkryty
podczas podjetych przez Freuda wysitkéw pozbycia sie cech
dystynktywnych, jako nieusuwalna plama reprezentowat kres czy
wyjatek w procesie wymazywania. Ta charakterystyka jest
réwnoczesnie trafna i catkowicie btedna. Chociaz pozostaje
prawdgq, ze ani Freud, ani historia, ani sama smier¢ nie sq
w stanie potozy¢ kresu wiecznemu powrotowi pierwszego
Mojzesza i ostatecznie go wyprze¢, dzieje sie tak nie dlatego,
ze znajduje sie on poza zasiegiem historii czy ogranicza
panowanie radykalnej przygodnosci. Wrecz przeciwnie: fakt,
ze ta egipska resztka trwa w historii, ktérq Freud wymysla dla
rasy zydowskiej, Swiadczy o tym, iz ojciec psychoanalizy mocniej
niz inni modernisci przytozyt sie do wymazywania, ze nie pozwolit,
by jakikolwiek wyjgtek unikngt wymazania. Nie pozwolit, by
cokolwiek unikneto uwiktania w historie. Freud spotyka upiornego
sobowtéra zydowskiego Mojzesza poprzez usuniecie wyjqtku od
wymazania; wszystko, jak dowodzi, nalezy do domeny historii,
poniewaz nie ma nic poza historiq. Jesli bowiem nie ma nic poza
historiqg — a przynajmniej w tej kwestii Freudowi zdaje sie
pomagac jego zydowska edukacja, ktéra nauczyta go wqtpic
w zycie po $Smierci albo poza tym, ktére jest historycznie
przezywane - jesli historia nie ma granic, to musi pomiescic¢ to, co

nieskoriczone, niekonczqce sie, co wiecznie powtarzane lub
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nieumarte, albo sie temu poddacd. Takie rozumowanie proponuje
cos$ innego niz prosty truizm, ze historia jest procesem
rozciqgajgcym sie nieskonczenie w przysztos¢. Zaktada,

ze historia sktada sie z czego$ wiecej niz tylko z dtugiej , procesji
pogrzebowej”, to znaczy z czegos wiecej niz ze zwyktej
skonczonosci istnienia, z przychodzenia na swiat i odchodzenia

Z niego.

Gilles Deleuze przypuszcza, ze Michel Foucault miat
sSwiadomosé, iz piszqc Historie seksualnosci, zapedzit sie w kozi
rég. Wiedziat bowiem, ze doprowadzit do impasu, stawiajqgc teze,
wedle ktorej nie istnieje nic poza relacjami witadzy. Bowiem ,jak
poja¢ «wtadze prawdy», ktéra nie bytaby juz prawdq wiadzy, ale
prawdq uwalniajqcq linie oporu, nie zas integrujgce linie wiadzy?”

. W ujeciu Deleuze’'a Foucault przetamat ten impas w
Uzytku z przyjemnosci, rekonceptualizujgc seksualnos¢ nie jako
co$, co moze byc¢ po prostu konstruowane przez wtadze, ale jako
uwewnetrznienie tego, co poza wtadzq, czy tez zwiniecie
zewnetrznej strony wiadzy do jej wnetrza. Widac jednak,
ze podstawowa teza, méwiqca, iz wtadza nie ma zewnetrza, nie
ulegta naruszeniu przez te rekonceptualizacje; pozostaje
nietknieta. Po drugiej stronie wtadzy nadal nie ma zewnetrza,
cho¢ teraz jest juz zewnetrze wewngtrz wtadzy. Poniewaz
Deleuze tqczy rekonceptualizacje teorii seksualnosci z tym, co
postrzega jako statq fascynacje Foucaulta sobowtérem, mozemy
sqdzi¢, ze Foucault w pewnym sensie wzmacnia poglqd Freuda,
ktéry — w rozwazanym przez nas przypadku - réwniez kojarzy
niesamowitego sobowtéra, Mojzesza Egipcjanina, z eliminacjq
tego, co zewnetrzne, a co pojmowane jako to, co poza.

Jakie sq kolejne etapy tego rozumowania? Foucault
rozpoczyna wywod w Historii seksualnosci od natychmiastowego
przeciwstawienia sie ,hipotezie represji” na tej podstawie,
ze wbrew temu, co zaktada ta hipoteza, wtadza nie méwi ,nie”,
nie wykorzystuje negacji, by wytworzy<¢ to, co poza. To, co wtadze

oburza, nie zostaje zanegowane i nie lokuje sie tym samym poza
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prawem czy poza wtadzq, ale jest raczej czesciq jej terytorium,
tego, co ona wytwarza. W ujeciu Foucaulta seks nie znajduje sie
poza prawem, d zatem nie ma mocy, by przeciwstawi¢ sie witadzy.
Problem polega oczywiscie na tym, ze wtadza traci znaczenie,
jesli nie ma niczego, co nie jest wtadzq, jesli nic sie jej nie
sprzeciwia. Wydaje sig, ze Foucault nie docenit negacji, a jej
wzgledny niedostatek sprawia, ze witadza jest pozbawiona
znaczenia i obdarzona fatszywq sitq. Jak jednak wzmocnic role
negacji bez jednoczesnego przywroécenia tego, co zewnetrzne?

Jakiej odpowiedzi na to pytanie udziela Deleuze? Czy tez raczej
co wedtug Deleuze'a robi Foucault, aby rozwiqzaé ten dylemat?
Pokazuje, jak Grecy zwineli site i skierowali jg z powrotem
na siebie. Opis ten odnosi sie do argumentu Foucaulta, ze grecka
praktyka seksualnej wstrzemiezliwosci nie byta motywowana
moralnosciqg wyrzeczenia czy poswiecenia, lecz stanowita akt
stanowienia siebie, ¢wiczenie samokontroli majgce na celu
przeksztatcenie ja. Grecy stosowali samoograniczenie i hamowali
swoj poped seksualny, aby uwolni¢ sie od pasywnosci, uciec od
zniewolenia namietnosciami. W odczytaniu Deleuze’'a to
samoograniczenie wytania sie nie tyle jako ascetyczne
ograniczenie seksualnosci, ile jako definicja seksualnosci jako
takiej, postrzeganej teraz jako relacja przede wszystkim z samym
sobg - a nie z innymi - ktéra opiera sie zewnetrznej kontroli.

W eseju Deleuze'a pobrzmiewajq echa psychoanalitycznego
pojecia popedu seksualnego rozumianego jako samozwrotna sita,
ktéra obejmuje nie zewnetrzny, lecz wewnetrzny obiekt. Uwage
zwraca to, ze Deleuze opisuje trajektorie samozwrotnej sity
podobnie jak obejmowanie immanentnego zewnetrza.

Co sprawia, ze sita staje sie nagle plastyczna,
samoograniczajgca? Mozna by sqdzi¢, ze to wtargniecie
Realnego. Jesli nie ma nic na zewnqtrz wtadzy, jesli nie ma, jak
nalega Foucault, Zzadnego miejsca poza wtadzq, z ktérego ktos lub
jakis organ panstwowy mégtby przejq¢ wiadze i zdalnie jq

sprawowag¢, pozostajgc jednoczesnie nieuwiktanym w jej sieci,
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oznacza to, ze w samej wiadzy musi by¢ cos, co neguje mozliwosé
ucieczki od niej. A to, co neguje te mozliwos¢, samo w sobie
musiatoby by¢ nie do zanegowania, poniewaz jego usuniecie lub
odrzucenie spowodowatoby upadek samej wiadzy, jak definiuje jg
Foucault. Wtasnie taka jest Lacanowska definicja Realnego: to,
co w jezyku lub Symbolicznym neguje mozliwosé jakiegokolwiek
metawymiaru czy metajezyka. To wtasnie ta niewzruszona
negacja, ten twardy rdzeh w sercu Symbolicznego, zmusza
znaczqgce do oderwania sie od siebie i zwrdcenia przeciwko sobie.
Wobec braku jakiegokolwiek metajezyka znaczqce moze
oznaczac jedynie poprzez odniesienie do innego znaczqcego.
Chodzi o to, ze jesli chce sie zapobiec powstaniu zewnetrza, nie
wolno, jak juz zostato powiedziane, unikac negacji z obawy,

ze spowoduje ona wytonienie sie domeny, ktéra ograniczy wtadze
z zewnqtrz - tak jak domena niesmiertelnych ogranicza domene
$miertelnych, czy tez domena pierzastych dwunogéw domene
niepierzastych - ale trzeba raczej wpisa¢ do wnetrza negacje,
ktéra méwi ,nie” mozliwosci istnienia zewnetrza. Ow rodzaj
negacji przypominatby ten, ktéry wpisany jest w jezyk: pewna
samoistna impotencja znaczqcego, rodzaj aktywnego
powstrzymywania jego wiasnej mocy. Dalekie od zaktadania
istnienia innego miejsca, Realne jako wewnetrzna granica
Symbolicznego - czyli sama niemoc znaczgcego - stanowi
przeszkode, ktéra przekresla mozliwosé wyjscia poza lub ponad
Symboliczne. To tak, jakby Symboliczne zwiekszato swojg moc
poprzez ograniczanie sig, aktywne powstrzymywanie sie od
ustanawiania zewnetrza. Tylko wtedy, gdy wtadza, podobnie jak
znaczqce, jest pomyslana jako ograniczona tylko przez siebie
samgq, przez narzuconq sobie niemoc, podmiot, cho¢ nie jest

w stanie wyrwac sie z jej sieci, moze jednak by¢ pomyslany jako
zdolny do upodmiotowienia, a nie wytgcznie jako pasywnie
poddany wiadzy. Albowiem tylko o tyle, o ile jest on utrzymywany
w ramach wewnetrznej granicy wtadzy, minimalnej szczeliny,

ktéra oddziela wtadze od niej samej, podmiot jest w stanie
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wyzwoli¢ sie z podporzqgdkowania sitowemu oddziatywaniu jego
wtasnej okreslonej i przesgdzonej tozsamosci. Podsumowujqc:
twierdzenie, ze nie ma niczego poza wiadzq, a zatem nie ma
niczego, co by sie jej sprzeciwiato, jest btedne. Celniejsze jest
stwierdzenie, ze wtadza - i tylko ona - dziata na wiadze. Wtadza
ma moc poskramiania samej siebie.

Ta pézna Foucaultowsko-Deleuzjanska teza o wtadzy jest Scisle
analogiczna do Freudowskiej tezy o historii. Nie ma historii bez
wewnetrznej granicy w samej historii, bez nieredukowalnego
elementu, negacji, ktéra zabrania wytonienia sie tego, co wobec
historii zewnetrzne. | znowu, negacja ta moze by¢ okreslona przez
jej Lacanowskg nazwe: Realne. Z Realnym nie da sie
polemizowag, nie da sie go zanegowad, poniewaz sama historia
jest od niego zalezna. Wtasnie dlatego, ze nie mozna go
zanegowad, méwimy, ze wiecznie powraca lub powtarza sie.
Oznacza to, ze Realne wytwarza w czasie historycznym czasowe
anamorfozy, ktére przybierajqg forme niesamowitych powtoérzen
lub anachronizméw. Te niesamowite zjawiska nie reprezentujq
trwatosci esencji obojetnych na historycznq przygodnosg¢, ale
wytaniajq sie raczej z nieztomnego uporu odmowy tego, co
ahistoryczne, wszelkich esencji. Okreslajgc Realne jako puste,
Lacan podkresla, ze to, co powraca, jest niczym innym jak
negacjq, ktéra zakazuje wszelkich wyjgtkéw od historii.

Nie nalezy jednak btednie wyobrazac sobie Realnego jako
prézni, sztywnej granicy. Lacan przedstawia je jako ,tetnigce
pustkq”, jako ,kipigcqg nicos¢”. Co wynika z tej charakterystyki?
Jak to sie dzieje, ze cos, co petni funkcje wewnetrznej granicy,
negatywnq funkcje zapewnienia, ze nic nie wymknie sie
skohczonym procesom historycznym, moze byc¢ opisane w tak
ujmujacy sposoéb, jako tetniqgce czy kipigce, a zatem jako
obdarzone raczej rodzajem witalnosci czy niezniszczalnego zycia,
niz zdecydowanie stojgce po stronie nieuchronnej Smierci?
(Nawiasem moéwigc, dzieje sie tak tez u Deleuze’a, dla ktérego

wcielenie jest chrzescijanskim pochodzeniem fatdy).
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Przypomnijmy sobie sposdb, w jaki Realne dzieli Symboliczne,
instaluje w nim pekniecie, ktére sprawia, ze znaczgce nie jest
w stanie oznaczad bez odnoszenia sie do innego znaczqcego.
Wtargniecie Realnego sprawia, ze jezyk nie dziata dostownie.
Jednym ze sposobdéw uznania tego faktu jest stwierdzenie,
ze Realne oznacza porazke znaczqcego. Jezyk nie jest w stanie
oznaczac dostownie tego, co chce powiedziec. Ale to wiasnie ta
porazka pozwala Symbolicznemu uchwyci¢ pewien nadmiar,
nadwyzke istnienia nad znaczeniem, nad tym, co oznacza. Tego
wytwarzanego przez jezyk nadmiaru nie nalezy myli¢
z prawdziwym ,poza”, poniewaz nie zaktada sie jego
rzeczywistego istnienia. Jest to po prostu otwarcie albo napiecie,
albo mozliwa droga ucieczki, ktérq Deleuze prébuje uchwycic
za pomocq terminu ,wirtualny”, a Lacan wskazuje na nig poprzez
swoje odniesienia do pulsowania. Zaréwno to, co wirtualne, jak
i to, co realne, jest osobliwe; nie ma witasnego miejsca ani poza
historiq, w jakiejs wiecznej sferze czy poczekalni, ani w samej
historii. Pozbawione miejsca, bezdomne, mogq by¢ wyobrazone
jedynie jako ,pasozytujgce” na zjawiskach historycznych, jako
pewne zaktdécenia czy przemieszczenia w porzgdku bytu
historycznego

Krétko moéwiqc, ten nadmiar jest dostownie niesamowity. Freud
ostroznie wyjasniat, ze niesamowite nie jest przeciwienstwem
tego, co swojskie, znajome czy oswojone. Chodzi o to,
ze niesamowite czy nieznajome neguje to, co swojskie nie
z zewnqtrz, nie wracajqc z jakiego$ miejsca poza, ale ograniczajqc
to, co swojskie, od srodka. Wysysa swojskosc z tego, co swojskie.
Niesamowite duchy czy nieumarli historii nie sq uchodzcami
z innego miejsca, ale sq bezdomni w gtebszym sensie. Nie zostali
po prostu wysiedleni ze swoich prawdziwych domoéw, ktére
istniejq lub kiedys istniaty gdzie indziej, ale raczej wcielajg pewne
przemieszczenie lub pekniecie w swojskim miejscu, gdzie sie

pojawiajq. W ten sposdb otwierajqg lub utrwalajg szczelineg lub
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granice w historii, ktéra to szczelina gwarantuje przygodnos¢
historii, to, ze bedzie ona przebiegac nieprzewidywalnie i nie
bedzie mozna niq sterowac z zadnego miejsca poza niq. Jak
wspomniatam, Freud wywotat skandal zaréwno wsréd
historykoéw, jak i wsréd Zydéw, odkrywajqc Mojzesza Egipcjanina,
ktéremu przypisat ,,prawde historyczng”. Mozna teraz dostrzec
zgodnosé miedzy tq koncepcjq ,prawdy historycznej” a ,wtadzq
prawdy” Foucaulta. Kazda z nich definiowana jest nie tyle

w opozycji do historii, ile jako gwarancja jej nieptynnego czy
przygodnego funkcjonowania. To wtasnie nieusuwalna ,prawda
historyczna” Mojzesza Egipcjanina pozwolita Freudowi rozwazaé
usuniecie historycznie uwarunkowanych cech zydowskosci bez
usuwania zydowskosci jako takiej. A zatem zrédtem zydowskiego
przetrwania Freud uczynit samq przygodnos¢, zdolnos¢ Zydéw do
innego rodzaju bycia, czym zajme sie pézniej. Na razie chce wrocic
do twérczosci Kary Walker, ktéra gwarantuje niezniszczalnosé
swoich postaci nie tylko przez to, ze czyni z nich cienie, lecz takze
dlatego, ze pozwala im w éw karykaturalny sposéb przetrwadé
najbardziej ekstremalne akty przemocy i agresji seksualnej, ktére

stanowiq drwine z samej zasady samozachowania.

Zauwazono, ze piszqc swoj zydowski romans rodzinny, Freud
pomingt kobiete, a konkretnie matke; nie sposdéb jej znalezé
w niesamowitej narracji, jakg konstruuje w tekscie Cztowiek
imieniem Mojzesz a religia monoteistyczna. Walker proponuje
przydatng odpowiedz na ten zarzut, poniewaz jej plantacyjny
romans rodzinny umieszcza swojq ,Big Black Mammy z Potudnia
przed wojng secesyjng” w tym samym miejscu, w ktérym Freud
umiescit Mojzesza Egipcjanina, jako ,anonimowy rdzen”

tozsamosci rasowej
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Poproszona w jednym
z wywiaddéw o wyjasnienie
szczegolnie intrygujqgcej winiety z
The End of Uncle Tom and the
Allegorical Tableau of Eva in
Heaven - ,Po lewej stronie jednego
z paneli znajduje sie niesamowite
przedstawienie czterech kobiet -

dziewczqgt i kobiet - ssqcych

nawzajem swoje piersi. Czego
metaforg miato to byc?” — Walker
odpowiedziata: ,Historii. Mojej
nieustannej potrzeby czy tez
bardziej powszechnej potrzeby wysysania z historii, tak jakby
historia byta nieskornczonym zapasem matczynego mleka,
reprezentowanym przez wielkg czarng mamuske z dawnych
czasow. Sama tocze te nieustanng walke - ze strachem przed
odstawieniem od piersi. Te walke przypisuje réwniez czarnej
spotecznosci, poniewaz cata nasza historia opiera sie
na posiadaniu bardzo namacalnego zwigzku z brutalng
przesztosciq” . Mozemy sie zgodzi¢, ze nie jest to zbyt
satysfakcjonujgca odpowiedz, o tyle, o ile zdaje sie jedynie
powtarzac popularny frazes, w ktérym matke postrzega sie jako
obfite zrédto, z ktérego czerpiq przyszte pokolenia i do ktérego
prowadzq wszystkie szlaki dziedziczenia. Naszq uwage przykuwa
jednak rozbieznos¢ miedzy kliszqg a obrazem, ktéry ma ona
wyjasniac. Tym, co sprawia, ze wypowiedz Walker najbardziej
rozczarowuje, jest brak odpowiedzi na postawione jej pytanie:
dlaczego w tej winiecie sq cztery dziewczynki i kobiety, a nie tylko
jedna przeobfita mamuska, o ktérej zdaje sie méwi¢ w swojej
wypowiedzi?

Po co to duplikowanie, mnozenie kobiet karmiqcych nie swoje
mtode (potomkoéw rasy, ktérej zréodtem majqg byé), ale siebie

nawzajem? Jedna mata sylwetka jest wyraznie sylwetkq dziecka,
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ale pozostate trzy nie dajq sie rozrézni¢ pod wzgledem wieku,
a zadna z nich nie pasuje do opisu wielkiej czarnej mamuski.
W takim razie gdzie jest ona przedstawiona w tej winiecie?
Rozbieznos¢ miedzy obrazem a odpowiedziq pokazuje, ze Walker
wycofuje sie w swojej twérczosci z powszechnego wyobrazenia
o nadopiekunczej matce, ktére dominuje w teorii
psychoanalitycznej i w wulgarnej wyobrazni. Réwniez Lacan
zrywa ze stereotypowym wizerunkiem i przedstawia matke jako
pustke, otchtan. Konceptualna interwencja Lacana celuje
w przedstawienie matki jako petnego pojemnika, ktéry
reprezentuje jakies poza, gdzie indziej, raj rozkoszy, z ktérego
podmiot zostat wygnany i do ktérego stara sie powrdécic. Lacan
eliminuje ten wymiar macierzynstwa, aby usunq¢ wszelkie slady
zewnetrza lub metawymiaru.

Nieobecnos¢ matki w historycznym romansie, ktéry tworzy, nie
jest wynikiem przeoczenia. Nie chodzi tu o porazke Freuda
i Lacana, by matce poswieci¢ tyle samo miejsca co ojcu; chodzi
raczej o radykalne wymazanie tego wymiaru poza historiqg. To
proste stwierdzenie wyddaje sie zrazu sprzeczne z rozréznieniem,
jakie psychoanaliza chce utrzymacé miedzy relacjqg dziewczynki
i chtopca wobec matki. Przy wielu okazjach Freud podkreslat
przeciez, ze chiopiec rézni sie od dziewczynki tym, ze z powodu
grozby kastracji jest bardziej zdolny do oddzielenia sie od matki
lub - w bombastycznych stowach samego Freuda (czyzby to byto
szyderstwo?) - chtopcu w wiekszym stopniu udaje sie dokonaé

~wielkiego kulturowego osiqgniecia”, jakim jest zerwanie z matkaq.
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Stad zrodzita sie cata literatura
feministyczna. Dziewczynce nie
mozna grozi¢ kastracjq, poniewaz
ta sie juz dokonata, nic nie

motywuje jej do porzucenia matki

i pozostaje przez cate zycie albo jej
kopiq, albo jest przez niq
nawiedzana. Literackie i filmowe
zjawisko ,kobiecej niesamowitosci”
czy ,kobiecego gotyku”, w ktérym
miode, czesto osierocone i/lub niekochane kobiety wracajg do
nietypowo starych domoéw swoich przodkéw, gdzie nawiedza je
obecnos¢ ich nieumartych matek lub jakiejs matczynej namiastki,
od ktérej nie sg w stanie sie uwolni¢ (dawna wiascicielka
Manderley, pani DeWinter w Rebece czy ciotka w Gaslight),
interpretuje sie jako potwierdzenie charakterystycznego dla
dziewczynek nieoddzielenia od matki. Na poparcie tej tezy
przywotano nawet teorie Lacana. Jak wiadomo, Freud
utrzymywat, ze leku nie wywotuje, jak sqdzili niektérzy,
oddzielenie czy brak. W sytuacji leku podmiotu nie przyttacza
utrata czy grozba utraty. Lacan przywrécit stanowisko Freuda,
oswiadczajqc, ze lek jest wywotany ,brakiem braku”, raczej
nadwyzkq niz brakiem. Od tej rekonstrukcji stanowiska Freuda
tatwo przejsé do twierdzenia, ze powszechnos¢ leku u kobiet
wyhika z duszqcej obecnosci nieopuszczonej matki, choé to krok
fatszywy. Ci, ktérzy go wykonali, gotowi byli zaakceptowaé nawet
to, co z niego wynikato: ze kobieta wtasciwie nigdy nie staje sie
podmiotem, lub staje sie nim tylko z najwiekszym trudem. Jej
podmiotowos$c jest zagrozona przez niemoznos$c zerwania wiezi
z matkq, a tym samym ustanowienia autonomicznej tozsamosci.
Problem w tym, ze ten obraz niesamowitego podwojenia nie
wspétgra z obrazem niesamowitego powtoérzenia w rozprawie
o Mojzeszu. Tam okazato sig, ze zjawisko niesamowitosci wynika

nie tyle z niezerwanej relacji z transcendencjq, domeng poza
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historiq, ile z ich odrzucenia. Od tego odrzucenia zalezy
ksztattowanie sie podmiotu. W tym kontekscie przypomina sie
dowcipna uwaga Freuda, ktéra od dawna wydaije sie irytujgca.
Odrzucajgc mysl, ze kobieta ma jakikolwiek znaczqcy dostep do
bdlu moralnego osqdu czy radosci moralnego uniesienia, krétko
moéwiqc, do moralnej transcendencji, posunqt sie on do
ubolewania nad upartym materializmem pewnego typu kobiet,
ktére, jak twierdzit, byty podatne jedynie na ,logike zupy

z kluskami jako argumentu” . Sformutowanie to bez wgtpienia
miato by¢ niepochlebne, ale btedem bytoby catkowite odrzucenie
go jako obelgi. Na przyktad Lacan pokazat, ze traktuje je
powaznie, kiedy przetozyt je na swoje formuty seksuacji. Kobieta,
jak twierdzi, nie ma zewnetrznej granicy, a tym samym nie ma
zewnetrza. Konstytuuje jg negacja wszelkiego transcendentnego
poza, a tym samym zyje w swiecie immanencji ,zupy z kluskami”.
To rozréznienie miedzy niq a mezczyznq, ktérego przeciwnie
okresla zewnetrzna granica, pozwala nam na reinterpretacje
odmiennych relacji z matkqg chtopca i dziewczynki. Réznica ta
polega nie na tym, ze chtopiec tatwiej oddziela sie od matki, lecz
na tym, ze w jego przypadku to oddzielenie jest tatwiejsze do
rozgryzienia, gdyz dla niego oddzielenie jest rwnoczesne

z zainstalowaniem matki po drugiej stronie granicy, w rajskim
poza. Albo, innymi stowy: oddzielenie dokonuje sie poprzez
idealizacje, ktéra stawia matke poza zasiegiem, na piedestale.
Bariera oddziela chtopca od matki, a w idealnej przestrzeni, ktérqg
ona teraz zajmuje, formuje sie superego.

Réznica polega wiec nie na tym, ze dziewczynka nie zrywa
relacji z matkq - oczywiscie, ze zrywa - ale na tym, ze temu
zerwaniu nie towarzyszy idealizacja. Takie wyjasnienie rodzi
pytanie: jesli dziewczyna rzeczywiscie porzuca matke, co
nawiedza te osierocongq i/lub niekochanq miodq kobiete w catej
tej gotyckiej fikcji? Dlaczego kobieta jest bardziej od mezczyzny
sktonna doswiadczy¢ niesamowitego podwojenia? Przypomnijmy

sobie raz jeszcze wczesniejszq refleksje na temat niesamowitych
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powtoérzen. Pojawiajq sie one, jak juz pisatam, tam, gdzie
potykamy sie o realnqg lub wewnetrznq granice, ktéra nie
dopuszcza metawymiaru, a tym samym rozdziela zjawiska
historyczne od wewnaqtrz. Niesamowitosé, ktéra staje sie
wcieleniem tego rozdwojeniq, jest nie tyle nieopuszczonq matkq,
ile obiektem czesciowym, ktéry sie od niej odtqgcza. Kobiete
nawiedza 6w nadmiarowy pusty obiekt — na przyktad piers -
ktéry powstaje w wyniku ostatecznej, radykalnej rezygnacji
z matki. Bycie kobiety jest wielorakie nie dlatego, ze jest
podwojone przez inng (matke), ale dlatego, ze jest niekompletne
przez dodanie nadwyzkowego obiektu, ktéry przerywa lub
blokuje formowanie sie catosci, Jedni, jej bycia. Bycie kobiety jest
wielorakie, poniewaz jest ona oddzielona od samej siebie.
Wezmy pod uwage opis, jaki Deleuze proponuje w eseju

na temat Foucaulta:

Nie jest to podwojenie Jednego, ale rozdwojenie Innego. Nie
jest to odtworzenie Tego Samego, ale powtérzenie Réznego.
Nie jest to emanacja JA, ale umieszczenie w immanencji
zawsze innego lub nie-Ja. Inny nigdy nie jest sobowtérem

w procesie podwojenia - to ja zobaczytem siebie jako
sobowtéra innego: nie spotykam siebie w zewnetrznosci, ale

w sobie znajduje innego

A teraz poréwnajmy ten opis zaréwno z winietqg Walker
o czterech ssqgcych kobietach, jak i z nastepujacqg wypowiedzig
lacanowskiej feministki Michelle Montrelay o kobiecej

seksualnosci:

Relacja kobiety do jej ciata [jest; ...] jednoczesnie narcystyczna
i erotyczna. Kobieta cieszy sie bowiem swoim ciatem, tak jak
cieszytaby sie ciatem innego. Kazde zdarzenie o charakterze
seksualnym [...] przydarza sie jej tak, jakby pochodzito od innej
(kobiety) [...]. W mitosci do samej siebie, ktérq nosi w sobie,
kobieta nie potrafi odrézni¢ wtasnego ciata od tego, ktére byto

~pierwszym obiektem”
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Fragment z Deleuze'a wzmacnia ten z Montrelay, a przy tym
nie ma w nim sugestii, ze ,pierwszym obiektem” jest matka.

W niesamowitym kobiecej seksualnosci nie ma dwéch osobnych
bytéw: kobiety i matki, ktérej nie mogta ona porzucic. Kobieta nie
jest podwojona przez inng, podobnaq do niej, przez inng: matke.
Moéwiqc wprost: matka - co juz zauwazyliSmy - nie jest
sobowtérem kobiety. Kobieta zyje raczej sobqg - cieszy sie swoim
ciatem - jakby nie byto ono jej wtasne, lecz nalezato do innej, jakby
byta sobowtérem innej. Kobieta nie spotyka witasnej matki

w hiesamowitym doswiadczeniu swojej seksualnosci, podobnie
jak Freud nie spotyka obcego mezczyzny w pociqgu w krétkim
fragmencie o spotkaniu z wtasnym sobowtérem, jaki zamieszcza
W eseju o niesamowitym. Ow sobowtér okazuje sig jego wtasnym
odbiciem w lustrze, cho¢ przy tej okazji znika poczucie swojskosci,
jakie zwykle towarzyszy widokowi wtasnego wizerunku. Freud
widzi siebie, jakby byt obcym, ktéry wszedt do jego przedziatu.

To wtasnie lek towarzyszy tym
doswiadczeniom niesamowitosci,
a nie strach, ktéry ma swdj
przedmiot i ktérego wzbudzenie £
oznaczatoby, ze kobieta, albo Freud L“m 5\3 i
w szlafroku i kapciach, rzeczywiscie | 7 ‘

spotkali inng osobe, kogos$ innego

niz oni sami, matke albo

zdezorientowanego

wspotpasazera. Lek oznacza,

ze zagrozenie nie przychodzi z zewnqtrz, nie moze zostac
zobiektywizowane; jego zrédto jest wewnqtrz, wywotane przez
spotkanie z tq granicq, ktéra uniemozliwia spotkanie ze sobq.
Twierdzeniom teoretykéw kobiecego gotyku, wedle ktérych
niezdolno$é oddzielenia sie od matki uniemozliwia mtodej kobiecie
stanie sie podmiotem, przeciwstawiam nie tylko to, ze to nie

matka jest przeszkodq hamujqgcq formowanie sie catosciowego
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czy kompletnego bytu, lecz takze to, ze to wiasnie ta przeszkoda
konstytuuje kobiete jako podmiot. Bycie kobietq to bycie nie-
petniq, to bycie pozywkq dla pasozyta, ktéry nieustannie odrywa
ja od jej witasnego ciata, nie poprzez zdefiniowanie jej jako czegos
innego niz jej ciato, ale poprzez ustanowienie pekniecia
tozsamosci jej rozkoszq (jouissance).

Tylko w tym kontekscie pochodzqgcy z The End of Uncle Tom...
obraz, ktéry przedstawia ssqce kobiety, ma sens. Nie ukazuje on
wielkiej Big Black Mammy z Potudnia sprzed wojny secesyjnej
jako zewnetrznego zrédta historii. Tylko wewnetrzna otchtan, jaka
powstata po ostatecznej utracie mamuski, moze wyjasnic
ziwelokrotniony obraz kobiety, czy tez oderwanie sie obrazu od
niego samego i ukazanie tej niesamowitej postaci seksualnosci,
w ktérej kobiete” ukazuje sie jako rozkoszujqgcq sie swoim ciatem
jako ciatem innej. Jesli nie jest to przedstawienie nadopiekunczej
mamuski, nie jest to takze wizerunek czterech réznych kobiet.
Doliczy¢ sie czterech kobiet to popetnié btqgd substancjalizacji,
poniewaz winieta ta kaze nam raczej zastanowic sig, w jaki
sposob mozemy zobaczy¢ tu jednq kobiete, na ktérej pasozytuje
nadmiar, ktéry jg rozrywa, oddziela jg od niej samej. Innymi stowy,
mamy tu portret tego, co Deleuze nazywat ,egzystencjq
estetycznqg”, podwojenie sie albo relacje ze sobq, ktéra jest
zasadq wolnosci. Nie jest to jednak portret jakiejkolwiek kobiety,
ale czarnej kobiety z pétnocnoamerykanskiego Potudnia, ssqcej
piers nie swojej matki, lecz historii. Moglibysmy wiec powiedziec,
ze ten portret stawia takze pytanie o to, w jaki sposéb jestesmy
w stanie uznaé za jedno albo to samo rase, ktéra zawsze jest
rézna od siebie, albo nie zawsze jest ze sobq tozsama. Czy
mozemy mowic o identycznosci odrebnej od opozycji miedzy
identycznosciq i odmiennosciq cech pozytywnych, o identycznosci,
ktéra bytaby raczej powrotem samordznicy, niz jej eliminacjg?

Nie mozemy stracic z oczu tego, co w tym portrecie najbardziej

niezwykte, a mianowicie ustanowienia analogii miedzy historiq
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a matczynq piersiq. Jesli bowiem nalegamy na odréznienie matki
od piersi, co - jak dowodzitam - musimy zrobi¢, analogia ta staje
sie zaréwno gtebszym, jak i mgdrzejszym sednem artystycznego
projektu Walker. Co to znaczy myslec o historii nie jako o matce,
to znaczy nie jako o naczyniu, w ktérym mieszczq sie podmioty
jako czesc jego zawartosci, ale jako o wewnetrznym obiekcie,
ktérym zyje podmiot jako sobowtér innego? Jak mozna mysleé

o historii nie jako o obiektywnej, ale jako o tym wewnetrznym
przedmiocie, ktéry uzycza swiatu swojq obiektywnosc¢? Te
pytania prowadzqg nas do idei wydarzenia traumatycznego,
wydarzenia, ktére nie moze by¢ przedmiotem pozytywistycznego
badania historycznego, poniewaz nigdy nie zachodzi w taki
sposdéb, w jaki robig to sytuacje historyczne. Wydarzenie to
okresla raczej miejsce, w ktore te sytuacje sie wpisujq, pekniecie,
ktére ustanawia zawsze nieobecne zrédto rasy. Dlaczego ,zawsze
nieobecne”? Poniewaz strukturalnie niemozliwe jest bycie
obecnym przy witasnych narodzinach - z wyjgtkiem
doswiadczenia niesamowitosci. To jest najlepsza definicja
niesamowitosci, jakg mozna znalezé: doswiadczenie spotkania

z wtasnym pochodzeniem. Freud twierdzit, ze ego doswiadcza
takiego spotkania jako zagrozenia, ktére inicjuje jego gotowosc do
dziatania lub ucieczki. Ucieczki, ktéra nastepuje, nie trzeba jednak
uwazac za dziatanie jedynie reaktywne; to, do czego
przygotowuje nas to spotkanie, moze byc réwniez aktem inwencji

lub ponownego upodmiotowienia.

W eseju opublikowanym w katalogu wystawy Voici: 100 ans
d’art contemporain Thierry de Duve wprowadza w sztuke
ostatniego stulecia za posrednictwem nie Olimpii Maneta, co
bytoby standardowym gestem, ale jego Christe aux anges (1864),
obrazu ,nieprzeznaczonego dla zadnego kosciota”, a wiec obrazu
niereligijnego. Manet namalowat Chrystusa zawieszonego

pomiedzy statusem juz umartego, a wiec juz nie Boga, a jeszcze
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nie zmartwychwstatego, zaledwie smiertelnego cztowieka
Krytyczny argument de Duve’a, ktéry zapewnia temu obrazowi
jego pozycje, polega na tym, ze Chrystus zmartwychwstanie
za moment nie jako Bog, lecz jako cztowiek. Jesli obraz ten moze
sygnalizowa¢ poczqtek sztuki nowoczesnej, to dlatego, ze sztuka
ta zrozumiata wydarzenie Smierci Chrystusa jako przekazanie jej
zadania wskrzeszenia zycia, stworzenia nowego zycia z niczego.
Zadanie to odziedziczyta dzieki zerwaniu ze swojq przesztosciq.
Freud, teoretyk zycia nowoczesnego, wydaje sie zgadzacd
z przestankq obrazu Maneta: jakas forma zmartwychwstania
cztowieka jest mozliwa. Podobnie jak Manet, Freud nie wierzyt

w skoniczonos¢ cztowieka. W eseju o niesamowitym pisat:

Teza ,wszyscy ludzie muszq umrzeé” puszy sie wprawdzie we
wszystkich podrecznikach logiki jako wzér twierdzenia
ogolnego, ale nie ma takiego cztowieka, ktéry by je pojat,
nasza nieSwiadomos¢ ma zas obecnie réwnie niewiele miejsca

na wyobrazenie sobie wtasnej Smiertelnosci

Ow esej o niesamowitym, jeden z rzadkich wypadéw Freuda
na pole estetyki, przekonuje, ze my, nowoczesni, zywiotowo
zaprzeczamy mocy smierci, wymyslajac sobowtéra jako
zabezpieczenie przed naszq wtasnq zagtadq. Uczucie
niesamowitosci, jak przypuszcza, wynika z faktu, ze ten sobowtér,
raz uformowany jako gwarancja niesmiertelnosci, pézniej
doswiadcza ,zmiany swojej cechy” i powraca jako zwiastun
Smierci, jako duch lub zjaowa umartych.

Jest tak, jakby piszgc esej Cztowiek imieniem Mojzesz a religia
monoteistyczna, Freud powracat do tego argumentu
i rozbudowywat go, bo we wczesniejszym eseju, zbyt okrojony, nie
miat szansy wybrzmiec. Po pierwsze, to nie jako ,zwiastun
Smierci” czy ,duch umartych”, ale jako nieumarty éw sobowtér
zmienia swojqg ceche i powraca. Freud wyjasnia to, jak
widzieliSmy, wraz z innym nieporozumieniem. Wydaije sie,

ze istniejg dwa rézne sposoby podwojenia siebie jako
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ubezpieczenia przed zagtadq, ale jedyng wskazéwkaq, jakqg
otrzymujemy na ten temat w eseju o niesamowitosci, jest
napomnienie Freuda, ze moralny niepokdj nie jest tym samym, co
niepokdj wzbudzony przez uczucie niesamowitosci. Freud nigdy
nie rozwija wprost réznicy miedzy dwiema formami podwojenia,
ale oferujqgc swojq teorie tozsamosci rasowej jako ukrytqg krytyke
rasizmu podsycanego przez ideologie nazistowskq, najsilniej
sugeruje to rozréznienie.

Oto, co mozemy wywnioskowac¢ z teorii Freuda w ogéle oraz
z konkretnych argumentoéw, jakie wysuwa on na temat
tozsamosci rasowej w ksigzce poswieconej Mojzeszowi. Cztowiek
nowoczesny, nie chcqc zaakceptowad skoriczonosci, jakg narzuca
mu mys$l nowoczesna, podwaja sie poprzez pojecie rasy, ktore
pozwala mu przetrwac witasng smierc. Odtqd jest on nie tylko
indywidualnym podmiotem, lecz takze cztonkiem rasy.
Wynikajgce z tego zjawisko rasy (i rasizmu) nie przypomina
niczego, co je poprzedzato, i to nie tylko dlatego, ze rasa musi
teraz przejqgé funkcje nieba czy wiecznosci i zabezpieczyé
nieSmiertelnos$¢ podmiotu. Skoncentrowany na tym, co
skonczone, cztowiek nowoczesny nie moze juz wiarygodnie
utrzymywac starej idei wiecznosci, ale udaje mu sie odtworzyé
alternatywe z pozostawionych przez niq strzepéw. Tq resztkq czy
pozostatosciq jest superego, libidalnie obsadzona wiara,
Ze istnieje jesli nie niebo, to przynajmniej cos, co wymyka sie
spustoszeniu przez historycznq przygodnosc. Idea ta jest
negatywna, to nic innego jak przekonanie, ze miedzy naszymi
oczekiwaniami a ich realizacjq zawsze jest jaki$ niedosyt, jakis
kompromis. Jest to jednak to, co przetrwato z wiecznosci
W nowoczesnym swiecie, i nadaje pewnemu pojeciu rasy element
ideatu, z ktérego wynikajq przemoc i pogarda dla kazdej
historycznej przeszkody, kazdej przeciwstawiajgce;j sie jej
przygodnosci.

Podczas gdy dowody tej wyidealizowanej, a tym samym

niezrownanej przemocy pietrzyty sig, Freud posuwat sie naprzéd
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w swojej ksigzce o Mojzeszu. Mozna odnies¢ wrazenie, ze chciatby
sie catkowicie pozbyc¢ pojecia rasy, ale jego teoria mu na to nie
pozwolita. Jak widzielismy, podejmowane przez niego wysitki
zmierzajqce do wymazania, usuniecia kazdego wyjgtku, w ktérym
mogtaby sie zagniezdzi¢ przemoc, doprowadzity do powstania
opisanej wyzej niesamowitej formy podwojenia - i do powstania
innego pojecia rasy.

Poniewaz nazistowska ideologia
rasowa opierata sie na idealizacji -
réznicy miedzy tym, co dotychczas
dawata im historia, a tym, czego .—W
mogli oczekiwaé w przysztosci -

wiqzata sie z problemem

utozsamienia, przy czym ideat byt

tym, z czym nalezato sie utozsamié.

Miato to, jak wiemy, konsekwencje

dla koncepcji aryjskiego ciata. Idealnosé lezqca u podstaw tej
koncepcji tozsamosci rasowej nie mogta doprowadzi¢ do
naiwnego zapomnienia czy porzucenia ciata na rzecz bezcielesnej
kontemplacji idealnego jutra, w ktérym podmiot, jako cztonek rasy
aryjskiej, bedzie zbawiony. Skutkowato to raczej idealizacjq
samedgo ciata, stworzeniem pojecia ,ciata maszyny”, zdatnego do
uzytku, a nawet do pozytecznych przyjemnosci, ktérego stabosci
mozna zdyscyplinowaé poprzez éwiczenia. Narodowy socjalizm
zachecat w ten sposéb do utozsamienia z ciatem idealnym.

Freud pozbyt sie pojecia rasy z tej problematyki utozsamienia;
pozbawit je idealnosci. W procesie tym odkryt anonimowy rdzen
tozsamosci rasowej, w bezuzytecznej, wybujatej przyjemnosci. Ta
wybujata przyjemnos¢, na ktérg podmiot jest zawsze
nieprzygotowany, ogarnia go jako niepokdj w chwili, gdy
napotyka sobowtéra; ten zas, daleki od petnienia funkcji protezy
czy zbroi, ktéra pozwoli mu przetrwaé bez szwanku zmienne
koleje historii, odrywa go od samego siebie, podwaza jego

integralnosé. Freud identyfikowat sie z Zydami nie dlatego,
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ze podzielat jakiekolwiek ich cechy wyrdzniajgce czy tradycje, ale
dlatego, ze wierzyt, iz jego wiasne przetrwanie, podobnie jak ich,
zalezy od tego, czy bedzie w stanie obali¢ te zniewalajqgce
tradycje i sposoby myslenia. Jednak tym, co jest w stanie
przetrwac teraz, jest juz nie tyle zycie biologiczne, ile jouissance.
Kara Walker tworzy figury gwattownie zlewajqce sig ze sobq,
wyrastajgce z siebie: potykajg one i wydzielajq, drq sie i torturujqg
nawzajem. Jakby przedstawiaty nie tylko szereg réznych
walczqcych ze sobq postaci, lecz takze pasozytnicze ciato
radosnie prébujgce wyzwoli¢ sie z niewoli samego siebie. Dlatego
btedem jest krytykowanie wyobrazni artystki jako recyklingu
stereotypdéw. Te postacie sq czyms innym, ich erotycznym
demontazem, szalehczq i witalng walkg o uwolnienie sie od ich
zatechtego zapachu i ciezkiego brzemienia.

Pozwalajqc, by jej twoérczosé nawiedzato traumatyczne
wydarzenie sprzed wojny secesyjnej — wydarzenie, ktérego ani
ona, ani zaden inny czarny mieszkaniec Ameryki Pétnocnej nigdy
nie przezyt, ale na ktére sie wielokrotnie natkngt w niesamowitym
momencie - artystka otwiera mozliwos¢ pojmowania tozsamosci
rasowej jako powtarzanego odréznienia od siebie. Tym, co tqczy
ja z innymi cztonkami jej rasy, nie jest po prostu szereg wspolnych
doswiadczen, ale to niemozliwe do przezycia wydarzenie, ktére
wcigz odrywa ich od siebie, historyczne pekniecie, ktére nie moze
zostac¢ ,zmetabolizowane”, ale wcigz odktada sie w tych matych
kupkach géwna, ktére pojawiajqg sie wszedzie w wycinankach
Kary Walker. Historia przeptywa przez te postacie, ale ich nie

pochtania.
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przetozony przez Olivera Felthama z ksigzki Milnera L’oeuvre claire: Lacan, la science, la
philosophie, Seuil, Paris 1995. Zob. polski przektad: Jean-Claude Milner, Dziefo jasne.
Lacan, nauka, filozofia, przet. i wstepem opatrzyt M. Gusin. Biblioteka kwartalnika

KRONOS, Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego, Warszawa 2017.

Walker postuguije sie tq frazg w wywiadzie z Jerrym Saltzem, Kara Walker, llI-Will and
Desire, ,Flash Art International” 1996, nr 191, s. 84.

Zob. wywiad Liz Armstrong z Karg Walker w No Place (Like Home), Walker Art Center,
Minneapolis 1997, s. 108.

Sigmund Freud, Observations on Transference-Love, The Standard Edition of the
Complete Psychological Works of Sigmund Freud, t. XII (1911-1913), red. J. Strachey, A.
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Freud, A. Strachey, A. Tyson, The Hogarth Press, London 1964, s. 167.
16 Gilles Deleuze, Foucault..., s. 125.

17 Michelle Montrelay, Inquiry into Femininity, w: The Woman in Question, red. P. Adams,

E. Cowie. MIT Press, Cambridge 1990, s. 262.

18 Thierry de Duve, Voici: 100 ans d’art contemporain, Ludion-Flammarion, Brussels

2000. De Duve byt takze kuratorem wystawy, ktérej towarzyszy ten katalog.

19  Sigmund Freud, Niesamowite, w: idem, Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, KR,

Warszawa 1997, s. 253.
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