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stowa kluczowe:

sztuka protestu; przechwycenie; détournement; spektakularnosc; Occupy;

Berlin Biennale; Documenta 13; Museum of Modern Art
streszczenie:

Artykut ma na celu przedstawienie relacji zachodzqcych pomiedzy ruchem
Occupy Museums a krytykowanymi przezen instytucjami kultury na
przestrzeni lat 2011-2012 - Museum of Modern Art w Nowym Jorku oraz Tate
Modern w Londynie, w kontekscie praktyk przejmowania ideowych i
artystycznych osiqggniec ruchu podczas Biennale w Berlinie w 2012 roku i
Documenta 13 czy wciggnigcia do kolekgji zbioru plakatow zwiqgzanych z
Occupy Wall Street, a takze postrzegania roli sztuki i artystéw wspoétczesnych
przez samych uczestnikow ruchu Occupy na przyktadzie krytyki Damiena
Hirsta, skontrastowanej z dobrze przyjetq w londynskim obozowisku instalacjg

przypisywanq Banksy'emu.

Emilia Jeziorowska - Doktorantka szkoty doktorskiej w dziedzinie nauk o
sztuce na Uniwersytecie Wroctawskim, absolwentka wroctawskiej historii
sztuki i filozofii. Jej zainteresowania badawcze koncentrujq sie wokot sztuki
protestow i estetyki wspotczesnej, szczegodinie przeksztatcen w ikonosferze
zachodzqcych w wyniku przemian ideologicznych, jak podczas reformacji,
rewolty Maja 68 czy okresu 2008-2012.
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lkonomia protestéw ruchu Occupy z lat
2011-2012 w kontekscie strategii
przechwycenia

.Ostatnimi czasy doswiadczyliSmy catkowitego zréwnania
sztuki z kapitatem” - stwierdzenie to pojawia sie w manifescie
kolektywu Occupy Museums z pazdziernika 2011 roku.
Sprawiedliwos¢ ekonomiczna, réwniez w sferze sztuki, byta
gtéwnym dgzeniem ruchu Occupy Wall Street. Jako ugrupowanie
o masowym zasiegu Occupy zdotato w trakcie licznych protestow
i strajku okupacyjnego wytworzy¢ wtasnq retoryke, ikonografie
i dzieta sztuki. Jednoczesnie cztonkowie ruchu, a szczegdlnie
przynaleznego do niego kolektywu Occupy Museums, swiadomie
brali udziat w dynamice przechwycen prowadzonych miedzy nimi
samymi a instytucjami kultury i sztuki. Przechwycenie
(détournement ), czyli strategie skonceptualizowanq po raz
pierwszy przez cztonkéw Miedzynarodéwki Sytuacjonistycznej,
rozumiem tu jako mechanizm zwielokrotniania, zapozyczania
i zawtaszczania obrazu (bqdz innej tresci), dziatajgcy
w warunkach spektakularyzacji zycia politycznego i spotecznego,
dajqcy sie Sledzi¢ nie tylko w praktykach artystycznych, lecz takze
w zjawiskach spotecznych . Z jednej strony sytuacjonistyczne
przechwycenie byto praktykqg artystycznq zasadzajqcq sie
na efemerycznosci i transformacji zycia codziennego, z drugiej —
jako przetamujgce wszechobecnosc¢ spektaklu — uwazane byto
za dziatanie rewolucyjne.

Przechwycenie czesto bazuje na zabiegach takich jak
rekontekstualizacja, subwersja i zawtaszczenie. W przypadku
protestéw ruchu Occupy szczegdlnie interesujqcy wydaje sie
kontekst przechwycen ikonograficznych; przechwycen (czy wrecz
zawlaszczen) w obrebie przestrzeni publicznej; i wreszcie
wspomnianych juz przechwycen dokonywanych na styku

dziatalnosci instytucji oraz oddolnie organizujqcych sie grup
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protestacyjnych, ktére bedq tematem niniejszego artykutu.

Innym istotnym kontekstem bedzie dla mnie takze pojecie
ikonomii w ujeciu Petera Szendy, jako metody badania oraz
interpretacji sposobu funkcjonowania i obiegu obrazéw
z perspektywy ekonomicznej w warunkach ich obecnej
hipercyrkulacji, ktérej podstawowym aksjomatem jest relacyjna
wspébtzaleznosé obrazéw. Szendy przyréwnuje jq do ikonografii
czy ikonologii wspoétczesnych obrazéw . Podobnie jak one
ikonomia ma bowiem za zadanie przyglgdac sie obrazom jako
zespotom, jednak nie z perspektywy formalnej czy symbolicznej,
ale z punktu widzenia zmieniajgcych sie rynkéw, materiatéw,
trybu pracy ich wytwarzania bqdz reprodukowania, ich wartosci
oraz systemow obiegu.

Szczegolnie interesujqcy bedzie dla mnie wtasnie temat
dystrybucji i cyrkulacji pochodzgcych z protestéw obrazéw (oraz
artefaktéw) pomiedzy réznymi agentami dziatajgcymi w polu
sztuki. Wraz z przemieszczeniami tych obrazéw (artefaktow)
zmianie nieuchronnie ulegata takze ich wartos$é rynkowa, ideowa,
estetyczna i kolekcjonerska.

W tym miejscu nalezy jednak najpierw wskazag, dlaczego
protesty ruchu Occupy tak tatwo przeniknety do Swiata sztuki.
Sqdze, ze rosnqce zainteresowanie ich wizualnym i artystycznym
wymiarem miato zrédto w procesie, ktéry Luc Boltanski i Eve
Chiapello opisali w Nowym duchu kapitalizmu jako
kapitalistycznqg rekuperacje postulatu autentycznosci . Dla
zachowania stabilnosci systemu przy ciggtym wzroscie
gospodarczym i utrzymaniu imperatywu nowosci autentycznosé
jest do niego wiqczana w ztagodzonej, niezagrazajqcej mu wersji.
Po doswiadczeniach muzealizacji dziet artystow wywodzqcych sie
z kregu krytyki instytucjonalnej , niestabngcej popularnosci sztuki
konsumpcyjnej i akceleracji anomalii pojawiajgcych sie w obrebie
rynku sztuki po krachu w 2008 roku, w pierwszym dziesiecioleciu

XXI wieku miejscem poszukiwanej autentycznosci w sSwiecie
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sztuki, obok bacznie wéwczas analizowanej i ,przepracowywanej”
kategorii sztuki partycypacyjnej, staty sie réwniez protesty z lat
2011-2012.

20 pazdziernika 2011 roku, nieco ponad miesiqc po rozpoczeciu
protestu Occupy Wall Street w Nowym Jorku, kolektyw Occupy
Museums zorganizowat pierwsze zgromadzenie pod Museum of
Modern Art. Grupa przedstawita swdéj manifest, w ktérym
krytykowata hermetycznosc¢ i skorumpowanie muzedéw oraz
prekaryzacje pracy artystéw i pracownikéw kultury . Occupy
Museums jako jedna z grup roboczych ruchu Occupy wspétdzielito
z nim forme otwartego zgromadzenia oraz idee rownosci
spotecznej i sprawiedliwosci ekonomicznej. W przypadku Occupy
Wall Street czesto byty one krytykowane za utopijnosc.
Protestujqcy faktycznie nie wysuneli nigdy konkretnych
postulatow, celowo skupiajqc sie na catosciowej krytyce
poéznokapitalistycznej gospodarki wolnorynkowej i praktykowaniu
demokracji bezposredniej w swoich obozowiskach. Jak wskazuje
nazwa ruchu, jego podstawowq strategiq byt strajk okupacyjny.
Na miejsca zaktadania obozowisk wybierano zazwyczaj
lokalizacje o strategicznym znaczeniu lub szczegélnym statusie -
najczesciej gtdwne place lub parki miejskie. W przypadku Nowego
Jorku gtéwne obozowisko powstato w parku Zuccotti, potozonym
w dzielnicy finansowej Manhattanu niedaleko Wall Street.

W strategii organizacji pierwszego zgromadzenia Occupy
Museums wyrazne jest przede wszystkim dziatanie w przestrzeni,
przechwycenie i zawtaszczenie na wiasne potrzeby obszaru
przed gtéwnym wejsciem do MoMA - co jednocze$nie mogto
zachecac do udziatu w zgromadzeniu i zniechecaé do
odwiedzania budynku. Po zakonczeniu wydarzenia z 20

pazdziernika dyrektorzy placéwki mieli zejsé do protestujgcych
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i zapytac o ich zgdania; uczestnicy demonstracji nie wysuneli
jednak zadnych postulatéow.

Od czasu swojego powstania Occupy Museums dos¢ regularnie
organizowato zgromadzenia i performanse przy MoMA i innych
nowojorskich instytucjach kultury, miedzy innymi American
Natural History Museum (3 listopada 2011), Lincoln Center
(1 grudnia 2011), czy Museum of American Finance (7 grudnia
2011). Z kolei 27 pazdziernika 2011 roku odbyta sie akcja ,Przynies
swéj manifest” . To dziatanie ponownie miato miejsce pod MoMA
- czytano manifesty protestujacych, dotyczqgce w duzej mierze
prekaryzacji pracy pracownikéw kultury i stazystéw, oraz
wspoélnie Spiewano; odbyty sie takze wystepy baletowe. Akcja
odwotywata sie do pierwszego, ,zatozycielskiego” czytania
manifestu grupy miesiqc wczesniej. W tym miejscu strategia
przechwycenia zdaje sie intensyfikowac - polega juz nie tylko
na zawtaszczaniu fizycznej przestrzeni, lecz obejmuje takze
podwazanie kompetencji instytucji artystycznych do okreslania
tego, czym jest sztuka i kto jest artystq. Warto odnotowag,
ze akcja ,Przynies$ swéj manifest” wyrazata jednoczesnie
poparcie dla strajku Teamsters Local 814, zwigzku zawodowego
zrzeszajqcego kurieréw i monteréow dziet sztuki, powstatego
po zastosowaniu lokautu wobec 42 pracownikéw przez stynny
dom aukcyjny Sotheby’s . Gdy Occupy Museums wyrazito swoje
poparcie w tej sprawie po raz pierwszy, lokaut trwat juz trzy
miesiqce — porozumienie, obejmujgce powrét pracownikéw do
pracy i podwyzke, udato sie osigqgnq¢ dopiero po dziesieciu
miesigcach, 31 maja 2012 roku. Podczas akcji nie obyto sie bez
zetknigcia z nowojorskq policjq, nalegajqcq na przeniesienie
zgromadzenia poza obreb gtéwnego wejscia do muzeum, co
jednak nie przyniosto skutku. Po jej zakohczeniu uczestnicy udali
sie na pikiete wspierajgcq Teamsters Local 814 pod siedzibe
Sotheby'’s.

Kolejny raz aktywisci pojawili sie¢ w muzeum 13 stycznia 2012
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roku nadarmowym dniu zwiedzania MoMA, fundowanym
wowczas przez Target, jednq z najbardziej dochodowych sieci
handlowych w Stanach Zjednoczonych. Protestujqcy zdecydowali
sie zwiesi¢ wielkoformatowy transparent z drugiego pietra holu
muzeum. Na czarnym materiale namalowany byt napis
nawiqzujqcy do cytatu z wyktadu Alberta Camusa, wygtoszonego
przez pisarza podczas ceremonii otrzymania Nagrody Nobla
w 1957 roku: ,Kiedy sztuka jest tylko luksusem, jest klkamstwem.
Sotheby's, wieszajcie sztuke, a nie pracownikéw. Zakonczcie
lokaut!” . Pod koniec akcji baner zostat skonfiskowany przez
ochrone budynku. Tekst na transparencie, choé¢ moze wydawacé
sie banalny, wpisuje sie w retoryke ruchu Occupy Wall Street,
budujgcego opozycje miedzy jednym, bogatym i sprawczym
procentem spoteczenstwa, odbiorcami elitarnej sztuki, oraz
pozostatymi poszkodowanymi dziewiecdziesiecioma
dziewiecioma procentami. Takze wybér miejsc, w ktérych
gromadzili sie protestujqcy juz po wejsciu do budynku, byt
nieprzypadkowy. Poczqtkowo grupa zebrata sie przy fresku
Diega Rivery Powstanie z 1931 roku, nastepnie zgromadzenie
przeniosto sie pod model pomnika Réza Luksemburg Saniji
Ivekovi¢ (2001). Przez dokonanie swoistego ,przechwycenia
przechwycenia” Occupy Museums podkreslito rewolucyjny
charakter prac, zneutralizowany w warunkach muzeainych,
a nastepnie zawtaszczyto na swoje potrzeby symboliczne
znaczenia zaréwno dziet, jak i zawartych w nich kontekstéw
historycznych.

Tydzien pézniej aktywisci wystosowali do MoMA list otwarty
z zqdaniem zwrotu baneru. Jego konfiskate przez pracownikéw
placéwki nazwali ,wrogim zawtaszczeniem” . Ruch Occupy
Museums zdecydowat sie potraktowac baner jako agenta,
a nawet zaktadnika - aktywisci zaproponowali, ze MoMA bedzie
mogto wiqgczy¢ baner do swoich zbioréw pod warunkiem

spetnienia trzech zgdan. Pierwszym z nich byto wystosowanie
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przez MoMA oficjalnego listu do Sotheby’s, wzywajqcego do
zakonczenia lokautu pracownikéw Teamsters Local 814.

Po drugie, zazgdano dziatan na rzecz ujawnienia historii
zapoczqgtkowania pigtkowych wolnych wstepéw do muzeum,
ktére wywalczyta Koalicja Pracownikéw Sztuki, grupa aktywna
w latach 70. XX wieku . Dotychczasowa narracja, dotyczgca
sponsorowania darmowego dnia wstepu przez wielkie
przedsiebiorstwa handlowe, w tym dyskonty i marki odziezowe
szkodliwe dla réwnowagi ekologicznej i odpowiedzialne

za tamanie praw pracowniczych, zdaniem Occupy Museums
catkowicie wypaczata historie tego pomystu. Trzecim zgdaniem
byto zagwarantowanie przez MoMA informacji o procesie akces;ji
i przebiegu samej akcji z 13 stycznia kazdorazowo podczas
eksponowania transparentu oraz mozliwosci autoryzacji
prezentowanej narracji przez cztonkéw kolektywu

W odpowiedzi na list pracownicy muzeum mieli poprosic¢
aktywistéw o odebranie transparentu, zapewniajgc, ze zostat on
przypadkowo zostawiony w muzeum przez samych uczestnikow
zgromadzenia . W zapisie na stronie Occupy Museums z 28
stycznia pojawia sie okreslenie transparentu jako ,od teraz
historycznego”

Na tym przyktadzie widaé, ze miedzy uczestnikami Occupy
Museums a MoMA jako instytucjq — cho¢ pewnie takze
poszczegdlnymi pracownikami ochrony, dyrekcjq, czy wreszcie
wpierajqacq te placoéwke nowojorskqg policjg - toczyta sie
wykalkulowana rozgrywka. Propozycja pozostawienia
transparentu ze styczniowego protestu w kolekcji muzeum
W zamian za spetnienie postulatéw grupy - a przede wszystkim
sugestia samej mozliwosci wiqczenia transparentu do zbioréw
MoMA - nie byta proponowana powaznie, ale stanowita element
stosowanej przez ruch strategii przechwycenia i jednoczesnie
rozmysing impertynencje.

Jak juz zaznaczytam, kolektyw — w przeciwienstwie do Occupy
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Wall Street, swojego afiliacyjnego ruchu - zdecydowat sie
na wysuniecie postulatéw, prawdopodobnie jednak bez wiekszej
nadziei na ich realizacje. Nagtasniajgc protest pracownikow
Sotheby’s i traktujqc ich sytuacje jako egzemplifikacje potozenia
wiekszosci pracownikéw kultury, Occupy Museums przyczynito sie
do pomysinego zakonhczenia konfliktu. Jak podkreslat Jason Ide,
6wczesny przewodniczqcy zwigzku zawodowego Teamsters Local
814, udato sie to gtéwnie dzieki wzbudzeniu zainteresowania
mediéw oraz rozpoczeciu dyskusji nad sprawiedliwosciq
ekonomiczng na wiekszq niz dotgd skale . Przy prébie oceny
ruchu Occupy Museums, oprécz zwrécenia uwagi na ,namacalny”
sukces, do ktérego przyczynit sie kolektyw, nalezy zaznaczy¢
takze jego zywotnos¢, o wiele dtuzszq niz zywotnosé Occupy Wall
Street. Cho¢ z mniejszqg czestotliwosciq, akcje w organizacji lub
wspotpracy z Occupy Museums odbywaty sie az do 2017 roku.
Niewiele ponad péttora roku po opisanych wydarzeniach
i zaledwie dwa lata od powstania ruchu, w pazdzierniku 2013
roku, MoMA wiqgczyto do swojej kolekcji portfolio z materiatami
zwiqzanymi z protestami Occupy Wall Street. Portfolio byto
projektem Booklyn, brooklynhskiej organizacji non-profit, i zostato
wydane w 2012 roku . Grupa zawartych w nim dziet jest
niewielka, wszystkie pochodzq z lat 2011-2012 i od réznych
autorow - wsrdd nich znajdujqg sie 32 plakaty oraz pie¢ numeréow
czasopisma ,Occupy Wall Street Journal”. Wszystkie plakaty
pochodzity ze strony internetowej ,,Occuprint” - platformy,
na ktérej autorzy udostepniali dzieta do darmowego pobrania
i uzytkowania, docelowo podczas protestéw . W ,The Guardian”
z okazji wigczenia portfolio do zbioréw muzeum ukazata sie raczej
lakoniczna wypowiedz gtéwnego kuratora Dziatu Rysunku
i Grafiki w MoMA, Christophe’a Cherixa: ,[Portfolio] jest czyms$
bardzo waznym w odniesieniu do Nowego Jorku i obecnych
wydarzen - jednoczesnie czuliSmy, ze pozostaje ono w ciekawej

relacji do innych prac z kolekgcji, pochodzqgcych z innego czasu, ale
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zaangazowanych w spotecznq zmiane i kontakt z odbiorcg”
Mimo podkreslanej przez Cherixa wagi wydarzen
dokumentowanych w portfolio ani wagtek dziatalnosci Occupy
Museums, ani tym bardziej krytyki kolektywu wobec MoMA nie
zostat w zaden sposéb odnotowany. W tym sensie o muzealizacji
artefaktéw zwigzanych z protestami mozna myslec jako

o przechwyceniu neutralizujgcym ich wyraz i funkcje.

Nalezy podkreslié, ze kolekcja dziet zawartych w portfolio
wigczonym do zbioréw MoMA jest ograniczona co do formy,
zakresu i poziomu artystycznego, i nie moze stuzy¢ jako
reprezentacja wizualnego aspektu protestéow Occupy. Plakat jest
najbardziej tradycyjnq formqg artystyczng, zwigzanq ze sztukq
protestu i sztukq zaangazowangq spotecznie - jednak podczas
zgromadzen Occupy Wall Street i Occupy Museums pojawiaty sie
takze transparenty, banery, ulotki, instalacje i performanse,

a duza ich cze$é byta upowszechniana za posrednictwem medidéw
spotecznosciowych. Decyzje kolekcjonerskq podjetg w MoMA
mozna skontrastowad z analogicznymi przedsiewzieciami

w Museum of the City of New York i Museum of London. Museum
of the City of New York zgromadezito kilkanascie numeréw ,The
Occupied Wall Street Journal”, kilka drukéw ulotnych
reklamujgcych wydarzenia podczas protestéw oraz pierwsze

i drugie papierowe wydanie Deklaration of the Occupation of
New York City - wyrazne jest w tym przypadku faworyzowanie
dokumentéw archiwalnych. Dobér zbiorow Museum of London
jest natomiast skierowany na oddanie réznorodnosci
doswiadczen, wydarzen i artefaktéw wytwarzanych podczas
protestéw - wsréd zgromadzonych obiektéw mozna wymienié
fotografie, tamburyn, ulotki, pare numeréw ,The Occupied
Times", maske, flagi, czapke, kask oraz wyszywany baner.

W ujeciu ikonomicznym kazdy obraz ma charakter towaru
i podlega procesom komodyfikacji. Mechanizm ten jest

szczegolnie widoczny na przyktadzie wspomnianego portfolio,
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powstatego przez nadanie materialnej formy funkcjonujgcym
cyfrowo pracom stworzonym przez grafikéw i graficzki w gescie
solidarnosci z protestujgcymi. Warto podkresli¢, ze forma
portfolio wymagata znacznego ograniczenia liczby plakatéw,
ktére znalazty sie w zbiorze, prawdopodobnie przez zastosowanie
okreslonego kryterium. Portfolio zostato wydane w zaledwie stu
egzemplarzach, co podniosto jego wartos¢ rynkowq (obecnie
egzemplarz wyceniany jest na 10 tysiecy dolaréw ) a takze
kolekcjonerskq — poza MoMA znajduje sie ono takze w zbiorach
Biblioteki Kongresu oraz najwazniejszych amerykanskich
uniwersytetow.

Peter Szendy opisuje wspoétczesnq ikonosfere jako zalew
.Sstabych” obrazéw, ktére sq tatwo replikowalne i wzajemnie
zastepowalne. Gospodarke nadmiaru obrazéw kontrastuje on
z gospodarkq niedoboru, czyli rynkiem sztuki rozumianym jako
rynek kolekcjonerski . W tej perspektywie wigczenie portfolio
oraz wybranych dokumentéw i artefaktéw z protestéw do
kolekcji muzealnych prowadzi do zmiany ich statusu z obiektéw
masowych (jak gazety, grafiki dostepne online itd.) do rangi
dzieta sztuki lub Zrédta historycznego - z porzgdku nadmiaru
przesuwane sq one w obszar niedoboru lub przynajmniej

limitowanej serii.

27 kwietnia 2012 roku rozpoczeta sie siédma edycja
berlinskiego biennale sztuki wspétczesnej pod hastem Forget
Fear, jej kuratorami byli Artur Zmijewski, Joanna Warsza
i rosyjska grupa artystyczna Wojna. Zatozeniem tej imprezy byto
zbadanie mozliwosci realnego oddziatywania sztuki na polityke
i uczynienie jej spotecznie przydatng w mysl manifestu

Zmijewskiego Stosowane sztuki spoteczne, ogtoszonego jeszcze
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w 2007 roku . Wykorzystanie autonomicznej pozycji sztuki

i ogromnego zaplecza finansowego i medialnego jednego

z najwazniejszych przeglqdéw sztuki w Europie miato postuzyé¢
praktycznym celom, czyli uzyskaniu wymiernych efektéow

w obszarze polityki.

Jednym z najbardziej
kontrowersyjnych posuniec¢
kuratorskich byto zaproszenie
aktywistéow zwigzanych z ruchem
Oburzonych (znanym takze

pod nazwgq Indignados lub 15-M)

oraz Occupy (z Frankfurtu,

Amsterdamu, Londynu i Nowego

Jorku), w tym z kolektywem

Occupy Museums. Aktywisci

zatozyli obozowisko w gtéwnym holu KW Institut fur
Zeitgendssische Kunst. Zabieg ten, jak ostatecznie zresztq cata
siodma edycja biennale, spotkat sie z krytykg - kuratorom
zarzucano miedzy innymi naiwnosé, symplicyzm i wyzysk
aktywistéw. Obozowisko wielokrotnie okreslano jako ludzkie zoo,
aktywisci zalili sie na cenzure ze strony KW, natomiast rutyna
instytucji i jej pracownikéw zostata zaktécona, a jej dziatanie
sparalizowane. Sami aktywisci préobowali odtworzyé¢ na miejscu
pierwotny sposéb funkcjonowania obozowisk - regularnie
odbywaty sie zgromadzenia otwarte dla wszystkich, dzielono sie
codziennymi obowiqzkami, a dziatacze byli podzieleni na grupy
robocze. Z relacji protestujqgcych wynika, ze jeszcze przed
otwarciem wystawy dtugo dyskutowano, co pokazac
zwiedzajgcym. Panos Kompatsiaris opisuje natomiast sytuacje,
w ktérej podczas pierwszego zgromadzenia po otwarciu biennale,
kiedy pojawito sie bardzo wiele oséb, mimo dostepnosci sprzetu
nagtasniajgcego zdecydowano sie na zastosowanie techniki

ludzkiego mikrofonu , stosowanej miedzy innymi w Parku
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Zuccotti ze wzgledu na obowiqgzujqcy tam zakaz uzywania
nagtosnienia . W warunkach KW spowodowato to jednak chaos
i uniemozliwito komunikacje. W tej decyzji wida¢ probe
odtworzenia pierwotnych warunkéw funkcjonowania ruchu

w obozowiskach na rzecz podniesienia wtasnej wiarygodnosci czy
nawet wartosci ekspozycyjnej protestu, mimo nieadekwatnosci
Srodkow do 6wczesnej, nowej dla protestujgcych, sytuaciji.

Jeszcze w trakcie trwania berlinskiego biennale aktywisci
Occupy pojawili sie w niewielkiej grupie na rozpoczynajqce;j sie
13. edycji documenta w Kassel. Obozowisko rozstawiono
na trawniku przed Fridericianum - po prawej stronie znalazty sie
namioty uzytkowane przez protestujgcych, po lewej zas 28
biatych dwuspadowych namiotéw ustawionych w réwnych
rzedach i opatrzonych napisami z pojedynczymi stowami w jezyku
angielskim, miedzy innymi ,chciwosc¢”, ,maksymalizacja zyskéw”,
Lkapitat ludzki” itd. . W tym przypadku, w przeciwienstwie do
sytuacji na biennale, okupujqgcy pojawili sie z witasnej inicjatywy,
deklarujqc, ze ich protest nie jest w zaden sposoéb skierowany
przeciwko documenta - obozowisko przy Fridericianum zostato
nawet pieszczotliwie nazwane ,dOCCUPY" . Ponadto, inaczej niz
w Berlinie, na documenta pojawito sie dzieto w postaci
wspomnianej instalacji.

Cztonkowie ruchu Occupy roztozyli ob6z 9 czerwca, w dniu
rozpoczecia wystawy, a potem pokojowo i w sposéb planowy
zwinegli obozowisko w dniu zakonczenia wydarzenia, 16 wrzesnia.
Po otwarciu imprezy kuratorka documenta, Carolyn Christov-
Bakargiev, wydata oswiadczenie, w ktérym powitata uczestnikéw
Occupy na terenie wystawy: ,[Ruch Occupy] wprowadza
mozliwo$¢é ponownego odkrycia przestrzeni publicznej - i wydaje
mi sig, ze robi to w duchu Josepha Beuysa, ktéry w sposéb
istotny naznaczyt historie documenta - przez ucielesnienie idei
kolektywnego podejmowania decyzji i politycznej
odpowiedzialnosci drogq demokracji bezposredniej”

Jednoczesnie Christov-Bakargiev przypomniata mieszkarnicom
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obozowiska o koniecznosci utrzymywania w nim porzgdku.

W wypowiedziach z pézniejszego okresu trwania documenta
zaznaczata, ze obozowisko ruchu stanowi niezamierzone
uzupetnienie zamystu kuratorskiego i catej wystawy. Jest to
moment, w ktérym Occupy zostaje ,,oswojone” — obozowisko jest
czyste i porzgdne, protestujqcy nie sprawiajq probleméw, méwiq
jednym gtosem z kuratorkq, a na imprezie artystycznej
rzeczywiscie pojawia sie dzieto czy tez namiastka dzieta
przedstawicieli ruchu. Znamienne jest zresztq, ze w wypowiedzi

z konca kwietnia 2012 roku, dotyczqcej efektéw biennale

w Berlinie, Artur Zmijewski uznat aktywnoséé Occupy za realizacje
rzezby spotecznej Josepha Beuysa, a niedtugo potem

o nawiqzaniu do twérczosci artysty zaczeli méwic takze
uczestnicy samego ruchu . Obozowisko na documenta mogto
wiec by¢ zamierzone jako dzieto w podwdjnym sensie -

po pierwsze jako rzezba spoteczna, po drugie jako instalacja

Z namiotow.

W pewnym sensie okupujqcy tym razem przygotowali sie lepiej
niz podczas berlinskiego biennale — mieli ,co pokazac”
publicznosci, stali sie ,, przyswajalni” w warunkach
wystawienniczych, a wiec akceptowalni w sSwiecie sztuki.
Przyjecie bardziej ugodowej niz w Berlinie strategii ujawnito
jednak pewien paradoks: wraz z intensywniejszym przenikaniem
Occupy do systemu sztuki podczas documenta umocnito sie
wrazenie, ze ruch pozostat na jego uboczu, nie wzbudzajqgc
wiekszych kontrowersji wsréd odbiorcéw. Co ciekawe, obecnosc
Occupy w Kassel odbierana byta zdecydowanie lepiej niz

w Berlinie
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W kontekscie obu opisanych
wyzej wydarzenh nie sposéb nie
wspomniec o toczonej na tamach
pisma ,Field. A Journal of Socially-

Engaged Art Criticism” debacie

miedzy teoretykiem sztuki
Sebastianem Lowe a artystqg

i uczestnikiem ruchu Occupy
Museums Noah Fischerem. Lowe
w krytycznym artykule
poswieconym obecnosci Occupy na imprezach artystycznych
stusznie zauwazyt, ze cho¢ wizualny aspekt protestu pozostat
niezmieniony, zgromadzenie protestujgcych na berlinskim
biennale miato zasadniczo inny cel niz przy ich pojawieniu sie

na gtéwnych ulicach i placach miast, w parkach czy muzeach:
.Zamiast protestowad, [okupujgcy] chcieli promowaé

i reklamowa¢ protest poprzez wartosciowy wktad w sfere

sztuki” .Ponadto Lowe wskazywat na zaniedbanie przez Occupy
dziatanh politycznych na rzecz estetyzacji ruchu, twierdzqc,

Ze pojawienie sie ruchu na biennale i documenta wyznaczyto
moment stopniowego spadku jego znaczenia . W narragcji
Léwego pobrzmiewa takze ton sugerujqcy, ze aktywisci byli
nieSwiadomi warunkéw i konsekwencji udziatu w obu tych
wydarzeniach, poniewaz nie znali zasad kierujgcych swiatem
sztuki, mimo iz wielu bylto przeciez bezposrednio z nim
powiqzanych. Fischer natomiast postuguje sie w swoim artykule
krytykowanq przez Léwego za moralizatorstwo retorykq
charakterystycznq dla Occupy, zwracajgc jednoczes$nie uwage
na niemozliwosé Scistego rozgraniczenia pola estetyki i polityki. Co
réwnie istotne, jako cztonek ruchu zaznacza on intencjonalnosé
wiqczenia sie protestujgcych do opisanych wydarzen
artystycznych i podkresla wyjagtkowos¢, efektywnosé i subtelnosé
stosowanej przez ruch strategii okupacyjnej

Najbardziej interesujgcy jest poruszany przez obu autoréw
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waqtek zootycznosci (zooness), wizualnego upodobnienia do zoo,
pojawiajqcy sie w kontekscie okupacji KW. Lowe porusza te
kwestie w zaledwie paru miejscach, jednak zawsze

w negatywnym kontekscie, sugerujqc, ze okupujqcy nie byli
zainteresowani zniesieniem czy uniknigeciem wytworzenia

u publicznosci i krytykéw zootycznej konotacji. Noah Fischer pisze
natomiast: ,Ta zootycznos¢ niekoniecznie byta problemem.
Wydawato mi sie raczej, ze spektakularna jakos¢ naszego
potozenia podczas biennale byta przydatnym narzedziem”
Nieprzypadkowo pojawia sie tu stowo ,spektakularnosé¢” -

i nieprzypadkowo Sebastian Lowe krytykuje pojmnowanie
kreatywnosci jako narzedzia emancypacji, jego zdaniem
prowadzqce do estetyzacji i ostabienia protestu. Wedtug
sytuacjonistow spektakl mégt zosta¢ zdemaskowany - i na chwile
przerwany - jedynie podczas momentéw kreatywnej,
spontanicznej i bezinteresownej, a wiec nieskomodyfikowanej,
bezuzytecznej zabawy . Occupy, przez swojqg bezuzytecznosé

i nieprzystawalnosé do zasad panujgcych na masowych
imprezach artystycznych, odstonito w jakims stopniu ich
spektakularnosé¢ — nie ma bowiem wagtpliwosci, ze imprezy te jako
czes¢ poznokapitalistycznego systemu ekonomicznego
odzwierciedlajq jego logike. Jednoczesnie wystqgpienia Occupy
na wspomnianych wydarzeniach takze miaty charakter
spektakularny, a ich wizualny aspekt byt wzmacniany bqgdz przez
powtarzanie schematéw zachowan z protestéw, niemajgcych
uzasadnienia w warunkach wystaw, badz poprzez préobe
wytworzenia protestacyjnych dziet sztuki wedtug
przewidywanych oczekiwan publicznosci.

Pojawienie sie ruchu Occupy na tych dwéch imprezach
wynikato nie tylko z upatrywania w protestach nowego zrédta
autentycznosci sztuki czy mozliwosci realizacji niespetnionych
postulatéw awangardy i neoawangardy. Przy préobie wyjasnienia
tych wydarzen z perspektywy ikonomii na pierwszy plan wysuwa

sie pojecie wartosci ekspozycyjnej. Walter Benjamin opisywat jg
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jako gtéwne uwarunkowanie recepcji dzieta sztuki w dobie
reprodukcji technicznej , ktérego podstawowq racjq bytu jest juz
nie samo istnienie, ale bycie wystawionym na widok,
udostepnionym jak najwiekszej liczbie odbiorcéw. Peter Szendy
wskazuje natomiast, ze logika wartosci ekspozycyjnej, zmuszajgca
spojrzenie do statego rozpraszania, napedza proces
hipercyrkulacji i wzmacnia dziatanie generalnej infrastruktury
obiegu obrazéw - supermarketu wizualnosci . Wartosé
ekspozycyjna nie tyle zostata wiec przypisana

protestom — w ujeciu ikonomicznym wszystkie obrazy podlegajq
jej logice - ile zyskata sankcje swiata sztuki. To z kolei miato
konsekwencje w obszarze krytyki artystycznej, pozostajgcej

w zwiqgzku zaleznosci z wystawiennictwem, gdzie szczegdlnie
czesto podejmowano kwestie wartosci artystycznej i estetycznej
oraz problem estetyzacji protestu. Najciekawszym przyktadem
sporu dotyczqcego konsekwencji owej estetyzacji byta
przytaczana tu juz debata Léwego i Fischera.

Podczas berlinskiego biennale i documenta aktywisci
wytworzyli przestrzen-scenografie do swoich dziatanh czy tez tto
dla zywej ,rzezby spotecznej” funkcjonujgce w zastepstwie
obozowiska, a jednoczesnie w zastepstwie dzieta artystycznego.
Zabieg estetyzacji protestu w polu sztuki byt tak wyrazisty
i kontrowersyjny, poniewaz dziatanie polityczne czy spoteczne
jako takie byto przez Swiat artystyczny z jednej strony poddane
fetyszyzacji, z drugiej zas w warunkach wystawienniczych
nieuchronnie czekata je neutralizacja. Warto jednak zwrécic¢
uwage, ze sam proces estetyzacji byt immanentny dla protestéw
Occupy od ich rozpoczecia jeszcze w 2011 roku - to nie biennale
czy documenta doprowadzity do estetyzacji ruchu, a jedynie
wyostrzyty mechanizmy estetyzacji zachodzgce w zyciu

spotecznym poddanym logice gospodarki péznokapitalistyczne;.
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W wymiarze spotecznym estetyzacja protestéow uzalezniona jest
natomiast od bardziej ogélnego zjawiska estetyzacji zycia

codziennego.

W poréwnaniu do tego, co dziato sie w tym czasie w Nowym
Jorku, ruch Occupy w Londynie byt mniej aktywny w zakresie
dziatan przy instytucjach kultury. Jego poczqgtek przypadt na 15
pazdziernika 2011 roku, kiedy powstato obozowisko pod katedrqg
sw. Pawta. Pierwszego listopada niewielka grupa, ztozona
z zaledwie jedenastu oséb, przeniosta z tego powodu swoje
namioty przed siedzibe Tate Modern, nie podejmujqc jednak
zadnych dodatkowych dziatan zwigzanych z galeriq . Nalezy
zaznaczy¢, ze Occupy miato w Londynie swojego poprzednika -
kolektyw Liberate Tate, zatozony jeszcze w 2010 roku
Strategie aktywistyczne Liberate Tate byly zblizone do
pozniejszych akcji Occupy i zasadzaty sie gtéwnie na dziataniach
performatywnych organizowanych w przestrzeni galerii. Liberate
Tate w swojej krytyce skupiato sie przede wszystkim
na ekologicznych i etycznych aspektach dziatalnosci tej placowki,
przez diugie lata sponsorowanej przez koncern naftowy BP .

Bardziej interesujqce, szczegdlnie w kontekscie krytyki
artystycznej i teorii recepcji, wydajq sie dwa wydarzenia
zwigzane z protestem Occupy w Londynie: pojawienie sie
na terenie obozowiska Occupy instalacji przypisywanej
Banksy'emu i jej pozytywne przyjecie przez protestujgcych oraz
watek krytyki sztuki Damiena Hirsta w zwiqzku z jego
retrospektywnq wystawq trwajgcqg w Tate Modern od kwietnia
do wrzesnia 2012 roku. Cho¢ trudno uznac¢ éwczesny status
artystow za zblizony, w 2011 i 2012 roku obaj byli bardzo stawni,
a ich dzieta sprzedawano za astronomiczne (w przypadku Hirsta)
lub bardzo wysokie (w przypadku Banksy’ego) sumy. Pozycja
Hirsta byta ugruntowana od lat 90., natomiast popularnosc

Banksy’ego ciqgle rosta po decydujgcym momencie, jakim byta
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dla jego kariery premiera filmu dokumentalnego Wyjscie przez
sklep z pamigtkami w 2010 roku. Majgtek Damiena Hirsta w 2012
roku szacowany byt na okoto 200 milionéw funtéw, co od lat czyni
go najzamozniejszym artystq Wielkiej Brytanii i jednym
z najbogatszych artystéw na swiecie . W 2013 roku Forbes
ocenit wartos$¢ Banksy’ego na 20 milionéw dolaréw , od jego
nazwiska nazwano tez proces gwattownego wzrostu
zainteresowania rynku sztuki street artem, spowodowany
rosnqcq popularnosciq artysty (tak zwany Banksy effect). Banksy
byt wiec rekordzistq sukcesu komercyjnego w swojej kategorii -
tak zresztq pozostato do dzisiqj.

W ostatnich dniach pazdziernika
na terenie obozowiska Occupy
pod katedrqg sw. Pawta pojawita sie
instalacja artystyczna
anonimowego autorstwa, przez

wiekszos¢ komentatorow

i uczestnikéw ruchu przypisywana

Banksy'emu. Miata ona forme

przeskalowanej planszy do gry

Monopoly, wymalowanej

na podktadzie ze sklejki, gdzie

nazwy poszczegolnych miast zastgpiono nazwami miejsc,

w ktérych odbywatly sie protesty ruchu Occupy. Na polu
startowym umieszczono powiekszone srebrne formy
charakterystycznych pionkéw do gry w ksztatcie buta

i samochodu sportowego. Posrodku znajdowat sie stojgcy

na podstawce wizerunek maskotki gry, mezczyzny z wqsem,
w cylindrze i garniturze, proszqcego o wrzucanie drobnych do
jego kapelusza. Obok stat niewielki model czerwonego domu

z dwuspadowym dachem, z napisem ,TOX", nawigzujgcym do
tagoéw londynskiego artysty Daniela Halpina, ktérego okoto pét
roku wczesniej skazano na wigzienie za wandalizm. Wedtug

relacji Martina Eiermana w , The Occupied Times” do planszy
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stopniowo miaty by¢ dodawane kolejne elementy, takie jak karta
.WYyjdz z wiezienia” (ktéra pojawia sie takze w oryginalnej wersji
gry) z tagami Banksy’'ego i Zeusa. Autor nazwat instalacje
.centralnym elementem ekspresiji obozu przy katedrze
sw. Pawta” i przytaczajgc pierwotne - antymonopolistyczne -
zatozenia gry, stwierdzit, ze instalacja jest wierna oryginalnemu
przestaniu. Podkreslit tez, ze dzieto stato sie platformqg wymiany
wiadomosci . Artykut Eiermana jednoznacznie poswiadcza
przychylne przyjecie dzieta w przestrzeni obozowiska.
Odmiennie cztonkowie ruchu Occupy wyrazali sie o dzietach
i metodach twoérczych Damiena Hirsta. 21 marca 2012 roku,
jeszcze przed otwarciem wystawy artysty w Tate Modern, w ,The
Occupied Times" pojawit sie artykut Occupy Your Mind, w ktérym
Kester Brewin nazywa artyste ,Goldmanem Sachsem swiata
sztuki” . Portretuje artyste jako kapitaliste i fabrykanta,
cynicznie wyzyskujqcego prace innych i podatnosé rynku sztuki
na dziatania promocyjne i brandingowe. Autor nawotuje
protestujacych do obejrzenia wystawy za darmo, jesli nadarzy sie
okazja, sugerujqc, ze zetkniecie ze sztukq Hirsta powinno
wywotac¢ w odbiorcach gniew i motywowac ich do dziatania
Niedtugo po otwarciu wystawy, 11 kwietnia 2012 roku, na stojqcej
przed wejsciem do Tate Modern brgzowej rzezbie Hirsta Hymn,
stanowiqcej zmonumentalizowanq kopie popularnej zabawki -
ludzkiego modelu anatomicznego - pojawit sie napis ,,occupy”
wykonany btekitnqg farbq w spreju na prawym udzie figury.
Krytyka dziatalnosci artystycznej Hirsta przybrata takze inne
formy. Na transparencie, sfotografowanym podczas protestow
w maju 2012 roku w Nowym Jorku, pojawit sie wizerunek dzieta
artysty For the Love of God na czarnym tle, z podpisem ,1%"
Dodatkowo na Twitterze rozprzestrzenita sig grafika o formie
zblizonej do opisanego transparentu — w centrum znajduje sie
wizerunek For the Love of God na czarnym tle, w lewym gérnym
rogu widniejqg zas dwa hasztagi: #occupywallstreet

i #usdayofrage, a w dole napis biatymi literami: ,Make Wall

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 20/32



Emilia Jeziorowska lkonomia protestéw ruchu Occupy

Street pay for destroying America” . W obu przypadkach dzieto
Hirsta, ktére w 2007 roku miato by¢ sprzedane za 50 milionéw
funtéw, co czynitoby je najdrozszym dzietem zyjgcego artysty

na swiecie , pojawia sie jako ucielesnienie zbytku i elitaryzmu
sztuki.

Cztonkowie ruchu Occupy zastosowali strategie przechwycenia
w stosunku do wszystkich opisanych tu dziet. Instalacja zostata
przyswojona przez protestujqcych jako jeden z centralnych
punktéw obozowiska, natomiast otagowanie Hymnu uobecniato
ruch Occupy na krytykowanej przez jego cztonkéw wystawie.
Rekontekstualizacja wizerunku For the Love of God przez
przeniesienie dzieta na transparenty i grafiki protestow
zqdajgcych rownosci ekonomicznej miata za zadanie podniesé ich
site perswazji i zaznaczyé powiqzania swiata sztuki
z mechanizmami gospodarki wolnorynkowej. Kontrast migdzy
prezentacjqg obydwu artystéw nie powinien jednak nikogo zmyli¢.
Cho¢ Banksy przybrat kostium anonimowego buntownika,

a Damien Hirst - cynicznego pragmatyka, zasadniczo dziatali

(i dziatajg nadal), wykorzystujqc dla zysku te same mechanizmy
zasadzajgce sie na nieuchronnej komodyfikacji dzieta, napedzaniu
rynku sztuki przez skandal i jednoczesnym podkreslaniu
ambiwalencji czy dystansu wobec tych mechanizméw . Recepcja
twoérczosci artystow przez cztonkéw ruchu Occupy jeszcze raz
ujawnia tryby dziatania spektakularnosci. Mimo zasadniczego
podobienstwa w strategiach kreacja osobowosci artystycznej
przewazyta szale w ocenie aktywnosci twoércéw przez ruch
Occupy; w przypadku Banksy’'ego na jego korzysé, w przypadku
Hirsta - przeciwnie. Konotacja twérczosci Banksy'ego

z praktykami tamania prawa, zyciem ulicy i zaangazowaniem

W sprawy spoteczno-polityczne zdotata przestoni¢ w oczach
okupujqcych jego uprzywilejowanq pozycje celebryty w Swiecie
sztuki.

Gtéwnq réznicq, decydujgcg o odmiennym postrzeganiu obu
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artystow przez protestujgcych, jest odmiennos¢ sposobow,

w jakie zarzqdzajq oni kapitatem kulturowym, a przede wszystkim
spotecznym w zwiqzku z protestem. Przy zatozeniu, ze instalacje
nasladujgcq plansze do Monopoly faktycznie stworzyt Banksy,
odstqpit on czes¢ swojego kapitatu spotecznego, w postaci
statusu artystycznego i stawy, na rzecz protestu i jego
uczestnikdw. Takie wigzanie ma oczywiscie charakter obustronny
i obopdlinie korzystny, a zatem czes¢ kapitatu spotecznego
protestu przeszta na Banksy’ego w ruchu zwrotnym. Zasadniczo
jest ono jednak wigzaniem stabym - za Juliq Haluberer ten rodzaj
potqczenia mozna by nazwac pomostowym kapitatem
spotecznym (bridging social capital); badaczka definiuje go jako
rodzaj potqczenia poza obrebem spdjnej grupy i pomiedzy
klasami spotecznymi, wskazujgc, ze czesto wystepuje on

w formowaniu ruchéw obywatelskich . Halberer przeciwstawia
go wigzgcemu kapitatowi spotecznemu (bonding social capital),
podbudowujgcemu tozsamos¢ grupy przez wzmaganie
solidarnosci i wzajemnosci podmiotéw dziatajgcych w jej obrebie.
Pomostowy kapitat spoteczny przyczynia sie do wytwarzania
korzysci zewnetrznych wobec powigzanych grup oraz do
rozszerzenia obiegu informacji , a w perspektywie ikonomicznej
- do rozszerzenia drég obiegu obrazéw protestu. Zabieg
pomnazania witasnego kapitatu spotecznego poprzez dziatanie
na cudzym kapitale zostat zastosowany takze przez
protestujgcych w dokonywanych przez nich przechwyceniach
dziet Damiena Hirsta; z tqg réznicq, ze nie obejmowat wymiany -
miat charakter jednokierunkowy i dziatat poprzez krytyke ideowej

i artystycznej wartosci dziet tego artysty.

Zaprezentowana tu analiza z koniecznosci stanowi studium
zaledwie wycinka rzeczywistosci protestéw ruchu Occupy oraz
ich relacji ze Swiatem sztuki. Miata ona za zadanie ukazaé

ztozonos$¢ i wielokierunkowos$é tych relacji, ksztattowanych miedzy
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innymi przez kapitalistyczny mechanizm rekuperacji
autentycznosci, jak réwniez gry przechwycen pomiedzy
protestujgcymi, artystami, kuratorami oraz instytucjami kultury.
Chciatam takze przesledzi¢ procesy wigzania kapitatow
spotecznych zachodzgce réwnolegle do muzealizacji, galeryzaciji
i estetyzacji protestéw, uwarunkowanych nieustanng
komodyfikacjq i hipercyrkulacjg obrazéw.

Protesty Occupy z lat 2011-2012 oraz ich 6wczesna wzmozona
obecnosé¢ w polu sztuki, zaréwno w aspekcie twoérczym,
wystawienniczym, jak i kolekcjonerskim, po dziesieciu latach od
opisywanych tu wydarzen jest nadal interesujgcym przedmiotem
badan. Po pierwsze, ujawniajq one jednoczesnie moment stabosci
protestéw jako narzedzia zmiany spotecznej i politycznej — ruch
Occupy, pomimo globalnego zasiegu i uzycia narzedzi cyfrowych,
na masowq skale ponidést bowiem kleske - jak i specyficzny,
przetomowy moment stabosci samej sztuki. Wiqczenie protestéow
do swiata sztuki z nadziejg na efekt odmienny niz estetyzacja
wpisywato sie w idealistyczny projekt czy eksperyment sztuki
zaangazowanej politycznie, o ktérym dzis mysli sie przewaznie
bardzo sceptycznie. W tym sensie o sztuce protestéow w jej
obecnej postaci mozna myslec jako o epigonie awangardy.
Jednoczesnie nalezy zaznaczyc¢, ze pomimo kleski biennale
w Berlinie, ze wzgledu na postepujqce procesy estetyzacji,
po 2012 roku protesty zaczety coraz intensywniej przenikaé¢ do
instytucji sztuki.

Wydaje sie takze, ze z perspektywy czasu bardziej widoczna
staje sie ambiwalencja przechwycenia, funkcjonujgcego zaréwno
jako subwersywne narzedzie walki z systemem, jak i strategia
przynalezna temu systemowi, oparta na wchtanianiu
i neutralizowaniu zagrazajqgcych mu dziatan, umozliwiajgca mu
przetrwanie i reprodukcje. U zrédta dynamiki tych
naprzemiennych ruchéw lezy spektakl, ktéry ,jawi sie jako
niedostepna i niepodwazalna faktycznos¢” . Hegemonia

spektakularnosci obejmuje nie tylko instytucje czy ekonomiczne
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i spoteczne relacje w obrebie sSwiata sztuki, ale nieuchronnie takze
same protesty. Guy Debord podkreslat, ze krytyka spektaklu jest
niemozliwa z pozycji wobec niego zewnetrznej - pozostaje
dziatanie w logice zastanego systemu . W mysl tej zasady
badania nad ikonomiq protestéw i ruchéw spotecznych tym

bardziej warte sq dalszego rozwijania.
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