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Ekonomie obrazow

Pod koniec lat 60. ubiegtego
wieku Guy Debord napisat w
Spoteczenstwie spektaklu,
ze ,spektakl to kapitat, ktéry
osiggnaqt taki stopien akumulacji,
ze stat sie obrazem” . Tym samym

zaproponowat ciekawq przestrzen

do refleksji nad relacjqg miedzy
wizualnoscig a ekonomiq
kapitalistycznqg. Stwierdzit,

ze relacja ta przybiera dos¢ osobliwg forme, w ktérej to nie obraz
stat sie kapitatem, lecz odwrotnie. A moze to tylko dwie strony tej
samej monety? Tak sugerowataby pomieszczona w Kinie Gilles'a
Deleuze'a uwaga, ze ,pieniqgdze sq rewersem wszystkich
obrazéw, ktére kino pokazuje i montuje na awersie” . W ten
sposob otwierajq sie dwie Sciezki mozliwej analizy zwigzkéw
miedzy ekonomiqg a wizualnosciq: z jednej strony ukazywanie
tego, w jaki sposéb pod kazdym obrazem skrywa sie gra
zaleznosci i ekwiwalencji charakterystyczna dla wymiany
towarowej; z drugiej, jak sama ta wymiana - i produkowane
przez niq relacje spoteczne - znajduje swéj wyraz w obrazach, jak
staje sie widzialna. Oto podstawowe, cho¢ niejedyne

i niewykluczajqce sie zasady czegos, co Peter Szendy nazwat

w ksigzce Le supermarché du visible [Supermarket widzialnosci]
ikonomiq , czyli ekonomiq tego, co wizualne. Pisat w niej miedzy
innymi o ,podwadjnej ekwiwalencji ikonomicznej”, zgodnie z ktérg
.hie tylko moneta funkcjonuje na obraz obrazu, ale obraz takze
istnieje na obraz monety” . Oczywiscie logika ta nie ogranicza sie
tylko do obrazéw jako obiektéw, lecz w rdwnym stopniu dotyka
~haszego sposobu postrzegania — patrzenia, stuchania

i odczuwania, ktére stajq sie produktem lub odbiciem ukrytych

stosunkéw ekonomicznych i spotecznych” . W ten sposéb caty
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Ekonomie obrazéw

obszar widzialnosci, wszystkie jego wymiary i poziomy, zostat
uwiktany w zaleznosci wspoétczesnej ekonomii. Jak zauwazat
Debord, ,nie dos¢, ze utowarowienie stato sie widoczne, to nie
widaé juz nic poza nim: Swiat widzialny jest Swiatem towaru” .

W filmie Wall Street: Pienigdz nie $pi (2010), kontynuagji
stynnego filmu z 1987 roku, mtody makler gietdowy Jake Moore
(Shia LeBoeuf) pyta Brettona Jamesa (Josh Brolin), poteznego
bankiera inwestycyjnego, jaka jest ,jego liczba”, czyli jakq fortune
musiatby zarobié, zeby méc spokojnie odejsé z zawodu, porzucic¢
wyscig szczuréw i cieszy¢ sie zyciem (oraz, naturalnie, swoim
bogactwem). Odpowiedz Jamesa jest znamienna. Z btyskiem
w oku odpowiada: ,Wiecejl”. To samo hasto przyswieca
z pewnosciq wspoétczesnej kulturze wizualnej, w ktérej mnogosc
obrazéw cyrkulujgcych w réznych obiegach jest tak ogromna,
ze wrecz trudno jg sobie wyobrazi¢. Nawet prywatne, ledwie
zauwazalne na co dzien archiwa zdjeé trzymanych w telefonach
i komputerach wydajq sie tak przepastne, ze pojedyncza osoba
nie bytaby w stanie z nich realnie korzystaé. Ale owo ,wiecej!”
przenikneto takze do srodka obrazéw, skoro w ich obrebie ma byé¢
coraz wiecej wartosci, a ich jako$é ma byé coraz doskonalsza.
Zyjemy w koAcu w epoce powszechnego retuszowania, ktére
stanowi odpowiednik ,technicznej reprodukcji” w czasach, gdy
masowy dostep do materiatéw wizualnych dopiero sie otwierat.
Dzis kazdy autoportret podlega obrébce, ktéra kiedys dostepna
byta jedynie dla specjalistéow. Mozna nawet na zywo produkowaé
obrazy vintage i dzieki tej czasowej operacji podnosic ich
symboliczng - bqdz afektywnqg - wartos¢. W koncu nostalgia,
réwniez ta, ktérej obiektem sqg dawne estetyki wizualne, tez stata
sie towarem. Obrazy staty sie papierem wartosciowym, ktéry
poddaje sie nieustannej spekulacji, winduje sie jego ,wartos¢”
ujmowang w ramach neoliberalnej formy kapitalizmu. Wszyscy
jestesmy spekulantami. Czy mamy tego swiadomosg, czy nie,
handlujemy obrazami, a poprzez obrazy swoimi tozsamosciami,

przezyciami, refleksjami, wspomnieniami oraz planami, a nawet
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zaburzeniami, niedoskonatosciami i tragediami.

By¢ moze metafore wielkiego supermarketu widzialnosci
stworzonq przez Petera Szendy’ego nalezatoby uzupetnic
o metafore gietdy, czyli miejsca, gdzie obrazy i ich percepcja
nieustannie podlegajg wycenie, przewalutowaniu, wzrostowi lub
spadkowi wartosci. Obrazy z powodzeniem funkcjonujg
na gietdzie jako obiekty inwestycji w sensie dostownym. Zarazem
jednak sama wizualnos¢ jest dzi$ walutq, w ktérej kazdy prébuje
pomnozy¢ takze swdéj symboliczny majgtek. Rezerwq tej wizualnej
waluty sg na co dzieh nieprzebrane banki obrazéw, tak zwane
stock images, ktérych uzywa sie do ilustrowania materiatéw
w sieci bez koniecznosci ptacenia wysokich cen za prawa
autorskie. Losy tych stockowych obrazéw pokazujq, ze juz sama
zwyczajnosc i stereotypowosc staty sie kapitatem, co ilustruje
takze codzienny uzytek z medidéw spotecznosciowych. Wiqze sie to
z regutami rynku i tylko w nim znajduje uzasadnienie. Stock
exchange oznacza wiec nie tylko gietde, lecz takze powszechnq
wymiane codziennosci objetej regutami permanentnej spekulaciji.

Co najmniej od czaséw Zacémienia (1962) Michelangela
Antonioniego kino pokazywato gietde jako miejsce ekstatycznego
kultu, przestrzenh trangresywnej zywotnosci, w ktérej ludzkosc
przekracza swoje tradycyjne ograniczenia. W ciatach makleréw
i ich klientéw, we frenetycznym tempie zakupoéw i sprzedazy
odbijata sie nadwyzka, ktérq Karol Marks nazwat wartosciq
dodatkowq. O ile jednak w filmie Antonioniego nowoczesna
gietda, petna rozdzwonionych telefonéw w nieustannej wymianie
miedzy réznymi czesciami swiata, byta nowym, enigmatycznym
i dos¢ niepokojgcym fenomenem o wyraznie religijnych
konotacjach, o tyle w filmach takich jak Wall Street Oliviera
Stone’a staje sie po prostu nowym modelem rzeczywistosci. To
z niej rozchodzq sie w swiat ideologiczne slogany, dzigki niej
utrwalajg sie nowe przyzwyczajenia i to ona tworzy uniwersalny
obraz mozliwych aspiracji. Maklerzy zatatwiajgcy w pospiechu

milionowe transakcje, wiszqcy na telefonach niczym przekazniki
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w nowym obiegu energii, cytujgcy frazy zaczerpniete ze Sztuki
wojennej Sun Tzu stali sie bohaterami nowej ery. Jej
podstawowq zasade formutuje oczywiscie Gordon Gekko: ,Greed
is good”, a limit egzystencjalnych mozliwosci wyznacza liczba
Brettona Jamesa z sequelu.

Gietda jest jednak nie tylko centrum nowego $wiata, lecz takze
zasadq regulacji jego niespdjnosci, narzedziem korygowania
mechanizméw, na ktérych sama sie opiera. Stone prébuje jeszcze
zachowa¢ choéby obecnosé tradycyjnych mechanizmoéw
ograniczajgcych kapitalistycznqg spekulacje, takich jak zwiqzki
zawodowe czy instytucje panstwa. Uwodzony przez swiat
szybkiego zarobku Bud Fox (Charlie Sheen) docenia w koncu
uczciwos$¢ swojego ojca zwigzkowca i pomoze mu unikngé
przejecia jego firmy przez Gekko. A jednak musi tego dokonaé
za pomocq instrumentéw gietdowych i po doprowadzeniu akcji do
szczesdliwego finatu ogtasza triumfalnie: ,Jest na Swiecie
sprawiedliwos¢”. Jeszcze wyrazniej widac to w komedii
Nieoczekiwana zamiana miejsc (1983) Johna Landisa, ktérej
kanwq jest dostownie spekulacja ludzkim zyciem dokonana przez
dwoch potentatéw rynkowych, braci Duke. Utalentowanego
finansiste (Dan Aykroyd) sq w stanie zmieni¢ w zebraka,

a zebraka (Eddie Murphy) w utalentowanego cztonka nowej elity,
tylko po to, zeby rozstrzygnqc¢ zaktad o jednego dolara. W finale
ich ofiary tqczq sity i za pomocq tych samych sztuczek, ktére
wygenerowaty bogactwo oprawcéw, same wygrywajq fortune,
spychajqc Duke’'é6w na margines. Szczesliwy finat potwierdza
tylko, ze od modelu szczescia opartego na bogactwie nie ma juz
ucieczki. A zawarty w tym filmie obraz gietdy jako narzedzia
wyréwnywania szans i upodmiotowienia klas nizszych jest jedng
z najwiekszych i najskuteczniejszych ideologicznych putapek
neoliberalizmu.

W 34. numerze ,Widoku" przyjmujemy spojrzenie krytyczne
wobec tych mechanizméw. Zarazem jednak krytycznosé

traktujemy nie tyle jako gest odgérnego potepienia, ile jako
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wskazanie ograniczen logiki ikonomii przy uwzglednieniu
kulturowych, estetycznych i politycznych efektéw, jakie ona
generuje. W Zblizeniu publikujemy wiec artykut Petera
Szendy'ego, ktéry stanowi jednq z pierwocin jego pézniejszej
ksigzki. Autor analizuje w nim pojecie innerwacji i jej uzycie

w pismach Waltera Benjamina, aby pokazac gtebokie
mechanizmy rzqdzqgce wspoétczesng ikonomiq. W innych tekstach
z tego dziatu - autorstwa Marcina Krawczyka oraz Feliksa Tuszko
i Mikotaja Lewickiego - przeczytaé¢ mozna o najnowszych
narzedziach, w ktérych ekonomia realizuje swojq logike:
wykresach ekonomicznych i tokenach. Nie da sie jednak
analizowac wspétczesnej logiki kapitalizmu - oraz
odpowiadajqcej jej logiki obiegu i uzytku z obrazéw - bez
ukazania dtugiego trwania ikonomii, czemu stuzq teksty Elzbiety
Kowalskiej i Marty Olesik. W pierwszym autorka poddaje
rygorystycznej analizie Canada Geographic Information System,
cyfrowy mechanizm tworzenia map, ukazujqc przy tym szereg
uwiktan tego narzedzia w historyczne procesy wykluczenia

i niesprawiedliwosci. W drugim zas wnikliwa analiza malarstwa
Franka Bowlinga stuzy deszyfracji gtebokich zwiqgzkéw pomiedzy
historig niewolnictwa, systemem kapitalistycznym a estetyka
wizualnq. Z tekstem tym wchodzi w dialog materiat zamieszczony
w Punkcie widokowym, gdzie prezentujemy abstrakcyjne prace
malarskie Agaty Bogackiej z cyklu Inequality wraz z komentarzem
Pawta Moscickiego.

Wokét gtéwnego tematu numeru krqzq réwniez teksty z
Panoramy. Emilia Jeziorowska pokazuje, jak protesty Occupy
Museums préobowaty zakwestionowaé kapitalistyczne rozumienie
sztuki (i szerzej: kultury) oraz jakie sq ograniczenia takiej postawy.
Jerzy Stachowicz omawia najwazniejsze zjawiska i pojecia
organizujqce wspoétczesng kulture wizualng jako przestrzen
ekonomicznq na czele z kapitalizmem inwigilacji i dataizmem.
Maciej Frackowiak z kolei zastanawia sie nad funkcjgq

wspédtczesnych kolekcji fotograficznych wraz z wpisanymi w nie
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mechanizmami kategoryzacji, zachowywania, odzyskiwania,
tworzenia kopii, konserwowania, opisywania czy zabezpieczania
oraz przyglqgda sie ich powigzaniom z regutami rynku. Numer
uzupetniajq trzy recenzje pomieszczone w dziale Migawki. Dwie
opowiadajq o procesach zwigzanych z genealogiq wspoétczesnej
ikonomii naszego regionu. O ksiqzce Ewy Klekot poswigconej
kulturze ludowej pisze Tomasz Rawski, a Karolina tabowicz-
Dymanus omawia tom Octaviana Esanu o instytucjonalizacji
praktyk artystycznych po 1989 roku. Matylda Szewczyk recenzuje
natomiast ksigzke Abolish the Family Sophie Lewis, poswiecong
krytyce podstawowej komorki spoteczenstwa oraz zrédtowej
formy ekonomii (oikos — dom, rodzina).

Nieco obok ekonomii, ale bynajmniej nie z boku naszych
mrocznych czaséw pozostaje tekst I1zabeli Zawadzkiej analizujgcy
performans grupy Public Movement z okazji 86. rocznicy
zamordowania Gabriela Narutowicza.

Kilka miesiecy temu zmart Régis Durand, jeden
z najwybitniejszych krytykéw fotografii i sztuki wspétczesnej
ostatnich dekad, oddany przyjaciel ,Widoku”, gos¢
organizowanych przez nas we wspétpracy z Muzeum Sztuki
Nowoczesnej cyklu Widokéwki w 2013 roku. Trudno nie pamiegtag,
w jak unikalny sposéb tqczyt on intelektualng wnikliwos¢ z rzadko
spotykang otwartosciq i zyczliwoscig wobec oséb, ktérym nic nie
byt winny. Zawsze uwaznie stuchat i pytat, dyskutowat i dzielit sie
swoimi fascynacjami. Ten numer chcielibysmy zadedykowac jego

pamieci.

Zyczymy udanej lektury!

Zespot redakcyjny
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