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stowa kluczowe:
obrazy cyfrowe; kapitalizm inwigilacji; inflacja; dane; dataizm; ekonomia
streszczenie:

Autor artykutu podejmuje temat funkcji i miejsca cyfrowych obrazéw w
formacji, ktorq Shoshana Zuboff proponuje nazywac kapitalizmem inwigilacji.
Szczegdlng uwage zwraca na pojecie obrazow cyfrowych jako danych oraz na
pojecie ich inflacji. Postepujgcq nadkonsumpcje i nadprodukcje obrazéw
mozna opisac jako inflacje rozumiang na trzy sposoby: po pierwsze jako
wielkie rozdecie, rozprzestrzenienie sie obrazow w sieci, nad ktorym nie mozna
zapanowag; po drugie jako chorobe cyfrowej sieci, prowadzqcg do
katastrofalnych skutkow; po trzecie wreszcie jako utrate wartosci obrazow,
ktorymi sie wymieniamy i na ktore patrzymy. Stachowicz analizuje rowniez

temat obrazéow w kontekscie pracy niematerialnej.

Jerzy Stachowicz - Kulturoznawca, fan science fiction, pracuje w Instytucie
Kultury Polskiej UW, zajmuje sie badaniem nowych mediow w kontekscie
antropologii stowa oraz historiq kultury popularnej przed 1939 rokiem. Autor
ksigzek Technogadzet w magicznym swiecie konsumpcji (2016) oraz
Komputery, powiesci i kino nieme. Procesy remediacji w perspektywie
historycznej (2018). Wraz z Agnieszkq Haskq opublikowat antologie polskiej
przedwojennej literatury SF Snigc o potedze (2012), a takze ksigzki Bezlitosne.
Najokrutniejsze kobiety dwudziestolecia (2015) oraz Jasnowidze i detektywi
(2019). W wolnych chwilach gapi sie w ekrany i pisze o zapomnianych

powiesciach fantastycznych.
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Do utraty wzroku? Kapitalizm inwigilacji,
inflacja cyfrowych obrazéw i ekonomia
patrzenia

Siadajqc do pisania tego tekstu, musiatem po raz kolejny
zrestartowac komputer. Okazato sig, ze nie mam juz miejsca
na twardym dysku. Zostato zajete przez pliki, gtéwnie obrazy,
prezentacje, filmy i screenshoty, ktére nieustannie sciggam
z internetu i zapisuje, zeby je katalogowad, bo nie chce sie zgubic
w cyfrowym nadmiarze. Moje swiadome dziatania nie wyjasniajg
jednak (nie)oczekiwanego przepetnienia pamieci - okazuje sie,
ze mnéstwo obrazéw zapisywato sie automatycznie. Byty
pobierane, przesytane i zapamietywane, bo dzieki temu szybciej
i tatwiej mogtem korzystac¢ z cyfrowej sieci. Obrazki juz tu sq,
nawet nie trzeba ich Swiadomie scigga¢, zapisywacd ani
wyswietlaé na ekranie. Nadmiar obrazéw powoduje niedobér
wolnej pamieci, niefunkcjonalnosé komputera i niewydajnosc
mnie jako pracownika. W dzisiejszym internecie nie wszystko jest
jednak takie proste jak na pojedynczym komputerze. Dlatego
zamiast moéwié o cyfrowych obrazach jedynie jako fenomenach
zanurzonych w ,kulturze nadmiaru, przesytu, przetadowania” ,
proponuje zmiane optyki, by te same zjawiska opisywac
z perspektywy inflacji.

Potoczne rozumienie inflacji, zwtaszcza wsréd oséb majgcych
doswiadczenie zycia w PRL, tqczy jg z niskg wartosciq ztotéwki,
kryzysem i okresem niedoboru, utratg mozliwosci
konsumpcyjnych, powszechnym brakiem. Chciatbym spojrzec
na to pojecie z troche innej strony i skupic sie
na niejednoznacznosci inflacji zaréwno jako kategorii
ekonomicznej, jak i ekonomie przekraczajqgcej. Jest to przeciez
proces, ktéry prowadzi do nadmiaru (tracgcych wartosc
pieniedzy) oraz niedomiaru (mozliwosci konsumpcyjnych)

jednoczesnie. Méj problem z komputerem bytby w tym ujeciu
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efektem inflacji obrazéw.

Moim celem w tym artykule nie jest stawianie ani tym bardziej
rozwigzywanie konkretnego, wqsko zdefiniowanego problemu
badawczego, lecz zmapowanie wspétczesnych praktyk cyfrowych
w kontekscie kapitalizmu inwigilacji. Jest to réwniez préba
wprowadzenia inflacji obrazéw jako kategorii badawczej,
narzedzia interpretacyjnego pomagajgcego nakresli¢ ztozonosé
i wielowarstwowos¢é ekonomii obrazéw cyfrowych oraz jej
wewnetrzne sprzecznosci.

Staram sie przy tym nie siegac po narzedzia analizy obrazéw
i internetu mocno zanurzone w paradygmatach teorii sztuki
i teorii literatury, a przez to zachecajgce do waloryzowania
nadmiaru i braku jako kategorii estetycznych oraz etycznych,

w dodatku nacechowanych pejoratywnie . Zamiast tego prébuje
spojrzec na obrazy z perspektywy medium cyfrowego,
rozumianego jako srodowisko komunikacji, uimujqc je jako
multimodalne i multimedialne twory, fenomeny cyfrowe, czesto
podlegajgce innym logikom i ekonomiom, niz bysmy oczekiwali.

O ekonomii cyfrowych obrazéw nie sposéb, moim zdaniem,
mowic¢ bez odniesienia sie do krytycznego spojrzenia
na kapitalizm doby internetu, kapitalizm inwigilacji. Wychodze tu
od zatozen sformutowanych przez Richarda Barbrooka , Soshane
Zuboff czy, na polskim gruncie, Jana Zygmuntowskiego .
Wszyscy ci badacze twierdzq, ze potqczenie neoliberalizmu
z komputerowgq sieciq byto istothg zmianq kulturowq,
wychodzqcqg poza wagsko rozumiang ekonomie. Odnoszqc sie do
uwiktania praktyk wizualnych w kapitalizm cyfrowy, formutuje
trzy podstawowe tezy tego tekstu: pierwsza gtosi, ze kapitalizm
inwigilacji to ekonomia obrazéw cyfrowych: cyfrowe obrazy to
dane, a dane to jednoczesnie kapitat oraz srodki produkcji
cyfrowego kapitalizmu. Druga ujmuje inflacje obrazéw-danych
jako site napedowq ekonomii cyfrowej. Trzecia wreszcie gtosi,

ze inflacja obrazéw nie jest jednoznacznie ,zta", a popularne
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jeszcze niedawno krytyczne spojrzenie na ,cyfrowy smietnik” jest
bardzo jednostronne. Nalezy réwniez rozwazyc¢ jej wywrotowy

potencjat.

Piszqgc tekst o cyfrowych
obrazach nie da sie unikngé¢
pytania o ich status ontologiczny.
Fotki, GIF-y, filmiki, emotki -
cyfrowe obrazy - wedtug

niektérych teoretykéw staty sie

esencjq sieci, jej podstawowym
gatunkiem, sposobem komunikacji,
interfejsem . Siec cyfrowa jest
sieciq patrzenia i bycia oglgdanym, cho¢ za kazdym obrazem
ukrywadijq sie (niczym ideologia , ktéra tez lubi kry¢ sie

za obrazami) tekst , HTML, jezyki programowania, liczby itp. Nie
ulega jednak watpliwosci, ze z perspektywy uzytkownika
cyfrowego urzqdzenia wyposazonego w ekran i poditgczonego do
sieci obrazy odgrywajq istotnq role. Na kazdy cyfrowy obraz
mozna spojrzec z réznych perspektyw: jako na plik, zbiér liczb,
program, nieustannq aktualizacje, ruch udajqcy bezruch -
ontologia cyfrowego obrazu to dziedzina tak stara jak interfejsy
graficzne komputeréw. Nie bede sie nig w tym tekscie
szczegbtowo zajmowat. Pisze o obrazach przede wszystkim

w kontekscie cyfrowego kapitalizmu inwigilacji, a nie jakiejkolwiek
konkretnej teorii obrazu. Obraz cyfrowy jest dla mnie
szczegblnym rodzajem danych, uprzywilejowanym przez
uzytkownikéw i firmy gospodarki cyfrowej, ale niekoniecznie
uprzywilejowanym przez sie¢. Na cyfrowe obrazy mozna patrzec
jako dane w czystej postaci lub jak na zrédto danych, zbiér

informacji do wykorzystania. Pod tym wzgledem nie rézniq sie

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 5/33


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2022/34/stachowicz/monitor-1054710_960_720-1920x-d78.jpg
https://pixabay.com/pl/illustrations/monitor-ściana-monitora-duży-ekran-1054710/

Jerzy Stachowicz Do utraty wzroku?

zresztq od innych obiektéw w sieci. Jak zauwaza Piotr Celinski:

W domenie cyfrowej historyczne gramatyki mediéw
obowigzujq jednakowe zasady. Wszystkie cyfrowe dane
obowiqzuje tu réownos¢ wobec kodu, fizycznych zasad
elektrycznosci i hardware oraz ttumaczqcych je kulturze
interfejséw. [...] W ten sposéb zaréwno obraz, jak i utwor
muzyczny, fragment tekstu powiesci czy film stajq sie ciggiem
zer i jedynek zapisanych w cyfrowych bazach danych,
otwartych na rézne software’owe i interfejsowe wywotania

i dziatania réznych algorytmoéw .

Przesytanie pakietéw danych miedzy komputerami
potaczonymi w sie¢ nie daje cyfrowym obrazom prymatu nad
innymi rodzajami plikéw. Oprogramowanie stuzqce do
generowania, interpretacji i porzqdkowania cyfrowych obrazéw
réwniez nie nadaje im jakiej$ szczegdlnej funkcji, niezwyktych
cech, poza tq, ze do ich prezentowania uzytkownikom internetu
wykorzystuje interfejsy graficzne i nadaje formy oparte na sile
przyzwyczajenia do ,historycznych gramatyk mediéw
analogowych” . Nic nie stoi na przeszkodzie, by zrezygnowac
z interfejséw wizualnych na rzecz gtosowych i zeby pliki bedqce
obrazami lub zawierajgce obrazy byty dostownie odczytywane
przez syntezator mowy. Na potrzeby tego tekstu przyjmuje wiec,
ze obrazy cyfrowe definiuje przede wszystkim jako dane

ukazujqce sie uzytkownikowi.

Ale czy wtasnie ta nijakosé, nieodréznialnosé obrazéw od
innych obiektéw cyfrowych na poziomie kodu nie daje im
w cyfrowym swiecie poteznej sity, jakq jest tatwos¢ przesytania,
powielania, tworzenia, przetwarzania itd.? W kapitalizmie obrazy
sq towarem i zachetq do kupna, majg budzi¢ pozgdanie:

kupujemy, patrzqc, i patrzymy, kupujgc. W jego szczegélnej
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odmianie - kapitalizmie inwigilacji — obrazy sq jeszcze bardziej
pozgdane. Ten rodzaj kapitalizmu mozna wiec opisac jako
ekonomieg opartqg na obrazach i reprezentacji. Zaproponowany
przez Shoshane Zuboff termin odnosi sie do pewnego
wzmochienia tendencji obecnych w neoliberalnej ekonomii,

a wzmacniaczem jest internet. Kapitalizm inwigilacji to przede
wszystkim kapitalizmn poddany remediacji do postaci cyfrowej:
wiekszos¢ zwigzanych z nim praktyk nie moze istniec¢ bez
powiqzan z technologiami cyfrowymi, a przede wszystkim

z globalng sieciq. Wszystko, co w imie ideologii kalifornijskiej,
mieszanki ,cybernetyki, gospodarki wolnorynkowej

i kontrkulturowego libertarianizmu” , opatrzone jest
bezposrednim potqczeniem z sieciq, zaczyna wchodzi¢ w jego
orbite. Kazda mozliwa do zdobycia i cyfrowego przetworzenia
informacja okazuje sie istotna z ekonomicznego punktu widzenia.
Dane sq podstawowym surowcem kapitalizmu inwigilacji. Im
wiecej danych, tym tatwiej przewidywaé zachowania
uzytkownikéw-konsumentoéw (ale tez zarazem producentéw-
prosumentéw). Ten typ ekonomii opiera sie na zatozeniu, ktére

David Brooks nazwat ,,dataizmmem”

Jest to koncepcja gtoszgca, ze matematyczne prawa
dotyczqgce danych odnoszq sie zaréwno do ludzi, jak i do
maszyn. Poglqd, ze przy dostatecznej ilosci danych mozna
rozwiktac zagadki ludzkiego umystu i na ten umyst wptywag,

jest dzi$ zapewne dominujqgcq filozofig w Dolinie Krzemowej

To wyobrazenie tqczy sie z kolejnym: ze dostatecznie duza
liczba zdobytych danych (Big Data) nie tylko dostarcza informacji
o ludziach, ich dziataniach i przekonaniach, ktérych oni sami nie sq
Swiadomi, ale réwniez pozwala z wyprzedzeniem przewidywac te
zachowania i dzieki temu generowac zysk. ,Dla kapitalizmu
nadzoru zrédtem zysku nie jest juz wykorzystywanie pracy ludzi;
jest nim monetyzacja kazdego aspektu doswiadczenia kazdego

cztowieka” - twierdzi Zuboff. Aby przeksztatcic¢ ludzkie
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zachowania w zysk, nalezy je zinformatowac - przeksztatcié

w dane nadajgce sie do obrébki komputerowej -iuzy¢ witasnie
do przewidywania przysztych zachowan. W gruncie rzeczy
praktyki kapitalizmu inwigilacji to, jak sugeruje okreslenie
.monetyzacja”, zawtaszczenie przez praktyki ekonomiczne
praktyk charakterystycznych dla policji i innych instytucji nadzoru
publicznego (czesto pojawia sie przy tym odwotanie do koncepciji
panoptykonu). W ,dataizmie” krytycy wspotczesnych praktyk
medialnych widzq zdigitalizowanq wersje koncepcji siegajqcych
XIX wieku. ,Pozytywizm, aparat fotograficzny i socjologia
dorastaty wspélnie” , twierdzit John Berger, a rozwijajqcy te
mysl wspétczesnie Nathan Jurgenson dodaje: ,projektowanie
platform cyfrowych i towarzyszqcych im urzgdzen - podobnie jak
nasze dyskusje o sposobach ich wykorzystania - przepaja
dogtebne pragnienie wiary w to, ze mozliwe jest stworzenie
petnej kopii Swiata w formie bazy danych: zbudowanie modelu,
ktéry uczynitby nasz swiat w petni rozpoznanym i sterowalnym” .
Jurgenson widzi w dataizmie ,racjonalistycznq fantazje”, czyli
nowy, cyfrowy pozytywizm, wraz z jego juz dawno rozpoznanymi
ograniczeniami . Glosiciele nieomylnosci metod opartych

na analizie danych, wierzgcy w nowq ,fizyke spoteczng” czy
~matematyke emocji”, szukajgcy uniwersalnych praw

i prezentujqcy swoje badania jako mozliwie jak najblizsze naukom
Scistym, nie zawsze zauwazajq, ze uprawiajg raczej nowy rodzaj
ekonomii: opisujg produkcje, dystrybucje i konsumpcje débr,
wykorzystujgc aparat matematyczny i cyfrowe maszyny .
Réznica polega na tym, ze srodki produkcji najczesciej przybierajq
forme cyfrowq, a wytwarzane i podlegajgce obrotowi dobra to

w duzej mierze cyfrowe obrazy. ,Ten system gromadzenia
danych i przewidywania stanowi najnowsze narzedzie w dtugiej
historii dziatah majgcych nas kontrolowac¢” - zauwaza Jamie
Bartlett. Nie powinno wiec dziwic, ze praktyki kapitalizmu
inwigilacji przypominajq cyfrowq wersje koncepcji

pozytywistycznej kryminologii. W drugiej potowie XIX wieku
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nastqgpit szybki rozwéj rozmaitych technik inwigilacji, w ktérych
duzy nacisk zaczeto ktas¢ wtasnie na zbieranie i opracowywanie
mozliwie jak najwigkszej ilosci danych - dotyczqgcych zaréwno
poszczegolnych oséb, jak i catego spoteczenstwa. Czym jest
inwigilacja? To zbieranie, archiwizowanie i kolekcjonowanie
danych w postaci tekstow i obrazéw - stuchanie doszto pézniej.
Wielki Brat przede wszystkim patrzyt. Poczgtkowo pismienna
(opisowa) charakterystyka oséb podejrzanych, przypadkowa

i nieuporzqgdkowana, pod wptywem odkry¢ i innowacji takich
postaci jak Alphonse Bertillon, Francis Galton czy Henry Faulds
przemienita sie w tworzenie zestandaryzowanych kartotek
obywateli. Opisy zostaty zastgpione przez dane liczbowe oraz
powiqzane z nimi skatalogowane obrazy . Obrazy staty sie
danymi i nosnikami danych poprzez powiqzanie z liczbami,
kartami katalogowymi, hastami — ten proces dzisiqj
nazwalibysmy tagowaniem lub, za Zuboff, informatowaniem.
Miaty stworzyé model, symulacje cztowieka i spoteczenstwa,
dzieki ktéremu mozna by przewidywaé zachowania obywateli,
a jednostki nienormatywne, niekorzystne dla rozwoju
spoteczenstwa, skazywaé co najmniej na odosobnienie. System
ten w idealnej postaci miat wytlapywaé ,przestepcow” jeszcze
zanim popetniq oni zakazane czyny i w ten sposéb zapewniac
idealny porzqgdek spoteczny. Pozytywistyczni kryminolodzy

i policjanci marzyli wiec o swoistym jasnowidzeniu . O tym
samym marzq dzis oredownicy ,analizy predykcyjnej” opartej
na danych pochodzqgcych z internetu. Ci drudzy dziatajg jednak
przede wszystkim zgodnie z zasadami neoliberalnego porzgdku
ekonomicznego - najwazniejsze stajq sie tu nie porzqdek
spoteczny, nie rozwdj, nie wtadza polityczna, ale zysk organizacji
i ,ruch maksymalizacji dla akcjonariuszy” . Koncepcja
spoteczenstwa dyscypliny zostaje zastgpiona ideq spoteczenstwa

kontroli.
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W cyfrowym kapitalizmie na poziomie uzytkownika dopuszcza sie
wiec réznorodnosé (postaw i obrazéw), dopdéki generuje ona zysk
i ograniczana jest przez ramy gospodarki rynkowe;.

Kapitalizm inwigilacji mozna zatem opisac¢ jako system oparty
na cyfrowych obrazach i reprezentacji. Ekonomia, opierajqca sie
na zremediowanych metodach inwigilacji, wyjgtkowo ceni
wszelkie obrazy-zrédta danych; szczegélnym uznaniem cieszq sie
wytwarzane przez uzytkownikéw internetu fotografie jako petne
danych reprezentacje naszych ciat (problemem reprezentacji nie
bede sie tu jednak gtebiej zajmowad). W ramach kapitalizmu
inwigilacji sami stajemy sie obrazami, wizualizacjami danych,
przedmiotami transakcji i obserwacji nieludzkich obserwatoréw.
Kapitalizm inwigilacji mozna réwniez nazwacd kapitalizmem
cyfrowych obrazéw nas samych - naszych cyfrowych
reprezentacji, cyfrowych symulakrow. Cyfrowe sobowtoéry (
digital doppelgangers, digital twins ), ,obrazy” klientéw, staty
sie surowcem dla wielkich internetowych korporacji, z ktérych
wyprowadzajqg one ,swoje niezwykte produkty z naszego
zachowania bez nawigzywania relacji” . Niczym
w Baudrillardowskiej wizji precesji symulakrow  firmy
internetowe prébujqg uzyskaé idealny obraz swoich klientéw

zawsze wyprzedzajgcy ,rzeczywistosé”

Powiqzanie kapitalizmu inwigilacji z gromadzeniem,
produkowaniem i uzywaniem cyfrowych obrazoéw jest jednak
znacznie bardziej ztozone i wielowqgtkowe. Sprawnos¢
gromadzenia gietdowego kapitatu przez przedsiebiorstwa oparte
na nowych technologiach réwniez opiera sie na obrazach.

W dobie pracy niematerialnej i przyciggajgcych miliony widzéw
medialnych performanséw pokazujgcych prototypy nowych

produktéw mozemy uznad, ze wartosc wielkich korporacji
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i matych start-upéw z branzy zaawansowanych technologii
cyfrowych opiera sie przede wszystkim wiasnie na swoistej
ekonomii obrazéw. Znowu pojawia sie wydawatoby sie
zmarginalizowana teoria symulakréw Jeana Baudrillarda:
prototyp, symulacja (takze obrazy rozwoju i zysku) poprzedza
wprowadzenie produktu przeznaczonego dla konsumetna-zrédtia
danych; inwestorzy, inne firmy zamawiajgce reklamy i ustugi
kupujg wizje, obrazy przysztosci, czesto nieodsytajgce do zadnych
gotowych materialnych czy cyfrowych produktéw. Zadaniem
start-upoéw jest sprzedawanie dobrze przygotowanych obrazéw:
powerpointowych wizualizacji danych i produktéw. Inwestorzy
kupujg nie tylko twarde dane liczbowe, lecz réwniez obrazy; owe
twarde dane w ekonomii same okazujq sie zresztg symulacjq -
pamietajmy, ze nie jest to nauka Scista. Najbardziej
spektakularnym przyktadem sprzedawania obrazéw i wyobrazen
przysztosci jest sprawa firmy Theranos, amerykanskiego start-
upu zatozonego przez Elizabeth Holmes. W 2014 roku Theranos
byt wyceniany na prawie 10 miliardéw dolaréw, cho¢
przedsiebiorstwo nigdy nie przedstawito dziatajgcego produktu
Elizabeth Holmes i jej wspdlnicy pozyskiwali fundusze,
prezentujqgc jedynie pieknie zaprojektowane niedziatajqgce
urzqgdzenie majgce wykonywac¢ skomplikowane badania
diagnostyczne na podstawie matej prébki krwi. W rzeczywistosci
zlecali badania tradycyjnym laboratoriom. Maszyna byta tylko
efektownym gadzetem przyciqgajgcym wzrok.

Ekonomia start-upéw okazuje sie w tym przypadku tylez
ekonomiq spektakularnq, co ekonomiq spektaklu. Pienigdze
zdobywane sq poprzez serie performanséw (zwanych rundami
finansowania), w ktérych istotnq role odgrywajg pokazy
obrazéw: przed inwestorami wyswietla sie slajdy, ktére majq ich
zainteresowad, przyciggnq¢ uwage. Do tych spektakli mozna sie
przygotowac na specjalnych kursach, w ktérych kompetencje

ekonomiczne nie sg najwazniejsze
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Ta perspektywa firmy-performansu jeszcze wyrazniej pokazuje,
ze obrazy-dane sq jednoczesnie zrédtem kapitatu-srodkami
produkcji oraz samym kapitatem firm technologicznych.
Koncepcje obrazéw-klientéw oraz obrazéw przysztosci start-
upow wcigz nie wyczerpujq jednak wizualnej metaforyki
kapitalizmu nadzoru i nie wydobywajg w petni powigzan i rél,
jakie cyfrowe obrazy w nim odgrywajq. To, jak wytwarzamy
obrazy, na jakie obrazy patrzymy oraz na kogo patrzq obrazy, ma
réwnie duze znaczenie i jest bogatym zrédtem danych. O tego
typu praktykach tatwiej bedzie méwié po wprowadzeniu pojecia

inflacji.

Obrazy jako wazna czes¢

cyfrowego kapitalizmu inwigilacji

=
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przemianom, zaczynajqc od

szerszego niz ekonomiczne pojecia

inflacji. Lacinskie stowo inflatio, czyli ,nadecie”, ,wzdecie”

odsyta nas do trzech wspoétczesnych uzyé. W kosmologii fizycznej
inflacja pojawia sie jako pojecie z teorii Alana Gutha moéwiqcej

o fazie niezwykle szybkiego rozszerzania sie wszechswiata tuz
po Wielkim Wybuchu . W medycynie z kolei inflatio odsyta nas
do znaczenia obecnego w wigkszosci stownikéw tacinskich, czyli
wzdecia, zjawiska fizjologicznego. W tym przypadku wzrost
prowadzi do negatywnych skutkéw (w zwulgaryzowanych
ekonomicznych koncepcjach neoliberalnych wzrost jest zawsze
dobry, w pozytywistycznej fizjologii wtasciwie tez - stygmatyzacji
czesciej ulega to, co nie(dostatecznie)wyroste ), a nawet

pod wzgledem objawéw przypomina inflammatio ,zapalenie”,
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infekcje (zresztg w wielu stownikach inflatio jest ttumaczone jako
wiasnie zapalenie). Wspédtczesnie termin ,inflacja” uzywany jest
najczesciej w znaczeniu trzecim, ekonomicznym, stuzgcym do
opisana zjawiska wzrostu cen i spadku sity nabywczej pienigdza
. Wszystkie trzy znaczenia pozwalajg wprowadzi¢ inflacje jako
uzytecznq kategorie interpretacyjnq pomagajqgcq pogtebic
i rozszerzyc opis ekonomii obrazéw cyfrowych z perspektywy
kapitalizmu inwigilacji.

Nie ulega wqtpliwosci, ze cyfrowa sie¢ powigzana jest ze
zjawiskiem niespotykanego przedtem przyspieszenia produkgcji
i konsumpcji obrazéw. Podqzajqc za metaforq Wielkiego
Wybuchu, mozna powiedziec, ze cyfrowe obrazy pojawity sie jako
nieliczne piksele na ekranach: niewyrazne, nieuporzqdkowane
w konwencje i gatunki. Czesto pojedynczy piksel miat by¢
reprezentacjq jakiegos przedmiotu w Swiecie pozaekranowym
(jak na przyktad samolot na ekranie radaru). Wkrétce coraz
wiecej pikseli byto potrzebnych, by stworzy¢ jeden obraz,
pojawiaty sie kolory i pierwsze niewyrazne zdjecia cyfrowe.
Powszechny dostep do skaneréw, aparatéw fotograficznych,
a po roku 2005 smartfonéw i serwiséw spotecznosciowych
spowodowat gwattowny skok liczby wytwarzanych obrazéw
na niespotykanym dotqgd poziomie - a wiec ich inflacje
Teoretycy fotografii i kultury wizualnej skupiajq sie zwykle
na skokowym przyroscie wytwarzanych przez uzytkownikow
fotografii, ktérych rosnqca wyktadniczo dzienna produkcja
przekroczyta wczesniejszqg roczng . Istotnqg role w wystqgpieniu
inflacji obrazéw odegrata réwniez cyfrowa gorqczka archiwéw,
wpisujgca sie w ideologie dataizmu i przybierajgca rozmaite
postaci (czesto wyraznie zinstytucjonalizowane - od Google
Books do cyfrowych muzedw), ktére tqczy zatozenie,
ze przedmioty materialne nalezy przeksztatcaé w ich cyfrowe
obrazy. To jednak nie wszystko. Aby w petni ukazacd skale tego
przyrostu, nalezy dodac do tego inne cyfrowe obrazy (ikony,

GIF-y, emoji, a nawet obrazki typograficzne — emotikony czy
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obrazy ruchome, filmiki i gry) krqzqce codziennie po sieci. W tym
przypadku mozemy mowicé o liczbie wymykajqcej sie naszej
wyobrazni . Po tym skokowym przyroscie trwa nieustanny
proces wzdymania, rozszerzania obecnosci i liczby obrazéw

w sieci oraz na wszelkich cyfrowych nosnikach.

Jednak inflatio moze doprowadzi¢ do inflammatio — do
choroby, upadku, pekniecia banki cyfrowego wzrostu. Inflacja
obrazéw moze sie jawic¢ jako przyrost, wzdecie, nadymanie ponad
mozliwosci, nad ktérym nie mozna zapanowac - jeden
z symptomoéw ,kultury nadmiaru” . Nadprodukcje
i nadkonsumpcje obrazéw mozemy wiegc opisac jako inflacje
kosmiczno-medycznq: wielkie rozdecie, rozprzestrzenienie sie
obrazéw w sieci, ktére prowadzi do katastrofalnych skutkéw.
Istotnym pytaniem, ktére nalezy w tym miejscu zadagé, jest
pytanie o same definicje nadkonsumpcji i nadprodukcji obrazéw.
Przyjmuje, ze nadprodukcja nastepuje w momencie, kiedy
przyrost obrazoéw jest tak duzy, iz zaczyna brakowaé patrzqcych
. Cyfrowe obrazy stajq sie obrazami, ktérych nikt nie oglqda.
Btakajq sie po sieci, od czasu do czasu nawiedzajgc nas,
uzytkownikéw (i wpisujqc sie w tradycje haunted media ) lub
zalegajqg w przestrzeniach dyskowych, na nosnikach
podiqczonych i niepodtgczonych do sieci. Sq niczym cyfrowe ztogi,
spaliny naszej sieciowej dziatalnosci , ktére dostownie zapychajg
elektroniczng infrastrukture. Objawiajq sie wtedy nie tylko jako
eteryczna, cyfrowa potencjalnosé widzialnosci zamieszkujgca
mityczng chmure, lecz takze jako dane posiadajgce wymiar
materialny, ktérych istnienie wymaga energii elektrycznej
i podtqczonych do niej nosnikéw pamiegci. Obrazy, ruchome
i nieruchome, wciqz sq jednymi z najbardziej pamieciozernych
obiektow cyfrowej sieci. Kiedy wtadze Rosji w odpowiedzi
na sankcje zwigzane z atakiem na Ukraine postanowity
w mozliwie najwiekszym stopniu odtgczy<¢ sie od globalnej sieci,
specjalisci wyliczyli, ze rezerw pamieci wystarczy im tylko na kilka

miesiecy . Nadprodukcji obrazéw cyfrowych towarzyszy wiec
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nieustanne widmo katastrofy, niewydolnosci infrastruktury -
krachu ekonomii obrazéw, ktére muszq pozostawacé w ruchu
na kazdym poziomie, od wyswietlacza po pakiety danych. Brak
ruchu oznacza katastrofe, koniec. Ruch natomiast zazwyczaj
oznacza inflacje.

Historia kapitalizmu uczy jednak, Zze mozna ogtosi¢ bankructwo
i zaczqc od nowa. Ta praktyka dobrze sie sprawdza w przypadku
jednostek. W klasycznej ekonomii pienieznej znana jest ,upadtosé
konsumencka”. W wersji cyfrowej upadtos¢ konsumenta danych
przyjmuje postac ,mailowego bankructwa” , ale réwnie dobrze
moze dotyczy¢ prywatnych zasobéw cyfrowych obrazéw, ktére
po prostu zostajg wykasowane z nosnikéw pamiegci. Mozna tez
sprébowaé wyobrazi¢ sobie cyfrowe bankructwo firmy
internetowej, ktéra ogtasza, ze kasuje stare obrazy i inne dane
swoich uzytkownikéw. Zresztq Google juz od dawna co jakis czas
czysci nasze dyski w chmurach poprzez tgczenie réznych ustug lub
zmniejszanie dostepnej przestrzeni dyskowej .Sposobem
na krach cyrkulacji cyfrowych obrazéw moze by¢ rowniez reset
catego systemu, cyfrowa denominacja — skasowanie wiekszosci
zasobéw w chmurach, wyczyszczenie internetu ze
zgromadzonych w nim obrazéw i wprowadzenie nowych
formatow plikéw, mniej energochtonnych i pamieciozernych.
Jednym stowem: budowa nowej sieci opartej na nowej ekonomii
obrazéw. Istnieje wiele przeszkéd utrudniajgcych wprowadzenie
takiego rozwiqzania w tych rejonach internetu, ktére
kontrolowane sq przez USA, UE oraz inne kraje demokratyczne:
sprzeczne interesy firm, uzytkownikéw, panstw, partii
politycznych itp. Jednak przede wszystkim na razie takie
rozwiqzanie wydaje sie nieoptacalne z punktu widzenia ekonomii
inwigilacji i pozycji cyfrowych obrazéw jako danych i zrédet
danych. W kapitalizmie nadzoru spaliny i odpady sq jednoczesnie
kopalinami i surowcami - towarem. Po co pozbywaé sie danych,

ktére stanowiq paliwo? Z drugiej strony wtasnie tak sie czesto
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robi - lepiej zamknq¢ kopalnie, trzymac wegiel na hatdach, spalic¢
plony itp. Zjawisko wstrzymywania produkcji, a nawet niszczenia
towaréw i surowcéw w imie zwiekszenia wartosci jest

powszechne i ma dtugq tradycje

Nadprodukcji obrazéw towarzyszy nadkonsumpcja. Oglgdamy,
przerabiamy i przetwarzamy coraz wiecej cyfrowych obrazéw.
Ten ekonomiczny paradoks , ktéry moim zdaniem jest
charakterystyczny dla neoliberalnej gospodarki, w kapitalizmie
inwigilacji ulega przyspieszeniu. Jednym z powoddw jest zjawisko
zacierania granic miedzy tatwo odréznialnymi w ,analogowym
Swiecie” kategoriami, zjawiskami i praktykami. W teoriach
medidw zjawisko to opisywane jest jako postmedialnos¢ |, jednak
jest ono znacznie szersze i wpisuje sie w neoliberalng
racjonalnos¢, na ktoérej opiera sie kapitalizm inwigilacji . Zatarciu
ulegajq granice miedzy odpadem a produktem, surowcem
a produktem wysokoprzetworzonym, pracq a zabawgq oraz, co
moze najwazniejsze, miedzy produkcjg a konsumpcjq. Wynika to
wiasnie miedzy innymi z wieloznacznego charakteru cyfrowych
obrazéw-danych. Uzytkownicy internetu sq prosumentami
wizualnosci . Konsumowanie sieci to w duzej mierze produkcja
obrazoéw, a owa produkcja to w duzej mierze ich konsumpcja: sq
nieustannie kopiowane, przetwarzane i fgczone, stajgc sie
nowymi obrazami. Ich oglqdanie i wytwarzanie sq splecione - i to
mocniej niz kiedykolwiek w historii.

Tworzenie obrazéw jest wspédtczesnie coraz bardziej
zautomatyzowane, a co za tym idzie, praca ludzi, ktérzy je tworzq,
jest coraz mniej warta. Kiedys umiejetnos¢ obstugi programoéw
graficznych i produkcji obrazéw byta zarezerwowana dla
profesjonalistéw, ludzi, ktérych staé na odpowiedni sprzet i ktérzy
nauczyli sie obstugi odpowiedniego oprogramowania, czesto

wydajgc sporo pieniedzy na kursy i szkolenia.
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Dzis oprogramowanie do tworzenia grafiki i obrébki zdjec jest
darmowe i usieciowione, a nauka jego obstugi zajmuje najwyzej
kilka godzin. Usieciowienie i przeniesienie do chmury sprawiajq,
ze uzytkownik oprogramowania nie potrzebuje wyrafinowanego
sprzetu. Jak pisze Jurgenson, telefon nie stuzy juz do dzwonienia,
ale jest maszynkq do produkcji obrazéw, niekoniecznie tylko
tytutowych fotek ; w duzej mierze stuzy do produkgciji
logowizualnej: memoéw, emoji, tik-tokéw itp. Multiplikowanie,
powielanie obrazéw oraz ich rozsytanie do innych przychodzi
uzytkownikom sieci tak tatwo, ze prawdopodobnie czesto nie
zauwazajq juz samego momentu kopiowania, ktéry stat sie jednq
z podstawowych, ,naturalnych” praktyk bycia w sieci. Nie
oznacza to, ze profesjonalne, ptatne oprogramowanie do
tworzenia obrazéw znikneto z rynku, cho¢ zgodnie z logikg
kapitalizmu inwigilacji zostato usieciowione i przeksztatcone

w ustuge online w chmurze: software as service, by w ten sposéb
mozna byto czerpac z oprogramowania maksymalngq ilos¢ danych
o dziataniach uzytkownika. Z tradycyjnego oprogramowanie nie
trzeba byto korzystac online, wiec nie zostawiato ono tak
wyraznego sladu cyfrowego w sieci; nie mogtoby byc¢, jak
powiedziataby Zuboff, zrédtem nadwyzki behawioralnej

Wciqz istnieje réwniez zapotrzebowanie na drogi hardware
wytwarzajgcy bardziej wyrafinowane cyfrowe obrazy.

Jednak nawet obstugi profesjonalnego oprogramowania nie
trzeba sie juz uczyé na profesjonalnych kursach prowadzonych
przez specjalistow. Mozna uczy¢ sie przez patrzenie w ekrany,
przez oglgdanie obrazéw: niezliczonych tutoriali, instrukcji,

wizualizacji i wykreséw, ktére kazdego dnia zalewajq internet.
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Nalezy jednak powrdéci¢ do zacierania granic w kapitalizmie
inwigilacji i przyjrzec sie blizej praktykom, ktére mozna opisag,
odwotujqc sie do ekonomicznego pojecia inflacji jako utraty
wartosci i sity nabywczej pienigdza. Czy dla uzytkownika sieci
cyfrowej, prosumenta obrazéw tracq one wartos¢? Czy mozna
na nie spojrzec jak na swoistg walute? Patrzqgc wstecz na historie
obrotu analogowymi obrazami - od dziet i rynku sztuki
po pieniqgdze traktowane jako medium komunikacji - mozna
odpowiedzie¢ twierdzqco. Inflacji obrazéw cyfrowych
w kapitalizmie inwigilacji towarzyszy inflacja spojrzenia -
patrzenia jako praktyki kulturowej, ktéra zostata zamieniona (nie
pierwszy raz) w transakcje zgodnq z logikq rynku cyfrowego.
Bartlett i Zuboff podkreslajq, ze w kapitalizmie cyfrowym stajemy
sie zrodtami surowcéw, obrazéw-danych. Z perspektywy
przecietnego uzytkownika ustugi cyfrowe sq bardzo tanie albo
nawet darmowe. ,Blisko S0 procent dochodéw Facebooka
i Google'a pochodzi ze sprzedazy reklam. W zasadzie cata branza
mediéw spotecznosciowych opiera sie na Swiadczeniu
bezptatnych ustug w zamian za dane, z ktérych firmy te
nastepnie korzystajq, zeby adresowac do nas reklamy” -
zauwaza Jamie Bartlett. Sqg bezptatne, bo nie ptacimy
pieniedzmi. Czy jednak faktycznie sq darmowe, jesli spojrzymy
na nie z perspektywy ekonomii cyfrowych obrazéow? Patrzenie
jest pracq, a obrazy - kapitatem i Srodkami produkcji. Juz sam
zwrot ,adresowac do nas reklamy” odstania logike
inwigilacyjnego obrotu danymi-obrazami. Ptacimy przez
patrzenie: na reklamy, filmy, captche - patrzenie jest pracq,

walutqg i warunkiem dostepu do kolejnych warstw obrazéw.
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Oglqdanie i rozwiqgzywanie zadan
CAPTCHA |, by zyska¢ dostep do
materiatéw cyfrowych (obrazéw, RE CA PTC HA
filmow, serwisoéw internetowych
itp.) bezposrednio wiqgze sie
z koncepcjq kapitalizmu inwigilacji.
W 2007 roku Google wprowadzito
cyfrowq ustuge reCAPTCHA, w ktérej uzytkownicy zamiast
wpisywac losowo wygenerowane teksty, by udowodni¢, ze sq
ludzmi, mieli odczytywac fragmenty (obrazki) tekstow
zeskanowanych w ramach projektu Google Books i tym samym
patrze¢ razem z maszynami do patrzenia (oprogramowaniem
OCR ) iuzupetnia¢ te fragmenty, ktére pozostawaty nieczytelne

. W 2012 roku w kolejnej wersji reCAPTCHA zaczety sie
pojawiac¢ fragmenty fotografii z ustugi Street View, a uzytkownik
miat rozpoznawad i zaznaczaé wybrane szczegéty. Od 2014 roku
reCAPTCHA powiqgzana zostata z innymi ustugami wizualnymi
Google'a, a uzytkownicy ustugi, oglgdajqc i wybierajqgc obrazy,
uczyli algorytmy, ,jak zobaczy¢ swiat” — trenowali sztuczng
inteligencje w rozpoznawaniu obrazéw. Ostatnia do tej pory
wersja reCAPTCHA moze pozostac¢ niewidoczna dla uzytkownika,
ale za to gromadzi¢ dane o jego dziatalnosci w internecie
Z kolei w serwisie YouTube darmowe oglqdanie wymaga
udzielenia zgody na reklamy, ktére wyswietlajq sie przed
i podczas oglgdania materiatu wideo, przywotujqc pozornie
odchodzqgce w przesztosc praktyki telewizyjne. Nawet gry wideo,
ktérych rozwdj i popularnosc opierajq sie przeciez w duzej mierze
na atrakcyjnosci wizualnej oraz uzywaniu réznych technik
patrzenia i produkcji obrazéw, wykorzystujq siec¢ do tego,
by patrzenie na nie stato sie coraz tansze — mozna graé
w chmurze czy na réznych platformach sprzetowych w te samqg
gre, wreszcie mozna w ogdle graé per procura. Tym wtasnie jest
oglgdanie gameplayow w serwisach streamingowych: bez

inwestowania w sprzet, bez kupowania, a nawet instalowania
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darmowej gry.

Ale czy za darmo? Walutq jest tu oglgdanie obrazéw. Wybrane
przez nas obrazy, ktére oglgdamy, i cyfrowe ustugi, ktére
dostajemy za darmo, sq zatem, z perspektywy ekonomicznej,
zaptatq za wykonanq prace (patrzenie). Definicja pracy rozszerza
sie wraz z ekspansjq cyfrowej sieci i zdaniem niektérych
teoretykdéw cyfrowego kapitalizmu obejmuje wtasciwie wszystko,
co robimy w ramach kontaktéw z usieciowionq technologiq. Takie

podejscie reprezentuje Jan Zygmuntowski:

W moim ujeciu [pracq jest] kazda czynnosc¢ zyciowa, ktérg
wykonujemy, a ktéra generuje dane. Jesli te dane umozliwiajg
uzyskanie przychodu, to znaczy, ze wykonaliSmy prace

o pewnej wartosci ekonomicznej. To wynika nawet z klasycznej
ekonomii. Juz u Smitha czy Ricardo, jesli wytworzyta sie jakas
wartos¢ w gospodarce, to musiata by¢ w to wtozona ludzka

praca

Taka praca ulega prekaryzacji - nigdy nie wiadomo, ile reklam
bedzie trzeba obejrzed, przez ile obrazéw sie przedrzecd.
Ciekawym przyktadem tego zjawiska sq swoiste reklamowe
infinity loops pirackich serwiséw z tresciami wideo. Cykle
otwierania sie okien, wyswietlania reklam, obrazkéw, fejkowych
filmikéw, po ktérych obejrzeniu oczekujemy, ze dostaniemy
w koncu mozliwos¢ oglgdania wybranego filmu, zdajq sie trwac
W nieskonczonos¢, a jedynym sposobem na ich obejscie jest zgoda
na natychmiastowe oddanie swoich danych - zalogowanie sie
i wystanie smsa, co zresztq nie gwarantuje sukcesu. Zeby patrzeé
».Za darmo” na to, co rzeczywiscie chcemy zobaczy¢, musimy
poddac sie przemocy oglqgdania tego, czego nie chcemy.

Obrazéw, ktére oglgdamy i w zautomatyzowany sposéb
wytwarzamy, jest jednoczesnie tak duzo, ze w pewnych
aspektach tracq wartos¢ na prostej zasadzie podobnej do tej,
ktéra w ekonomii okreslana jest jako ,iloSciowa zasada
pienigdza”: wzrost liczby obrazéw prowadzi do spadku ich

wartosci. Pojedyncze obrazy majq coraz nizszq wartosé, bo sq
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coraz tatwiej dostepne. Opisywana przez Susan Sontag

na przyktadzie fotografii inflacja znaczenia i spotecznego wptywu

obrazéw - zobojetnienie widzéw na obrazy przemocy, krzywdy

i niezwyktosci - w kapitalizmie inwigilacji przybrata postac

hiperinflacji; obrazéw jest tak duzo, ze szybko tracq dla nas

znaczenie, wtasnie obojetniejq, stajq sie przeszte i niewazne.
Zobojetnienie na obrazy jest wiec kolejnym rodzajem ich inflacji.

Obfitos¢ sprawia, ze uzytkownik nie ma czasu zatrzymywaé

na nich wzroku, poniewaz w kolejce czekajq juz nastepne. Kontakt

z obrazem cyfrowym to czesto kontakt zaposredniczony przez

dotykowy ekran smartfona. Spojrzenie na ten ekran zwigzane

jest z gestem przesuwania kolejnych obrazéw, ktére rejestruje sie

wzrokiem, by nastepnie je odrzucié, uwalniajgc miejsce dla

nastepnych. Nie kontemplujemy, lecz konsumujemy

i rejestrujemy. Pozostawanie w strumieniu obrazéw-danych

(w roli prosumentéw) to nieustanna walka z czasem i walka

0 hasz czas oraz naszq uwage . Obraz cyfrowy stat sie tak tani

i tatwy do kopiowania, ze jesli nie potrzebujemy go wykorzystaé

w celach profesjonalnych (co wigze sie z kosztami licenc;ji), to

zazwyczaj mozemy pozyskac go za darmo. Samo prawo autorskie

wydaje sie pochodzi¢ z innego, przedcyfrowego porzqdku,

podobnie jak koncepcja autora. Cyfrowy obraz podlega logice

kultury konwergencji i jest nieustannie kopiowany, nhadpisywany,

remediowany i reinterpretowany, wedruje pomiedzy formami

i gatunkami; nigdy nie wiadomo, czy cyfrowa wersja

sztalugowego obrazu nie stanie sie memem, a fotografia

z Instagrama nie przyjmie postaci rysunku satyrycznego.

Autorstwo memow nie tylko nie jest istotne, ale mozna wrecz

powiedzie¢, ze czysty gatunkowo mem nie ma autora

Wyjatkowq wartos¢ jednostkowq obrazu-przedmiotu mozna z tej

perspektywy traktowaé jako chwilowq dziejowq aberracje

zwiqzang wtasnie z rozwojem klasycznego kapitalizmu i rynku

sztuki .Z perspektywy uzytkownika obraz spotecznosciowy
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jest potrzebny i ma wartosé tylko wtedy, kiedy nie zostaje

unieruchomiony i ujednostkowiony, lecz krqzy i stuzy komunikacji.

Pojecie cyfrowej inflacji obrazéw moze prowadzi¢ do
wyobrazenia, ze inflacja ma pejoratywny wydzwiek, ze to cos
ztego, z czym musimy walczyc. Nie jest tak do konca, bo na
przyktad w Swiecie ekonomii pienigdza i towaru réwnie
negatywnie postrzegana jest deflacja, a takze brak inflacji - to
bowiem oznacza zastéj. W jezyku potocznym uzywa sie nawet
pojecia ,zdrowej inflacji”. W ekonomii zastdj jest negatywny, jej
istotq jest ruch, rozwdéj, obrét; inflacja jest w ciggtym zwiqzku
z ruchem; staje sie warunkiem koniecznym ekonomii cyfrowych
obrazéw. ,Zobojetniaty”, nieustannie powielany i przerabiany
obraz, to taki ktéry staje sie konwencjonalny, staje sie
«gatunkiem” wypowiedzi - tatwo uchwytnym, nadajgcym sie do
komunikacji. Pieniqdz w jednym egzemplarzu tez nie jest
pienigdzem - jest obiektem kolekcjonerskim; dopiero powielony
zaczyna krgzy¢, podlegac procesom ekonomicznym, zyskuje i traci
wartosc¢ w zaleznosci od okolicznosci. Z tej perspektywy inflacja
jawi sie jako zjawisko nieodzowne dla ekonomii. Réwniez dla firm
zajmujgcych sie pozyskiwaniem danych pojedynczy obraz jest
bezwartosciowy, bo wartosé rosnie wraz z liczbg zebranych
danych, ktére muszq utworzyc¢ cyfrowy zbiér Big Data.

Nadprodukcja i inflacja znaczenia wydajqg sie tym bardziej
traci¢ znaczenie, ze brak cztowieka, ktéry patrzy na obrazy,

w kapitalizmie inwigilacji nie musi stanowi¢ problemu.
Automatyzacji produkcji towarzyszy automatyzacja patrzenia
na obrazy. Zgodnie z logikq (ekonomiq) kapitalizmu inwigilacji
nadmiar obrazéw-danych okazuje sie pozorny. Ich spoteczna

i ,antropologiczna” rola (obiektow do patrzenia i na ktére sie
patrzy) staje sie drugorzedna wobec ich wartosci informacyjne;j.

Jako dane nie muszq by¢ oglqgdane przez ludzi.
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Logika Big Data obywa sie bez ludzkiego widza - wystarczy,

ze obrazy zostanq automatycznie zarchiwizowane,
uporzqgdkowane i rozpoznane. Patrzq ,maszyny”, nie-ludzcy
obserwatorzy opisywani hastami pattern recognition, sztucznej
inteligencji, algorytméw. Czy maszyny rzeczywiscie patrzq i czy
mozemy mowi¢ o komputerowej inteligencji? Takie podejscie
bywa kwestionowane przez zaréwno praktykow, jak i teoretykéw
informatyki . Jesli chodzi o kwestie inteligencji i patrzenia,
maszyny moim zdaniem zbyt tatwo ulegajqg antropomorfizacji. Nie
mozna jednak kwestionowac tego, ze z punktu widzenia
uzytkownika cyfrowej sieci maszyny na swoj techniczny sposéb
patrzq, korzystajq z obrazéw i je przetwarzajq. Z perspektywy
cyfrowej ekonomii obrazéw cztowiek-widz-wytwérca nie tyle
przestaje sie liczyd, ile przestaje by¢ gwarantem, wyrazicielem
wartosci obrazéw - to, czy sq przez niego cenione, potrzebne mu
czy bezwartosciowe, nie ma znaczenia. Wartosé obrazéw odrywa
sie od ich kulturowej roli, wiez ulega ostabieniu, podobnie jak
wartos¢ akcji notowanych na gietdzie w dobie neoliberalnego
kapitalizmu rozluznita swoje powigzania z praktycznym

i materialnym wymiarem pracy czy rozwijania przedsiebiorstwa.

Rozwazania na temat ekonomii cyfrowych obrazéw-danych
mozna potraktowac jako prébe wiqczenia tego, co znane, opisane
i sproblematyzowane przez teoretykéw kultury wizualnej w nowy
kontekst kapitalizmu inwigilacji, by pokaza¢ - tu odwotam sie do
cytatu - ze ,tak skomplikowany obieg obrazéw i meta-obrazéw
powoduje niezwykte skutki uboczne” . Rozmycie granic, ktére
widzimy w przypadku funkcji i ontologii obrazu cyfrowego,
wpisuje sie w to, co Pawet Frelik nazywa za Melindg Cooper
neoliberalng racjonalnosciq zacierajgcq granice ,miedzy sferami

produkcji i reprodukcji, pracy i zycia, rynku i zywej tkanki”
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Kategoria inflacji staje sie tutaj sciezkq wglqgdu w nieoczywistosé
i wielowymiarowos¢ praktyk kulturowych epoki kapitalizmu
nadzoru. Pozwala lepiej uchwyci¢ niezbywalnos¢
i nierozwigzywalnosé¢ paradokséw cyfrowosci oraz wyjsé poza
jednowymiarowe krytyki kapitalizmu inwigilacji.

Wiqczenie obrazéw cyfrowych w usieciowiong ekonomie
kapitalizmu inwigilacji sprawia, ze zostajq one zinformatowane
i stuzg do wydobywania danych, sq traktowane przede
wszystkim jako dane. Obrazy stajq sie zatem czescig ekonomii
danych. Stajq sie nowymi srodkami produkcji i nowym kapitatem,
a ich inflacja moze prowadzi¢ do umacniania sie hegemonii
wielkich koncernéw cyfrowej gospodarki . Nie nalezy jednak
zapominad, ze pozostanie przy tym stwierdzeniu bytoby nazbyt
jednostronne. Usieciowiona nadkonsumpcja i nadprodukcja
obrazéw wprowadzajq czesto nieoczekiwane zmiany w praktyki
kulturowe. Utrata wartosci w jednym aspekcie powoduje wzrost
znaczenia gdzie indziej. Cyfrowe obrazy sq obecne w zyciu
spotecznym, ,zywe" i nieustannie zyskujg nowe konteksty
i funkcje. By¢é moze niektére praktyki powigzane z inflacjqg wcigz
jeszcze skrywajq wywrotowy potencjat, o ktérym w odniesieniu
do internetu marzyli wczesni teoretycy cyfrowosci. Jest to jednak

temat na zupetnie inny artykut.
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