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Marta Olesik Burzliwa historia

stowa kluczowe:
malarstwo wspotczesne; historia kapitalizmu; black studies; Frank Bowling;
streszczenie:

Tekst poswiecony jest ekonomii abstrakcyjnych map-obrazow tworzonych
przez Franka Bowlinga w latach 1968-1972. Mapy-obrazy sktadajq sie z
duzych potaci koloru, ktére rozciqgajq sie na ptaszczyznie pomyslanej przez
Bowlinga jako ekwiwalent transatlantyckiej przestrzeni przeptywu kapitatu i
jako medium osobistego doswiadczenia malarza uwiktanego w te przeptywy.
Globalne doswiadczenie wymaga tu dwojakiego rozumienia: jest to wspolny
los czarnej transatlantyckiej spotecznosci oraz jego abstrakcyjna przyczyna,
czyli zdekodowane przeptywy (Deleuze i Guattari) globalnego rynku. W swoich
mapach-malunkach Bowling przepracowuje te dwa znaczenia, ktore
pozostajg w stanie permanentnego konfliktu. Tekst skupia sie na ekonomii
historii zapisanej poprzez dystrybucje farby Bowlinga, ekonomii globalnych i

intymnych historii kapitalizmu i ich ekspresji w wizualnym medium koloru.

Marta Olesik - Marta Olesik, filozofka, pracuje w Instytucie Studidw
Politycznych PAN. Autorka ksiqgzek Mieszczanin na gorze Moria i Kwadrat

przebity wtdczniqg.
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Burzliwa historia. Obrazy-mapy Franka
Bowlinga a koniunktury gospodarki-swiata

Podstawq rekonstruowanej ponizej ekonomii obrazu bedzie
figura przeptywu - wieloznacznego tworu z pogranicza
porzgdkow znaczenia i materii, formy zarazem abstrakcyjnej
i namacalnej. Jej zastosowanie pozwoli opisa¢ pewne uniwersum
doswiadczenia, ktérego parametry pokrétce tu rozpisze.
Wieloznacznosé i wielokierunkowosé przeptywu zostang
pokazane jako relacja ustawicznej wymiany pomiedzy rozmaitymi
ptaszczyznami znaczeniowymi. W ksigzce The Spectres of the
Atlantic lan Baucom wprowadza pojecie ,srédatlantyckiego
archipelagu przeptywéw” , by opisaé ruch kapitatu finansowego
pomiedzy rozrzuconymi po kontynentach osrodkami miejskimi
wiqczonymi w nowozytny handel tréjkgtny. Pojecie opisuje proces
przeksztatcenia przestrzeni geograficznej przez cyrkulujgcy
pomiedzy tymi osrodkami kapitat. Chciatabym pozyczyc od
Baucoma te figure, traktujgc przy tym archipelag niedostownie -
jako konstelacje obszaréw znaczeniowych, ktére bede opisywac
w kategoriach ptynnych ptaszczyzn; przeptyw bedzie zatem
zaréwno figurq-przedmiotem, jak i figurqg-metodq tego tekstu.

Formuta ta pozwoli zda¢ sprawe ze skomplikowanej,
wielowymiarowej relacji, ptynnego przechodzenia w siebie -
pomimo wewnetrznych sprzecznosci i wzajemnej
niekompatybilnosci - kilku odrebnych instancji. Argumentacja
pokaze zatem nieekwiwalentng wymiane pomiedzy:
abstrakcyjnymi przeptywami cenowymi ujetymi w forme
rynkowych koniunktur; uwiktanymi w nie przymusowymi
transoceanicznymi przeptywami ludzi, ich pamieci
i doswiadczenia; abstrakcyjnymi przeptywami koloru w obrazach-
mapach Franka Bowlinga, ktére stanowiq ekspresje czystej formy
wizualnej i jednoczesnie dokumentujq transatlantyckie

doswiadczenie malarza oraz jego wspélnoty; prgdami morskimi
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i masami powietrza, przeptywami zywiotéw, ktére Bowling
wykorzystuje jako matryce tego doswiadczenia. Przeptyw -
forma, zgodnie z ktérg zachowywac sie bedzie zastosowana tu
metoda — ma zaplesc ze sobqg wszystkie te ptaszczyzny. Ma je
wiqczy¢ we wspdlng przestrzen, ktéra odstoni sie ponizej jako
jezykowo-materialna powtoka - obiekt teoretyczny, w przestrzeni
ktérego funkcjonowaé bedzie wewnetrznie skonfliktowany proces
cyrkulacji pomiedzy ptaszczyznami znaczen. Specyficzng
ekonomie obrazu tworzy¢ bedzie przy tym nie tylko ptaszczyzna
jako catosé, wszystkie tworzqgce jg przeptywy majg bowiem
istotny komponent obrazowy, wchodzqcy z pozostatymi

w ztozonq interakcje, ktérq bede sie starata uchwyecié.

Rozposcieranie obrazu tej powtoki, jej rozpisanie w przestrzeni
zaczniemy od Christiny Sharpe, czarnej badaczki, ktéra
w przejmujqcej ksiqzce In the Wake wychodzi od scistego splotu
pomiedzy wtasng historiq rodzinnq i rasq jako kategoriq
klasyfikacji i dominacji, ktérqg pozostawit w spadku kapitalistyczny
transatlantycki handel niewolnikami prowadzony od XVI do
potowu XIX wieku. Ksigzke otwiera opis okolicznosci $mierci
réznych cztonkéw rodziny wskutek toksycznego splotu pieniqdza,
rasy i pozycji klasowej - to dziedzictwo handlu tréjkgtnego wciqz
pozostaje aktualne. Przepracowujgc te relacje, Sharpe nadaje
swym badaniom naukowym forme teoretycznego lamentu,
tworzy konceptualne narzedzia niekonczgcej sie pracy
transatlantyckiej zatoby, ktéra stanowi walke z powtarzajgcym
sie i powtarzalnym, ponurym w swojej seryjnosci gestem
wymazywania czarnego doswiadczenia.

Wehikutem staje sie dla Sharpe tytutowa kategoria istnienia
in the wake, ktérej wieloznacznosé pozwala autorce ukazaé

zaréwno formy i strategie pamieci, jak i ttamszqcy je zywiot
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abstrakgcji i przemocy. Zdiagnozowanie jezykowych trudnosci,

z jakimi Swiadomie mierzy sie projekt Sharpe, w istotnej mierze
okresla problematyke ponizszych rozwazan. Przeptyw - figura,
ktérej pole znaczeniowe zazebia sie z polem znaczeniowym wake,
niewyczerpujqca jego wielorakich rejestréw i jednoczesénie
uruchamiajqca rejestry nowe — pozwoli mi pokazaé¢ wewnetrzne
komplikacje praktyki kronikarskiej, ktéra chce opowiedziec

o ludzkim doswiadczeniu globalnej cyrkulacji kapitatu. Ich analiza
pozwoli mi w drugiej czesci tekstu naswietli¢ petng wewnetrznych
napie¢ praktyke malarskq Franka Bowlinga w tworzonych

na przetomie lat 60. i 70. XX wieku obrazach-mapach.

Luk poktadowy jest pierwszq z czterech przestrzeni — pozostate
to statek, ocean i atmosfera opisywanych przez Sharpe jako
medium potwornej transformacji ciata wchodzgcego na rynek
globalnej wymiany. Ciata porwanego i wepchnietego przemocq
w nurt uniwersalnej historii. Sharpe opisuje funkcjonujgcy w luku
.Zapoczgtkowany dawno temu i wciqz pozostajgcy w mocy
rachunek dehumanizacji” . Rachunek ten jest nie metaforyczny,
lecz rynkowy. Luk poktadowy to jedna z przestrzeni jego
obowiqzywania, gdzie ciato zostaje poddane serii przeksztatcen,
ktorych wyjsciowy etap Sharpe opisuje, odwotujgc sie do

Hortense Spillers:

W Mama'’s Baby, Papa’s Maybe: An American Grammar Book
Hortense Spillers pisze, ze Afrykanie wpakowani do luku
statku byli oznaczani, zgodnie z zachodnioeuropejskimi
standardami, nie jako mezczyzni czy kobiety, ale jako wtasnosé

o réznym rozmiarze i masie .

Spillers i Sharpe opisujq tu wejscie w przestrzen utowarowienia
i kwantyfikacji. Zapisanie w rejestrze to pierwsza z serii
transformacji, jakim kapitat poddaje ciato. Dotqd byto ono ciatem
ludzkim, okreslonym bagazem doswiadczen, ktéry zostaje
brutalnie skonfiskowany. Zastepujgce go rozmiar i masa to wciqz

dane empiryczne, powstajqce jednak na drodze abstrakgji,
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postepujqcej redukcji, jakiej kapitalizm poddaje istote ludzkq. Sq
ekonomicznymi potencjalnosciami, zadatkami sity roboczej
i ekonomicznej wartosci ciata.

Podroéz przez ocean ma stuzy¢ ,uwolnieniu” tego potencjatu.
Cechuje jq groteskowa podwdjnosé — niewyobrazalna skala
fizycznej przemocy zostaje zaprzegnieta w stuzbe procesu
abstrakcji. Na statku dokonuije sig, jak pisze lan Baucom,
transformacja ciata w cene, znak funkcjonujgcy w obiegu
wartosci. Obowigzuje ,monetarna anatomia ciata - triumfujqgca
nad wcielonq wiedzq historycznq, cos jak ksiegowanie
dwustronne” . Jak pisze autor w swojej analizie rozwoju

finansowego kapitatu, ktéry umozliwit handel tréjkqtny:

pojawito sie widmo czegos innego, co umozliwity protokoty
finansowe, a czego Admiralicja z pewnosciq nie chciataby
kojarzy¢ z lojalnymi, cierpigcymi poddanymi: widmo
niewolnictwa, niewolniczej aukcji i ksiggowosci; widmo, scisle
rzecz ujmujqc, innego zranionego, cierpiqcego ludzkiego ciata,
ktéremu nieustannie towarzyszy znak réwnosci i monetarny

ekwiwalent .

Widmowe metafory, do ktérych nieustannie powracajg analizy
kapitalistycznego handlu niewolnikami, precyzyjnie definiujg
lezgcq u jego podstaw jednosé przemocy i abstrakcji.
Niewolnictwo to instytucja rynkowa, gdzie utowarowienie jest tak
zupetne, ze ciatu odebrana zostaje nawet, tak jadowicie
definiowana przez Karola Marksa, wolno$é sprzedawania swojej
sity roboczej. Pozostaje jedynie wolnos¢ od istnienia - stan
niewazkosci, abstrakcyjnego zawieszenia w formie monetarnego
ekwiwalentu. Uniwersalnos¢ pozera ciato od srodka, przeksztatca
je w abstrakcyjnqg, niematerialng czgstke, po czym wiqcza jg
w globalny proces wymiany.

W podrézy przez Atlantyk ciato zostaje uptynnione jako kapitat.
Z luku wyptywa ono na ocean, ktéry jest sztucznym oceanem -

prady morskie zostajqg podwojone i zdenaturalizowane przez
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szlaki transportowe, te z kolei podwaja i denaturalizuje
transatlantycki obieg kapitatu. Efektem tej transformacji w ocean
przeptywoéw jest cata masa danych. Produkuje je rynek
funkcjonujqcy jako nieprzerwany proces wyceny, ktéra jest
paradoksalnym procesem poznawczym posiadajgcym moc
cielesnej transformacji. Pojecie rynku funkcjonowac bedzie
ponizej wtasnie w tym specyficznym znaczeniu. Poddanie bagazu
doswiadczen kwantyfikacji i wytworzenie zen sity roboczej
pozwala wples¢ historie rozgrywajqcq sie na statku niewolniczym

w takqg oto narracje:

Brytyjska produkcja cukru, poczgtkowo wykorzystujaca
kapitat holenderski, rozpoczeta sie w potowie XVII wieku

na Barbadosie, ktéry przeksztatcit sie z osrodka drobnych
rolnikéw w niewolnicze spoteczennstwo plantacji pomiedzy
1645 a 1667 rokiem. Pézniej ten boom na Barbados jednak
ostabt. Kolejng waznqg wyspq, ktérg Brytyjczycy przeksztatcq
w gospodarke opartqg na plantacjach cukru, bedzie Jamajka,
podbita najpierw w 1665 roku. Jamajka doréwnata jednak
Barbadosowi pod wzgledem liczebnosci niewolniczej populacji
i produkcji cukru dopiero w pierwszym dziesiecioleciu XVIII
wieku. Liczba plantacji na tej wiekszej wyspie wzrastata potem
znacznie szybciej, by z koncem lat 70. produkowa¢
dziesieciokrotnie wiecej niz Barbados. Do lat 1773-1774
Jamajka miata ponad 200 000 niewolnikéw na 775
plantacjach cukru, a wiasciciel sredniej wielkosci plantacji
zatrudniat okoto 200 czarnych pracujgcych na okoto 600
akrach, z ktérych mniej wiecej 250 byto obsadzone trzcing.
Catkowity zysk z brytyjskich plantacji na Jamajce za rok 1773
byt szacowany na ponad 1,5 miliona, z ktérych okoto jedna
trzecia byta generowana przez produkcje na eksport, a dwie

trzecie przez wymiane handlowq .

W jednym akapicie opowiedziany zostaje kawat historii sity
roboczej (zwréémy tez uwage na proporcje pomiedzy produkcjq
i wymiang, kluczowe z perspektywy rozwijajgcego sie kapitatu

finansowego). Historia ta zostaje wyrazona we wskaznikach i we
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wskaznikach sie wydarza. Sto lat ludzkiego doswiadczenia

i cierpienia zostaje radykalnie skondensowane i uniewaznione.

Ekonomiczna przestrzen luku wypluwa dane - widmowe ciata

pozbawione substancji oraz widmowaq historie bez znaczenia.
Rynkowa cena w systemie uniwersalnej ekwiwalencji stanowi

czysto arbitralne drzwi bez powrotu:

Wejscie na poktad ztowrogiego statku, o czym przekonali sie
wojownicy Gola, byto przerazajgcym momentem przejscia
spod afrykanskiej pod europejskq kontrole. Wiekszosé
dotychczasowego doswiadczenia schwytanych ludzi
pozostawata w tym momencie za nimi. Afrykanie

i Afroamerykanie wyrazajq to bolesne odchodzenie za pomocqg
symbolu ,drzwi bez powrotu”, ktérych stynne przyktady
zachowaty sie w Domu Niewolnikéw na wyspie Gorée

w Senegalu czy w zamku Cape Coast w Ghanie. Dla
schwytanych ludzi miniecie tego punkt bez powrotu oznaczato,

ze przejscie zamienia sie w transformacje .

Marcus Rediker kresli przejmujqgcy obraz pozostawiania
za sobq doswiadczenia, pracochtonnego obierania zenh ciata przez
kapitat w celu pozyskania sity roboczej. ,Drzwi bez powrotu” to
jednoczesnie konkretne miejsce, gdzie rzgdzi dehumanizujgca
i zdehumanizowana przemoc, i gtlucha metafora przestrzeni,
w ktérej ciato jest inicjowane (transformowane / transponowane)
w inny system znaczen. ,Drzwi bez powrotu” — obejmujgcy ciato
otwor, ujmujqcy je znak, w ktérym przestrzenny ruch
przechodzenia zmienia sie w cielesno-pojeciowq transformacje,
brutalne przepchniecie pomiedzy dwoma nieprzektadalnymi
systemami jezyka. Sharpe pyta w swoich badaniach o to, jak
pamietad dzieje globalnego kapitatu i przesiedlonej przezen
pracy, ludzkiego doswiadczenia, ktére przeszio przez bezzebne,
nieludzkie O okalajgce powierzchnie globu? Jakim jezykiem majq

pisac¢ historie ludzie wiodqcy zycie, ktére celnie i przeszywajqgco
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okresla ona jako posmiertne zycie wtasnosci?

Piszgc o atlantyckich widmach, lan Baucom uzywa figury
przeptywu, by umiescié¢ historie handlu niewolnikami w kontekscie
szalehstwa gospodarki finansowej. Positkujgc sie sformutowang
przez Giovanniego Arrighiego teoriq cykli finansowych, osnuwa
on swojq filozofie historii i gospodarki wokét naprzemiennej
dominacji towarowego i finansowego trybu akumulacji. Rola, jakqg
odgrywaty kredyt i ubezpieczenie w zbrodniczym procederze
kapitalistycznego handlu niewolnq sitq roboczq, pozwala mu
pokazaé, ze w okolicznosciach transatlantyckiej tréjkqtnej
wymiany tworzy sie okreslona episteme, ktéra w najdojrzalszej
formie powréci w drugiej potowie XX wieku jako
hiperkapitalistyczny rynek finansowy. Baucom, podobnie jak
Sharpe, bada konsekwencje wytworzenia sie tej episteme dla

mozliwosci pisania historii. Wspomina on o

departykularyzujgcym, degenealogizujgcym trybie spekulacji,
ktéra wytwarza zbiér ekwiwalencji pomiedzy
nieekwiwalentnymi istnosciami, tworzgc z nich w procesie
abstrakcji ,0g6Iny ekwiwalent” pozwalajqcy na ich
niekonczqgcgq sie i bezmierng wymiane: takimi ogélnymi
ekwiwalentami sqg w obiegu transatlantyckim ,cztowiek”

i ,pieniqdz” .

Koncentracja na osobliwej, wewnetrznie sprzecznej formie
jezykowej, jakq jest kapitat, jest kluczowa dla mozliwosci pisania
historii jego transatlantyckich przeptywéw. Ta wewnetrzna
sprzecznosc polega na tym, ze jezyk kapitatu rozplata inne jezyki
- rozumiane jako systemy kodowania czasu i pamieci — i niesione
przez nie kategorie okreslajgce historyczne mozliwosci
doswiadczenia. Jest on oparty na procesie, ktéry Baucom okresla
mianem degenealogizacji, a Gilles Deleuze i Félix Guattari nazwq
dekodowaniem przeptywoéw. Jest to, jak zaraz zobaczymy,
przeciwreguta logiki i historycznego wydarzania sie,

autodestrukcyjna forma jezykowa, przeciwko ktérej Sharpe pisze
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historie swojej rodziny i spotecznosci.

Do rekonstrukcji tych zdegenealogizowanych, spekulatywnych
szlakéw postuzy mi metoda zwigzana z marksistowskimi
strategiami dekonstrukcyjnymi stosowanymi przez Beverly Best,
Gayatri Chakravorty Spivak i Susan Buck-Morss. Dekonstrukcja
jest metodq specyficznq dla péznego kapitalizmu, gdzie finanse
przeksztatcajqg sie w catkowicie iluzoryczny, cho¢ jednoczesnie
dominujqcy sposob produkcji - moment, ktéry Baucom pokazuje
jako antycypowany przez ,transoceaniczng sie¢ pozyczek,
dtugoéw, weksli i zobowiqzan ptatnosci, wirujgcy archipelag
cyrkulacji papierowego pieniqgdza, srédatlantycki cykl akumulacji”
- obieg gospodarczy, w ktérym krgzy wziety na kredyt
i ubezpieczony ocean krwi, potu i tez. Ocean doswiadczenia
zmodyfikowanego od wewnqtrz przez degenealogizujqcy tryb
spekulacji.

Stosowanie narzedzi krytyki literackiej do analizy proceséw
rynkowych moze wydawac sie frywolne - to jednak wyboér
metodologiczny, ktéry zapoznaje stosunki produkgji i, jak Jacques
Derrida w Biatej mitologii, widzi kapitalistyczng forme wartosci
jako wariant teoretycznej spekulacji rozumianej przez
dekonstrukcje jako pewna fikcja. Nie bede odpierata tego zarzutu
o frywolnosé, tylko raczej postaram sie doprowadzic jg do petnej
logicznej konsekwencji i uchwyci¢ dziatanie tej konceptualnej fikcji
w obrebie stosunkéw spotecznych z catqg jej makabryczng
niepowagaq. Rynek finansowy to systematyczna fantazja
dotyczqca zdolnosci produkcyjnych (pojeciowej) spekulacji. Jak
pisze o nim Baucom: ,przeksztatcit [on] epistemologie, fantazjujqc
o niej, i zmienit to, co mozliwe do poznania, indeksujqgc je do tego,
co wyobrazalne” . Zastosowanie narzedzi dekonstrukcyjnych
pozwala uchwyecié iluzorycznosé tej konstrukcji jako iluzorycznosc
w dziataniu. Podobnie rzecz bedzie sie miata z metodami krytyki

sztuki, do ktérych odwotam sie w dalszej czesci tekstu.
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Beverly Best tak podsumuje zasadniczq teoretycznq intuicje

marksowskiej krytyki kapitalizmu:

Dla Marksa wtasciwa analiza kapitalistycznego sposobu
produkcji jako catosci wymaga demonstracji jego konstrukcji
pojeciowe;j (to jest nadania analizie struktury narracyjnej).
Wynika stqd, ze okreslony proces reprezentaciji jest
zasadniczy dla marksowskiej metody. Metoda ta uwzglednia
teorie reprezentacji. Chciatabym tu wykazaé, ze marksowska
laborystyczna teoria wartosci funkcjonuje na dwéch
poziomach. W wezszym sensie jest teoriqg (historycznej

i spotecznej) konstrukcji ekonomicznej wartosci w ramach

w petni rozwinietej gospodarki wymiennej. W szerszym,
bardziej ogélnym znaczeniu jest ona teoriq szczegdlnej funkgji
reprezentacyjnej, ktéra osigga swéj ostateczny ksztatt

w kontekscie kapitalistycznego sposobu produkcji .

Best definiuje tutaj kapitat jako ekonomieg przedstawienia,
ktéra funkcjonuje w oparciu o zatajenie spotecznych stosunkéw
produkcji przez abstrakcyjng forme wartosci. Produkcja wartosci
dodatkowej odbywa sie w ramach reprezentacyjnej relacji, ktéra
nie jest produktem ubocznym procesu akumulacji, ale okresla
jego mozliwosé. Jest bowiem formq, w jakiej dochodzi do
przechwytywania pracy przez kapitat, transcendentalnym
odcinkiem procesu produkgcji.

W ten sposéb pisze o tym Spivak: ,Wytonienie sie materii
odpowiedniej dla formy pienigdza pozwala na jej przeksztatcenie
w czystq (idealng) konwencjonalnos¢, gdzie pienigdz staje sie
beztresciowq formq, raczej réznicq niz tozsamosciq” . Czysta
konwencjonalnosé, o ktorej pisze autorka, to arbitralna relacja
referencji, na ktérej opiera sie struktura jezykowego znaku.
Arbitralnosé relacji przedstawienia polega na tym, ze elementy
reprezentujqcy i reprezentowany sq wzajemnie nieprzystawalne,
nalezq do innych porzgdkéw - to zas stwarza, stary jak sam jezyk,
problem mediacji z nieprzejrzystosciq medium. W procesie

kwantyfikacji, jakiemu forma wartosci poddaje kody historyczne,
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ta nieprzystawalnosé porzqdkéw staje sie rozpadem jezyka.
Jednym z zasadniczych zatozeh ekonomii jako pewnej struktury
reprezentacyjnej w jej hiperkapitalistycznym neoliberalnym
wydaniu, antycypowanym przez logike instrumentéw
finansowych rozwinietych w procesie transatlantyckiej cyrkulacji,
jest to, ze historia pozwala sie opisac za pomocq rynkowego
jezyka, ktéry bedzie wyczerpywat wszystkie mozliwe informacje
oraz sposoby istnienia. Méwi o tym tak zwana hipoteza rynkéw
efektywnych, bedqca jednoczesénie szczegdlnie naiwng
i podswiadomie niezwykle zaawansowanq teoriqg reprezentac;ji.
W swojej infantylnej wierze w przejrzystos¢ medium jezykowego,
ktéra jest nastepnie zastosowana do dramatycznie
nieprzejrzystej logiki kwantyfikacji, hipoteza ta wypowiada
sposéb dziatania pod$swiadomosci samego rynku finansowego.
Jezyk informacji / przeptywoéw cenowych jest jezykiem,
w ktérym catoksztalt stosunkéw spotecznych zostaje
potraktowany jako immanentnie kwantyfikowalny. Problem
w tym, ze jezyk historyczny nie poddaje sie takiemu ujeciu. Kapitat
poddaje wiec historie kwantyfikacji, ktérej ona nie potrafi znies¢ -
ztozonos$¢ jej koddw i rozmaitosé konstytuowanych przez nie form
doswiadczenia rozpada sie w wyniku radykalnej kondensacji, do
jakiej doprowadza abstrakcja cenowa. Rozpad ten sam jest
produktywny, stanowi motor napedzajqcy proces
bezprzedmiotowej i bezwartosciowej ekspresji, o ktérym w ten

sposob za Marksem pisze Spivak:

Czasowos¢ konstytuujaca wartosc, to jest czas pracy, zostaje
przestonieta, kiedy materia pienigdza przeksztatca sie

w swojq wtasng miare [...]. ,Ztoto jest zatem wtasciwie nie do
odcyfrowania, nie dlatego, ze jako jedyne wyraza prawdziwg
wartosc, lecz dlatego, ze jako pienigdz nie wyraza zadnej

wartosci, a jedynie wyraza okreslonq ilos¢ wtasnej substancji”.

Ekspresja jezykowa pienigdza jest czystq ekspresjq, ktéra nie

wyraza niczego, lecz przeciwnie, rozpuszcza jezykowe kody. To
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ciggte wypluwanie z siebie jezyka przez rynek, bezwartosciowa
nadprodukcja wartosci — poza dobrem i ztem, prawdq i fatszem -
odbywa sie w medium kwantyfikacji, w ktérym zatamuije sie
mozliwosc¢ przedstawienia. Zatamanie to przybiera w analizach
Deleuze'a i Guattariego, ktérych teoria kapitalizmu za model
przyjmuje wiasnie rynek finansowy, skonstruowang pojeciowo
i oddziatujgcqg materialnie forme zdekodowanych przeptywoéw.
~Epicki dramat rozgrywat sie w niezliczonych lokalizacjach
w dtugich okresach, nie koncentrujqgc sie na jednostkach, lecz
angazujqc milionowe ttumy” . Niezliczone lokalizacje, dtugie
okresy i milionowe ttumy - fragment ten definiuje spotecznie
uformowane, ruchome ptaszczyzny danych produkowanych
w procesie dekodowania. Globalna cyrkulacja kapitatu wydarza
sie na skale masowq i produkuje wielkoobszarowe - w znaczeniu,
ktére przyjdzie nam teraz wyjasnic¢ - zjawiska. ,Gospodarka-
Swiat ma postac olbrzymiej powtoki” - pisze Fernand Braudel
we wstepie do trzeciego tomu Cywilizacji i kapitalizmu. To
zaskakujgca obserwacja, gdyz obraz, jaki tworzyt w poprzednich
dwéch tomach, jest obrazem niejednolitej historycznej
przygodnosci. Braudel pokazuje kapitalizm jako miriady instytucji
o najrézniejszej skali, ktérych spontaniczne powstawanie i w
istotnej mierze przypadkowe relacje tqczgce je z innymi tworzq
wesotq wielosé, dziejowy pomnik ludzkiego sprytu. Ni stqd, ni
zowqd zamiast tej pogodnej wielosci pojawia sie zupetnie inna
jakosc¢: powtoka gospodarki-swiata.

Braudel tak pisze dalej o tej osobliwej instancji:

Gospodarka-swiat to wibrujgca powierzchnia o najwiekszym
zasiegu (wibracja-akumulacja-okazjonalizm), taka, ktéra nie
tylko ruch koniunktury odbiera, ale - na pewnej gtebokosci,
na pewnym poziomie — sama go stwarza. To ona w kazdym
razie sprawia, ze istnieje jednolitos¢ cen na wielkich
obszarach, na podobienhstwo arterii rozprowadzajgcych krew

po catym ciele. Jest ona sama z siebie strukturg
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Koniunktura stanowi ciqg informacji cenowych, ktére
jednoczesdnie znaczq i uktadajq sie w przestrzeni, znaczg swoim
uktadem przestrzennym, ktéry tworzy wibrujgcq gospodarczq
powierzchnie. Wizualna ekonomia kapitatu to ekonomia tej
powtoki, rynkowej ekspresji, ktéra oplata ziemie korelacjami cen.
To ekonomia przeptywow, o ktérych Braudel pisze w kategoriach
jednolitosci, zbijania sie reprezentacji w mase o okreslonej
fakturze. Rozpisuje on tym samym koniunkture jako materiat
gospodarki-swiata.

Te ewolucje pojecia kapitatu doprowadzajq do ostatecznych
teoretycznych konsekwencji Deleuze i Guattari.
Schizoanalizowane przez nich przeptywy stanowig medium
uwolnionej rynkowej ekspresji, zapamietatej cyrkulacji kapitatu.
Pojecie zdekodowanego przeptywu pozwala zdiagnozowad
paradoksalny mechanizm, jakim jest pieniqdz - struktura
referencji, relacji wartosci do catoksztattu stosunkéw
spotecznych, ktéra rozwigzuje samaq siebie za posrednictwem
wtasnego mechanizmu przedstawiania. Autorzy chcq to
rozwigzywanie uchwycic¢ jednoczesnie jako materialny proces
i heglowskie pojecie. Podobne intuicje wyraza Spivak, uznajqc

kapitat za rozwijajgcq sie w przestrzeni teorie:

W swych notatnikach Marks moéwi dobitnie o tym, ze kapitat
zajmie u niego miejsce heglowskiego pojecia (w procesie).
Geniusz Ricarda zawiédt pod tym wzgledem, jako ze nie

zdawat sprawy z morfologii autodeterminacji pojeciowej .

.Kapitalizm nigdy nie miat sktonnosci do pisma. Kapitalizm jest
catkowicie niepismienny” . Deleuzjanisko-guattarianska figura
rynku jest figurq heglowskq w tradycji Georges'a Bataille’a.
Obejmuje sobq sprzecznosci i rozwigzuje je w osobliwym
spekulatywnym wymiarze, w wypaczonej heglowskiej
obiektywnosci. Poddana schizoanalizie, obiektywnos¢ przechodzi
- inaczej niz u Hegla, bez pojednania - do stanu materii. Pismo,

ktére dekonstrukcja ujmuje jako materialng resztke pozwalajacq
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na pozostawienie i utrwalenie odprysku doswiadczenia, tutaj
zwraca sig przeciwko temu doswiadczeniu, oznacza skazanie go
na zapomnienie.

Analiza mechanizmu dekodowania to analiza gramatyki
niepismiennego pisma globalnego rynku - i jego sprawczosci.
Rozposcierajgc przed czytelnikiem powtoke koniunktur, Braudel
zwraca uwage na spekulatywny charakter przyczynowosci, jakq
jest obdarzona - jako przestrzen stwarzana przez koniunktury
i nawzajem je stwarzajgca. Watek ten jest kluczowy réwniez dla
Susan Buck-Morss w kontekscie dyskusji dotyczqgcej graficznych
reprezentacji kapitatu. ,Dokonujqgc ekspansji w procesie
dzieworodnego podziatu, niewidzialne poza swoimi towarowymi
efektami, niewrazliwe na ludzkie namietnosci i nieprzeniknione
dla woli, rzecz-ciato «cywilizowanego» spoteczenstwa ma,
teoretycznie, nieograniczone mozliwosci wzrostu” . Badanie
przeptywow kapitatu jest badaniem przyczynowego mechanizmu
tego dzieworddztwa, autokreacji koniunktury, ktérej strukturalng
/ gramatycznq zasadq jest destrukcja kodu, immanentne
wyobcowanie i zatamanie sie relacji spotecznych w przestrzeni
znaku rynkowego.

W perspektywie diachronicznej rynek ujety za pomocq
koniunktur jest wiec gigantyczng maszynq antygenealogicznq. To
ptaszczyzna zapomnienia — opisywanego za pomocq ilosciowych
danych, ptynqgcych bez konca informacji, ktére tworzq jezyk
cenowy. Genealogia, jakq stanowi forma wartosci, powstaje
w procesie abstrakcji od historycznego procesu i czasu, w ktérym
powstata. Ujety jako powtoka czas ten nie tyle przebiega, ile
raczej rozposciera sie jako sie¢ powigzan pomigedzy strumieniami
danych, ktére pokrywajqg powierzchnie globu, podwajajqc jg
o system rynkowych wskaznikéw. Braudelowska membrana jest
zdekodowanq substancjq genealogicznq - przedziwng
autodestrukcyjng procedurq jezykowaq, ktérqg rzqdzi rytmiczny
ruch fluktuacji, cyklicznego unoszenia sie i opadania wskaznikéw.

To skwantyfikowana i rozciqgta niepamiec - przestrzen
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falowania, przestrzen-falowanie reprezentacji, wznoszenie
i opadanie wartosci liczbowych, za ktérym podqgzajq i ktére
jednoczesnie stwarzajq stosunki produkgcji.

Sharpe chce swoim pisaniem zewrzec sie z tq
przeciwgenealogiq w walce o mozliwos¢ odzyskania czasu, ktéry
pozostaje nie do odzyskania - czasu duszy, o ktérego
bezpowrotnej, nieekwiwalentnej wymianie pisze Rediker
w cytowanym powyzej fragmencie. Dekonstrukcja
marksistowska, ktéra koncentruje sie na wewnetrznie sprzecznej
operacji jezykowej, jakq jest rynek, i relacjach wtadzy, ktére ta
sprzeczna relacja wytwarza, pozwala nham zrozumied, jak
skomplikowanq sprawq jest pisanie takiej historii. Sharpe pisze
przeciwko niepismiennosci kapitatu, definiujgc w ten sposéb
medium tej praktyki: ,Wake work oznacza dla mnie sposéb
zamieszkiwania i zrywania tej episteme przez nasze znane,
przezyte i niewyobrazalne zycia” . Jak jednoczesnie pisaé
i zrywac historie zywiotu zapomnienia? Jak upora¢ sie
z genealogiq, ktéra zarazem wymazuje i stygmatyzuje -
definiujqc przez kolor skéry zaposredniczony w czystej ekspresiji
formy wartosci, spektralizujgcej ciato i bagaz jego doswiadczen?
Jak wypowiedzieé ,ten bdl archiwum i w archiwum” - wydoby¢
bdl (z) niepismiennego archiwum koniunktur tworzgcych

historycznqg kronike rynkowej powtoki?

Przejde teraz do analizy transatlantyckiego rodowodu Franka
Bowlinga, by pokazac skomplikowanq, wielowymiarowq
ekonomieg abstrakcyjnych obrazéw-map, ktére malarz tworzyt
w latach 1968-1972. Sq to kompozycje, w ktérych olbrzymie
potacie koloru réznicujq sie wewnetrznie, tworzqc ptaszczyzny
mnogich przeptywéw. Interpretuje je jako przestrzenh czystej

wizualnej abstrakcji i jednoczesnie przestrzeh historycznq,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 16/33



Marta Olesik Burzliwa historia

w ktérg wpisana jest osobista historia autora. Jak pisze on
w artykule Critique - Discussions on Black Art: ,Czarnego artyste
okresla czarne doswiadczenie, ktére jest doswiadczeniem
globalnym” . Globalne doswiadczenie nalezy tu rozumied
podwadjnie - jako wspdlnote losu oraz jej zrédto: historie
globalnego kapitalizmu. Bowling przepracowuje te jednosé
w obrazach-mapach, w ktérych kolorystyczne kompozycje
wpisuje szablony kontynentéw i rodzinnych zdjec.
Przeksztatcenia w strukturze kapitatu i zwigzane z nimi
przeksztatcenia w obrebie Commonwealth pozwolity Bowlingowi
wylgdowaé w 1953 roku nad brzegiem Tamizy, gdzie przelotnie
studiowat literature, a nastepnie zdecydowat sie
na malarstwo.Uwiktana w przeptywy kapitatu historia jego
transatlantyckiej wspolnoty towarzyszy mu, kiedy w 1968 roku
rozpoczyna tworzony przez cztery lata cykl obrazéw-map,
olbrzymich powtok koloru naniesionych na przestrzen
geograficznq reprezentowanq przez szablony kontynentéw
i przestrzen te catkowicie zaburzajqcych. Bowling bedzie w nich
eksplorowat swojq przynaleznos¢ do pokolenia Windrush,
poszukujgc sensu ,podrozy, ktéra do roku 1970 zabierze ponad
milion obywateli kolonii brytyjskich w Indiach Zachodnich do
Wielkiej Brytanii, w czasie, gdy wielka historyczna zmiana
przeksztatcata rozlegte imperium” . Praktyka artystyczna
Bowlinga bedzie w tym okresie obejmowata przestrzennq
medytacje nad rozlegtosciq imperium i pozycjq zajmowang w nim
oraz wobec niego przez malarza i jego wspélnote. W ten sposéb

pisze o tym Okwui Enwezor:
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Pod réznymi wzgledami obrazy-mapy przywotujq na mysi
J.M.W. Turnera, ktérego Bowling gteboko podziwiat. Jesli
Turner byt malarzem wzniostosci angielskiej, powiedzie¢
mozna, ze Bowling jest prawdziwym mistrzem wzniostosci
diasporycznej. Nawracajqgce refreny dystansu i jego
rozpuszczania, iluzjonizmu i liminalnosci, kosmopolityzmu

i diaspory dajg nam wglgd w $wiatotwérczg ambicje map-

obrazéw

W dalszej czesci tekstu skoncentruje sie na tym, co Enwezor
nazywa swiatotwérczq ambicjqg Bowlinga, gdzie tqczq sie
poszukiwania mozliwosci czystej przestrzennej ekspresji i formy
wyrazu doswiadczenia atlantyckiej diaspory. Nastepnie
zaproponuje eksperyment metodologiczny z wykorzystaniem
przeptywoéw koloru, ktére stanowiq dynamiczny rezultat tych
poszukiwan. Umieszcze je na prébe w innym, teoretycznym
kontekscie, pytajgc o to, czy pojecie moze prébowaé podgzaé
za réznicujgcym sie odcieniem, sledzi¢ jego rytmy i intensywnosci
przy pracy nad analizg powierzchni rynkowej membrany.
Chciatabym postawi¢ problem mozliwosci potraktowania
wizualnej ekonomii przeptywéw w obrazach-mapach jako
medium umozliwiajgcego badanie oraz krytyke wizualnej
ekonomii koniunktur - ich abstrakgcji, ktéra ujeta w odniesieniu do
abstrakcji malarskiej ujawnia swoje estetyczne mechanizmy oraz
ich granice.

Bowling zaposrednicza historie diaspory w abstrakgji,
przetwarza jg w wizualnym medium koloru. Obrazy-mapy walczg
z tym, co Yve-Alain Bois okresla jako szantaz socjopolityczny.
Pisze o nim jako o ,obowigzku podania socjopolitycznej
interpretacji sztuki, ktérq ostatnio uzupetnit takze przymus, by
artystka ujawniata w samych swoich dzietach wszystkie ich
socjopolityczne implikacje. W toczqgcej sie w 1997 roku debacie
dotyczqcej Greenberga politykabyta powaznq przeszkodq,
funkcjonowata jako wyrazna linia podziatu: jesli bytas formalistkq,

to musiatas miec tez reakcyjne poglqgdy” . Tymczasem Bowlinga
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potqgczy z Greenbergiem wieloletnia przyjaznh, oparta miedzy
innymi na gtebokim porozumieniu teoretycznym w kwestiach
formy i abstrakcji, bedgcym waznym punktem odniesienia dla
jego malarskich praktyk.

Bowling, ktéry w okresie powstawania obrazéw-map nie zna
jeszcze krytyka, dgzy juz konsekwentnie do wypracowania
witasnego abstrakcyjnego idiomu. Réwnoczesnie jest to moment,
gdy pierwszy raz przeniesie sie z Londynu do Nowego Jorku,
pomiedzy ktérymi bedzie sie przemieszczat przez cate zycie,
lgdujac w samym centrum debaty toczqcej sie wokot Black Arts
Movement. Zajmie w niej skomplikowane, bezkompromisowe
stanowisko, ktére stawiac bedzie sprzeczne wymagania przed
jego praktykq malarskq. Opowie sie jednocze$nie po stronie
sztuki zaangazowanej i w dystansie wobec wymogéw
bezposredniego upolitycznienia i reprezentac;ji, jakie ten ruch
stawiat czesto przed czarnymi artystami. Bowlinga trudno jednak
oskarzy¢ o tgczenie formalizmu i imperialistycznej reakcji.
Swiadomie uprawia on czystqg abstrakcje jako osoba zyjgca
posmiertnym zyciem wtasnosci. Obrazy-mapy sq w zwiqzku z tym
takze odpowiedziq na zadawane sobie przez niego pytanie o to,
jak czarny malarz ma uczyni¢ wtasnym dziedzictwo awangardy,
tak nierozerwalnie zwiqgzane z modernizmem, ktéry dla jego
wspélnoty oznacza przede wszystkim kolonialng przesztosc.

W jednym z esejéw poswieconych tozsamosci czarnych
artystek i artystéw, ktére w tym okresie regularnie pisze dla ,Arts
Magazine”, Bowling definiuje malarstwo jako prace ,na wskros,
poprzez i z kolorem w celu wydobycia na ptétnie elokwencji farby”

. Nie idzie on zatem na zaden kompromis z reprezentacjq.
Krytyczny wymiar obrazéw-map nie bedzie zwigzany
z odwzorowaniem politycznej rzeczywistosci ani z postawionq jej
diagnozq. Dopiero konsekwentnie przeprowadzane zabiegi
formalne, pozwalajgce Bowlingowi wypracowaé elokwentne
medium farby, ktéremu obrazy-mapy stwarzajq przestrzen

swobodnej wypowiedzi, umozliwiajg mu podwdjng operacje
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.Zamieszkiwania i zrywania tej [transatlantyckiej] episteme” ,
ktéra jest, jak juz pisatam, zasadnicza réwniez dla kronikarskiej
praktyki Sharpe. Podejmowany przez autorke problem jezyka,
w ktérym mozna pisac historie zachodzqcych obiektywnie
proceséw wymazywania i abstrakcji bez ich powielania
na ptaszczyznie metodologicznej, u Bowlinga nie tyle zostaje
postawiony w ten sam sposoéb, ile ulega estetycznemu
przesunieciu, stajgc sie problemem medium malarskiego oraz
jego zdolnosci do potgczenia abstrakcyjnego formalizmu
z kodowaniem w przestrzeni ptétna sladéw pamieci historyczne;.
Elokwentne medium farby ksztattuje zmaganie sie jezyka
historycznego doswiadczenia z nienarracyjnym zywiotem
abstrakgcji, ktéry zamieszkuje i z ktérym zrywa praktyka Bowlinga.
Zywiot ten znajduje sie na przedtuzeniu episteme
transatlantyckich przeptywoéw, procesu abstrakcji historycznej,
gdzie obieg kapitatu dokonuje sie w procesie dekodowania. Te
wtasnie relacje podkresla¢ bedq krytycy abstrakcyjnego
formalizmu, interpretujqc styl w kategoriach percepcyjnego
ujednolicenia formy, ktére reprodukuje rynkowy imperializm
narzucajqcy globalnqg episteme ujednolicenia, wymazywania
historycznego doswiadczenia pokolen brutalnie wigczonych
w kapitalistyczny obieg wartosci. Bowling zajmuje wyraziscie
polemiczne stanowisko wzgledem tych interpretacji i, majqgc
jednoczesnie sSwiadomosc ryzyka zwigzanego z jezykiem
malarskiej abstrakcji, walczy o mozliwosé eksploracji odcienia
jako autonomicznego czynnika, czystej formy, ktérej dystrybucja
w przestrzeni ptétna uwalnia sie od zewnetrznych wymogoéw.
Wiasciwy obrazom-mapom styl abstrakcji bedzie jednak
spekulatywny. Poddana procesowi oczyszczenia, forma malarska
ma sig z nich wytonic takze jako srodek wyrazu doswiadczenia
historycznego. | to wtasnie wrazliwosé na mozliwosci medium
oraz na relacje zachodzgce w nim pomiedzy formalizmem
a ekspresjqg pamieci, nie zas wagsko pojeta tematyka handlu

tréjkqtnego, zdecydowata o tym, ze postanowitam
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przeanalizowac obrazy-mapy w kontekscie teoretycznych
rozwazan z czesci pierwszej tekstu.
W znakomitym studium poswieconym Bowlingowi Enwezor

pisze na temat relacji szablonu i koloru:

Pracujgc z poznawczymi i reprezentacyjnymi wariacjami -
pomiedzy przeptywem i ruchem farby oraz zarysem formy -
Bowling dokonat przeksztatcenia formalnych modeli
modernistycznego malarstwa abstrakcyjnego

w psychogeograficzne znaczqce terenu

Chciatabym poddaé dalszej refleksji ten precyzyjny, wyczulony
na zeglowanie znaczen opis procesu, z ktérym mamy do czynienia
w obrazach-mapach. Kontynuujgc przewodnie rozwazania nad
figurqg przeptywu, sprébuje zapytac o relacje zachodzqgcq
pomiedzy ruchem farby, zarysem formy i tworzeniem sie
w obrazach-mapach geografii pamieci, ktéra mierzy sie
z wewhnetrznymi sprzecznosciami wiasciwymi doswiadczeniu
globalizacji.

Podobnie jak Sharpe, Bowling, podrézujqcy cate zycie pomiedzy
Londynem i Nowym Jorkiem, zaczyna w obrazach-mapach pisaé
historie w przeptywie, historie rozlegtq, w ktérej tqczq sie ze sobqg
watki oceaniczne i atmosferyczne, historia cyrkulacji kapitatu
i przeciwhistoria niesionych z jego prgdem ludzi. Zestawiajqc
z sobg Bowlinga, ktéry mapuje oceany epoki postkolonialnej,

i Josepha Conrada, kronikarza schytku imperializmmu, Enwezor
pisze: ,Réznica polega jednak na tym, ze Bowling chce uwolnic
terytorium od spekulatywnego realizmu dominacji i w ten sposéb
zdeterytorializowac skolonizowangq przestrzen” . Przeptywy
farby w obrazach-mapach chciatabym potraktowaé jako medium
transatlantyckiej historii, ktérego elokwencja powstaje na gruncie
wczesniejszej dekonstrukcji reprezentacyjnej przestrzeni mapy.
Ptétna takie jak Penumbra, Dog Daze czy Marcia H Travels to
wielkoobszarowe powtoki koloru, w ktérych zderzajq sie ze sobqg

wibrujgce membrany ujednoliconych odcieni. Bowling Sswiadomie
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wykorzystuje potege formatu, ktéry pozwala na swobodnq
dystrybucje odcienia i jego intensywnq eksploracje w korelacji
z powierzchniqg. Obrazy-mapy tworzq olbrzymie, rézniqce sie
wewnetrznie nieprzerwane plamy o czasem rozrzedzonej (jak
Texas Louise), czasem oleistej (Night Journey, Polish Rebecca)
lub ziarnistej (Dog Daze, Middle Passage) konsystencji.
Penumbra to studium
z rozprzestrzeniania sie butelkowej
zieleni odkrywajqgcej wtasnq gtebie
w granacie. Odcienie przetaczajqg
sie w siebie olbrzymiq falg. Réznica
pomiedzy nimi jest jednoczesnie
gteboka i niemozliwa do
przestrzennego uchwycenia, gdyz
nie sposéb wskaza¢ wyraznej

granicy pomiedzy nimi. Zasieg

plamy barwnej nadaje rytm jej
przeptywom. Zupetnie inaczej jest z
Marcia H Travels, gdzie skala nie
zapewnia wewnetrznego spokoju
kompozycji. Oparta jest ona

na silnym kontrascie, ktéry dotyczy nie tyle barwy, ile zajmowanej
przez niq powierzchni. Bowling zderza ze sobq dwa odcienie
czerwieni. Dysonans widoczny pomiedzy nimi wigze sie zatem nie
z tonacjq, ale z tym, w jakiej masie wystepujg naprzeciwko siebie,
i z wertykalnq organizacjq ptétna, ktéra wzmacnia wrazenie,

ze dwa olbrzymie bloki koloru sq dla siebie nieprzeniknione.
Przestrzenna dystrybucja tqczy sie tu nierozerwalnie

z intensywnosciqg nasycenia barwy. Faktura i przestrzennosé to
dwa czynniki, ktére znajdujqg sie w obrazach-mapach w stanie
ciggtej formalnej wymiany. Wida¢ to swietnie takze w Dog Daze,
kolejnym ptétnie z serii, ktére réowniez operuje wielkimi powtokami
ujednoliconego koloru. Kontrast zostaje tu wypowiedziany wprost

na poziomie samego odcienia — wsciektego rézu i kanarkowego
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z6ttego. Ich ranigca oczy jaskrawosc¢ dodatkowo podkresia
zderzenie. Z nasyceniem koloru w interesujqcq relacje wchodzi
przy tym rozrzedzona, lekko ziarnista faktura o niezwyktej
przejrzystosci. Bowling eksploruje rozciqgtos¢ barwy, wptyw, jaki
ma na odcien gestosc jej przestrzennej dystrybucji. Zasieg nie
przektada sie w Dog Daze, jak w przypadku Marcia H Travels,
na wyzsze nasycenie, lecz wiasnie na klarownos¢, rownomierng
fakture, ktéra wywotuje wrazenie koloru o réwnej sile.
Rozrzedzona faktura nie tagodzi bowiem kontrastu barw, ale
wydobywa go, sprawiajqc, ze jest rozprazony, zyskuje
natarczywosc¢ upatu.

Piszgc o zachowaniu sie ptaszczyzn koloru w obrazach-
mapach, nawiqzuje do jezyka braudelowskiej definicji
koniunktury. Jak pisatam w pierwszej czesci tekstu,
dekonstrukcyjna lektura kapitalizmu swéj aparat pojeciowy
czerpie z krytyki literatury i sztuki. Bede chciata wykazaé,
ze dzieto Bowlinga stwarza mozliwosc jeszcze smielszego
przesuniecia w zakresie stosowanej metody umozliwiajqcej
zrozumienie estetycznego, skomponowanego charakteru
rynkowej konstrukgji. Strategia, jakq projekt ten przyjmuje
w odniesieniu do dzieta Bowlinga, ma wymiar nie tyle
interpretacyjny, ile metodologiczny. Chciatabym podjq¢ prébe
wykorzystania ich abstrakcyjnego formalizmu jako
alternatywnego medium analizy przeptywéw kapitatu, zbadaé
i wykorzystaé krytyczny potencjat abstrakcyjnej dystrybuciji
koloru oraz formalnej cyrkulacji odcieni jako estetycznego modelu
form cyrkulacji cen.

Problematyka ta pojawia sie takze w uwagach Clementa

Greenberga dotyczqcych relacji ksztattu, ptaszczyzny i ptétna:

Jesli malarz odwotuje sie nadal do rzeczywistych obiektéow, ich
ksztatty zostajq sptaszczone i rozprowadzone w gestej,
dwuwymiarowej atmosferze. Powstaje wibrujgce napiecie

spowodowane przez obiekty, ktére walczq o utrzymanie swojej
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objetosci pomimo tendencji rzeczywistej ptaszczyzny ptétna do
tego, by utwierdzi¢ swq materialnq ptaskos¢ przez

zmiazdzenie obiektéw do postaci sylwetek

Obrazy-mapy zajmujq szczegolng pozycje w batalii
o abstrakcje w malarstwie, w ktérej krytyczng o$ stanowi pojecie
czystosci organizujgce estetyczne dyskusje i praktyki
artystyczne mierzqce sie z problemem abstrakcji. Dyskusja
na temat estetycznej abstrakcji zazebia sie przy tym interesujqgco
z dyskusjq na temat rynku finansowego wytaniajgcego sie
w swojej dojrzatej postaci réwnolegle do stopniowo
komplikujgcych sie teorii estetycznej abstrakcji. Hegemonia
rynkowa (w interpretacji neoklasycznej) i hegemonia
abstrakcyjnego ekspresjonizmu - w obu przypadkach rzgdzi ta
sama ekonomia obrazu, w ktérej nadrzednqg wartosciq jest
czystos$¢ bedqca jednoczesnie kategoriq estetyczng
i epistemologiczng.

Obrazy-mapy Bowlinga petne sq
gwattownych zjawisk pogodowych.
Mamy tu na przyktad Polish
Rebecca, kompozycje
rozszczepiongq jarzqgcymi sie
neonowo btyskawicami,
atmosferycznymi wytadowaniami
koloru; oberwanie fuksjowego
kontynentu-chmury na tle potaci
kanarkowego zaru, ktére tworzy
atmosfere Dog Daze; kanarkowo-fuksjowq zadymke Middle
Passage czy potezne obtoki kontynentéw zeglujqce
po powierzchni Bartica Born, gdzie$ pomiedzy odcieniem jutrzenki
i lawendy. Zywioty sq dla Bowlinga matrycami rozprzestrzeniania
sie odcienia - jego formalizm przywtaszcza je sobie i swobodnie
przetwarza w barwnym medium kompozycji.

Zabieg mapowania rzeczywistosci wzorem pogody,
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przeptywéw mas powietrza tgczy ze sobq Bowlinga
i wspomnianego juz w jego kontekscie Turnera. Oto jak wigzq sie
z sobq statek, energia i pogoda w opowiesci Michela Serres’a

o Turnerze i Carnocie:

Wierzcie mi, statek podsumowuje zawsze doskonale aktualnie
obowiqzujgce rozumienie przestrzeni i czasu - przestrzeni

i czasu pracy w danym momencie historycznym. Stqd [u
Turnera] Londyn i Tamiza, jak réwniez silnik parowy.
Konflagracja dzieli zimne ptétno na pét: czesé atmosferyczng
i cze$¢ odbitqg w wodzie. O$ ryczqgcego ognia jest rzutowana
na zielonqg mase. Wspdlny bilans: piec, woda, zimna i gorqca,
materia w stanie fuzji, linia porzucona na korzysé
przypadkowosci materii, pozbawione okreslenia

i statystycznie rozparcelowane. Po jednej stronie chmury
lodowe, po drugiej chmury zaru. Carnot, niemal Maxwell,
niemal Boltzmann. Turner zrozumiat i ujawnit nowy swiat

i nowq materie, gdzie percepcja proceséw stochastycznych

zastepuje sztuke rysunku uchwytujgcego formy

Serres pisze o tym, jak nowoczesnos$¢ uczy sie pracy z zywiotem,
ktory zostaje ujety w kategoriach energetycznych, a wiec jako
immanentnie zdolny do pracy, ktérg wydobedzie zen cztowiek.
Statek jest laboratorium, w ktérym dokonuje sie ta
transformacja. Ogien, woda, powietrze i drzemiqca w nich
wszystkich energia - Serres opisuje rodzenie sie nowej fizyki i jej
role w procesie akumulacji kapitatu. Jak pokazuje Baucom, nowq
postac energii tworzy juz wtedy takze rynek finansowy, ktéry
réwniez bedzie w coraz wiekszej mierze wyjasniany jako kompleks
procesow stochastycznych, reprezentowanych nastepnie przez
schematyczne diagramy. W podobny sposéb, odmierzajqc scisle
dystans i relacje miedzy powszechnosciq kategorii a historycznym
konkretem, przygodnosciq i wytaniajgcymi sie z niej regutami,

pisze Sharpe o atmosferze rasizmu, w ktérej zachodzi proces
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produkcji kapitalistycznej sity roboczej:

W Stanach Zjednoczonych niewolnictwo jest myslane jako
jednorazowe, osobliwe wydarzenie, mimo ze jego formy
zmieniaty sie w czasie, rowniez wtedy, gdy jego trwanie
przedtuzyto sie poza rzekomqg emancypacje. Lecz niewolnictwo
nie byto osobliwe, byto raczej osobliwosciq - zjawiskiem
pogodowym typowym dla okreslonego okresu, pory roku, dnia
czy okreslonego splotu okolicznosci. Emancypacja nie byta
wyzwoleniem wolnego czarnego zycia, przywiqzuje nas
bowiem nadal do tej osobliwosci. Brutalnos¢ rasizmu nie byta

czyms osobliwym, tylko osobliwosciq wrogosci wobec czarnych

We wszystkich tych wypadkach dokonuje sie produkcja pewnej
spotecznej abstrakgcji: Turner wytwarza na ptétnie zywiotowe
energie, Sharpe - osobliwosci spotecznego zywiotu, jakim jest
kapitalistyczne niewolnictwo i jego niekonczqce sie reperkusje,

a Bowling - globalng powtoke, w ktérej koniunktury nie zostajq
przedstawione, tylko lejq sie po powierzchni strumieniami koloru,
wytwarzajgc wiasne asymetrie, relacje przestrzenne oparte

na innych parametrach niz skwantyfikowane stosunki wtasnosci
i relacje wtadzy. Bowling nie maluje koniunktur, tylko
koniunkturami, wtasciwymi dla wtasnego medium regutami
rozprzestrzeniania sie czgsteczek abstrakgji.

Serres pisze dalej:

Materia nie pozostaje dtuzej wiezniarkq diagramu. Ogien
rozpuszcza jq, doprowadza do jej wibracji, oscylacji i drgan,
kaze eksplodowa¢ chmurq. Od Garrarda do Turnera, czyli od
sieci powiqzan do ryzykownej chmury. Nie sposéb narysowac
konturu chmur, granicy tego, co aleatoryczne, gdzie czgsteczki
drgajq i rozpuszczajq sig, przynajmniej dla naszego wzroku. Tu

nowy czas zostaje wypalony w piecu

Przywotuje on znéw obraz akrylowej powtoki kompozycji, ktéra

powstaje w wyniku utrzymywania przez artyste subtelnej
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réownowagi pomiedzy przypadkowosciq a konstrukcjaq.

Pogoda i kolor stuzq Bowlingowi jednoczes$nie jako narzedzia
problematyzacji pamieci historycznej. To drugi moment pulsujqcej
sekwencji odcienia, gdzie abstrakcyjne koniunktury
przeksztatcajq sie w korzenie wygnania, wiecznej tutaczki,
poliwalentnego ruchu pomigdzy kontynentami i znaczeniami. Tak
zabarwionq atmosfere i przestrzen rozpaczliwego, cho¢
niepozbawionego nadziei spotkania podmiotki lirycznej The Blue
Clerk z jej bogami-przodkami wytwarza Dionne Brand

w przejmujgcym Verso 55, ktéry cytuje tu za Sharpe:

Gdy przybytam wreszcie do drzwi bez powrotu, byt tam
urzednik, przewodnik, ktéry byt cztowiekiem w swojej
codziennosci, idiotg albo oszustem. Lecz nawet jako cztowiek
W swojej codziennosci, idiota albo oszust posiadat autorytet.
Wyciehczony fiolet, wtrgca sie ksiegowy. Tak, on byt, méwi
autor fioletowych putapek. Z jakiegos dziwnego powodu chciat
mie¢ kontrole nad opowiesciq. Fioletowe kartoteki. Fioletowa
chemia. Fioletowe namaszczenie. Byt grudzien i mielismy
butelke rumu, jakis odwieczny rytuat, ktéry pamietaliSmy
znikgd i od nikogo. SzlisSmy jak zwykle jedno za drugim. Zamek
byt olbrzymi i dostatni, w swoim czasie wazne przedsiewziecie.
Poszlismy jak pielgrzymi. Byliscie pielgrzymami. Bylismy
pielgrzymami. Najswietsi w zyciu. Nasi bogowie - zamkniegci

w klatkach. ObudziliSmy ich i pozostawiliSmy tam, bo juz ich nie
potrzebowalismy. Nasi bogowie nie byli ztymi bogami, wiec
zrozumieli. Lezeli po kgtach, na rozpadajqcych sie podtogach,
lezeli na swoich scianach ze skérnego pytu. Gdy weszlismy,
wstali, szczesliwi na nasz widok. Nasz przewodnik powiedziatl,
ze to cela kobieca, a to meska. Chciatam udusi¢ przewodnika,

jakby byt on tym pierwszym. Odebrato mi to sity

Brand pokazuje zamkniete w klatkach systemy kodowania
doswiadczenia, ktére uosabiajq bogowie. Kresli przerazajqcy
obraz wycienczonych cieni dawnych praktyk i organizowanych

przez nie spoteczenstw.
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W tym samym duchu pisze narrator Wszystko rozpada sie:
.Zdawato sie, ze to sama dusza plemienia lamentuje nad wielkim
ztem, ktére juz nadchodzi - nad swojg wiasng smiercig” . Kolor
pozwala pokazaé ten proces rozpadu znaczen, gdy powstaje
widmowa przestrzen, potworne archiwum-klatka, w ktérej scieli
sie fioletowa atmosfera; fiolet to zaréwno abstrakcyjny, jak

i konkretny bdl tego archiwum, zaréwno abstrakcyjna, jak

i konkretna wiez z przodkami, ktérych uniosty kapitalistyczne
degenealogie i ktérzy spotykajq teraz kolejne pokolenia. Verso 55

przeptywa dalej w ten sposdb:

A przeciez bogowie obudzili si¢ w celach i mielismy dla nich
wspdtczucie, afekt i mitosé; cieszyli sie z nas, z tego, ze wciqz
zyjemy. Tak, méwilismy, wciqz zyjemy. | wréciliSmy, by im
podziekowaé. Zyjecie wciqz, powiedzieli. Tak, wciqz zyjemy.

| patrzyli na nas jak fiolet; wypijali nas jak herbaty fioletu.
Powiedzielismy: tu jestesmy. A oni na to: wciqz zyjecie. Tak,
tak, zyjemy, powiedzieliSmy. Tak cytrynowo, odpowiedzieli, tak
niebiesko jak los. Wyciggnelismy z zyt butelke rumu

i obmylismy ich twarze. Bylismy pielgrzymami, a oni byli
bogami. Zszywalismy bawetnianq niciq brzegi ich skéry. To
mieliSmy ze sobq. Powiedzieli z zachwytem i podziwem: wciqz

zyjecie, jak wodér i tlen.

Stalismy tam przez pewien nieskoinczony czas. Ptakalismy,

owszem, ale to nic w poréwnaniu

Pomiedzy narratorkq a jej przodkami pojawia sie ni¢
porozumienia, wspdlnej historii utkanej z przeptywajqgcych
w atmosferze struzek koloru - cytrynowego i niebieskiego jak
fortuna. Powstaje afektywna sie¢ doswiadczenia, gdzie
wspotistniejq obok siebie pokolenia uczestniczqce w réznych
momentach globalnego procesu akumulacji. Jest pomiedzy nimi
cytrynowa i niebieska ni¢ przetrwania na zawsze obcigzonego
utratq, przetrwania pomimo wszystko. Atmosfera pamieci, ktéra

zawista, zakumulowata sie niedostrzegalnie i wbrew przeszkodom
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w zatechtym powietrzu archiwéw / lochéw, a takze w obrazach-
mapach. Réwniez u Bowlinga reprezentacja znika w i wyptywa

z powrotem spomiedzy fioletowych kartotek, za posrednictwem
fioletowej chemii i w rytuale fioletowego namaszczenia. Historia
rozpada sie w abstrakgcji, by nastepnie wytonic sie przetworzona
po drugiej stronie, wybuchnqc feeriq odcieni, ktére przywotujq
bagaz doswiadczenia malarza i jego wspdlnoty. Kolory, zapachy,
dotykane powierzchnie, smak herbaty i rumu - estetyczne
bodzce, ktére prowokujg monadyczne perspektywy, konkretne
zmystowe jakosci stymulujqce spoteczne i prywatne konteksty
wspomnien. Powstaje subtelna materia, atmosfera bedqgca
zbiorowym tworem uformowanym ze Sladéw brutalnie zrywanej
i niszczonej, lecz walczgcej i odbudowujgcej sie wcigz na nowo

transatlantyckiej wspdlnoty.
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