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Agnieszka Jakimiak Spektakl integracji

stowa kluczowe:
streszczenie:

Recenzja dwaoch filmow Julii Ducournau -Raw (2016) illitane@021) -
dekonstruujqca etykiete "New French Extremity", jakq niejednorodnej grupie

francuskich tworcow przypiagt krytykBJames Quandt. B

Agnieszka Jakimiak - Rezl@yserka teatralna i dramatopisarka, doktorantka na
Wydziale Dramatu, Teatru i TanBica w Royal Holloway, University of London,
absolwentka MISH na Uniwersytecie Warszawskim i Wydziatu Rez@yserii PWST
w Krakowie. RezlBlyserka spektakli w Teatrze Powszechnym w Warszawie:
Strach zzBeracB duszell (2017) na podstawie scenariusza Rainera Wernera
Fassbindera i Martwa natura (2020) na podstawie scenariusza napisanego z
Mateuszem Atmanem. W Teatrach Wspodtczesnych we Wroctawiu i Szczecinie
zrealizowata Kongres futurologiczny na podstawie opowiadania Stanistawa
Lema. Wraz z Goranem Injaciem i Joannall Wichowskol pracowata jako
dramaturzieka z Oliverem Frljiciem przy spektaklu Nie-boska komedia. Szczao@gtki,
Nie-boska komedia. Wyznanie oraz Klao@twa. Publikowata na tamach

“Dwutygodnika”, “Didaskaliéw”, “Dialogu” i “Contemporary Theatre Review".
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Spektakl integracji

® Julia Ducournau, Mieso, 2016

® Julia Ducournau, Titane, 2021

Rany gryzione i ktute,
odchodzqce ptaty skoéry, nos
ztamany witasnymi rekami

i ciekngca z niego krew, wosk do

depilacji, ktéry przywart do
pachwiny z mocq superglue, ludzka
noga obgryziona do kosci, struzka
krwi ptyngca z nosa wprost do ust,
wysypka rozdrapana do krwi, mézg
wyptywajqcy z czaszki cztowieka, ktéry ulegt wypadkowi, jezyk
wodzqcy po obcietym palcu i krew skapujgca z rany - kino Julii
Ducournau przypomina w opisie festiwal wizualnych naduzyé,
przekroczen i abjektalnych potwornosci. Same stowa nie mogq
jednak w petni oddacé specyfiki filméw Francuzki nagrodzonej
Ztotq Palmg w Cannes w 2021 roku. Mieso i Titane - dwie fabuty
Ducournau - wyrastajqg z potgczenia szoku i przyjemnosci, ze
zderzenia estetycznej fascynacji z fizycznym wstrzgsem.
Ogladanie filméw tej rezyserki to doswiadczenie
psychosomatyczne, ktére wymyka sie ostatecznym klasyfikacjom
i spéjnym narracjom. Ich istotq jest generowanie afektéw, a nie
tworzenie podstaw dla koherentnej teorii, zacieranie
przewidywalnych tropéw, a nie wpisywanie sie w zelazne
gatunkowe reguty (,Kiedy widze stereotyp, staram sie od razu go

zabi¢” - méwita w rozmowie z dziennikarzem ,Guardiana”).
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Chociaz Ducournau podchodzi do fabuty z anarchistyczng
dezynwolturq, a ciato w jej filmach rozpada sie, peka

i rozwarstwia, to hastem przewodnim jej kina z pewnosciq nie jest
dezintegracja. Niewazne, ile koriczyn zostanie oderwanych

na drodze do finatu - filmy tej rezyserki to przede wszystkim
spektakle integracji.

Do jezyka filmowego Ducournau przylgneto wygodne okreslenie
body horror, w ktérym ciato jest nosnikiem leku i przerazenia,
ujawnia sie jako obcy i staje sie zrédtem kluczowej fabularnej
tajemnicy. Zwiqzek jej kina z tg odmiang horroru nie wytania sie
z pustki - arthouse czerpat z tego nurtu obficie i chetnie, od
Davida Cronenberga po Romana Polanskiego. W ciqgu ostatnich
dwéch dekad francuska kinematografia pokochata go tak bardzo,
ze stata sie kolebkq jego podgatunku, czyli New French Extremity
(Nowego Francuskiego Ekstremizmu). Autor tej nazwy James
Quandt nie wartosciowat tego zjawiska pozytywnie; w 2004 roku
w tekscie Flesh and Blood: Sex and Violence in Recent French

Cinema grzmiat na tamach ,Artforum” o kinie, ktére

nagle postanowito przetamaé wszelkie tabu, brngé¢ w rzekach
wnetrznosci i ktebach spermy, wypetni¢ kazdy kadr miesem,
apetycznym bqdz grudkowatym, i poddac je wszelkiego
rodzaju penetracji, okaleczeniu i zbezczeszczeniu. Obrazy

i tematy niegdys$ wigzane z filmami gore, przebtyski kina
exploitation, zbiorowe gwatty rodem z porno, nagonki i jatki,
wzwody i sromy, kanibalizm, sadomasochizm i kazirodztwo,
ruchanie i fisting, potoki spermy i juchy rozmnazajq sie

w srodowisku high-artowego kina .

Wedtug Quandta w przesztosci te srodki, jesli juz sie pojawiaty,
to stuzyty realizacji wyraznej misji, ,formalnej, politycznej bqdz
filozoficznej (Godard, Clouzot, Debord) albo byty emanacjami
artystycznego ruchu - raz nieokietznane (Franju, Bunuel,
Walerian Borowczyk, Andrzej Zutawski), innym razem mozliwe do

strawienia (gtéwnie u surrealistow)”.
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Nowy Francuski Ekstremizm, reprezentowany przez takie
postacie jak Bruno Dumont, Claire Denis, Gaspar Noé, Catherine
Breillat czy Philippe Grandrieux, byt w oczach krytyka
pozbawiony usprawiedliwienia i jakiegokolwiek sensu, w dodatku
jego ,agresywnosc jest tak naprawde pompatycznqg formq dla
pasywnosci”. Krytyk kwestionowat radykalnosc gestu
podejmowanego przez francuskie tworczynie i twércow, twierdzit,
Ze nie doprowadza on do zadnej rewolucji, nie narusza porzqgdku
spotecznego i nie ma w sobie nic wyzwalajgcego (w
przeciwienstwie do filméw Pasoliniego i Godarda).

O ile argument Quandta miat swoje odzwierciedlenie
w reakcjach krytyki, ktéra wielokrotnie wskazywata
na wyczerpanie i jatowos¢ jezyka filmowego opartego
na cielesnym horrorze, to nie zawsze znajdowat potwierdzenie
w reakcjach publicznoscii w komercyjnym odbiorze filméw
Nowego Ekstremizmu. Z jakiegos powodu kumulacja okruciehnstw,
przemocy i wizualnej agresji windowata niektérych twércéw
na szczyt popularnosci — Nieodwracalne okazato sie przetomem
w karierze Gaspara Noé, podobnie jak La Vie nouvelle, ktére
zapewnito Philippe’owi Grandrieux wiele komercyjnych propozycji
(na przyktad rezyserie teledysku Marilyna Mansona, wéwczas -
w 2002 roku - cieszqcego sie gwiazdorskim statusem). Tam,
gdzie Quandt dostrzegat ryzyko zobojetnienia publicznosci wobec
przemocy, wyrastata wzmozona fascynacja widzek i widzéw oraz
pragnienie uczestnictwa w kolejnych wizualnych przekroczeniach.

W 2012 roku teoretyczka Cristina Bogdan wskazywata na dwa
elementy pominiete przez Quandta, ktére sprawity, ze filmy tej
nowej fali nie spotkaty sie z odrzuceniem publicznosci i znalazty
zaczepienie w wizualnej dynamice poczgtku XXI wieku.
Po pierwsze, nowy styl rezonowat z popularyzacjq Internetu,
ktéry otworzyt przed uzytkowniczkami kolejny poziom relacji
miedzy obrazem a odbiorcqg - Bogdan twierdzi, ze Nowy

Francuski Ekstremizm opierat sie na poszukiwaniu ekwiwalentu
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Realnego, tworzqc paralelng wobec rzeczywistosci strukture,
ktéra doskonale miesci sie w ramach kodowania obecnego

w Internecie. W pewnym sensie byta to kolejna wirtualna
rzeczywistos$c dajgca wglqgd w tereny do tej pory niedostepne dla
zwyktej odbiorczyni; stqd fascynacja i zachwyt nowego pokolenia
widzéw.

Druga opisana przez Bogdan cecha tego kina, ktérej Quandt
nie wziqt pod uwage, to jego zwiqzek z substancjami
psychodelicznymi i halucynogennymi oraz préba oddania
doswiadczenia, ktére wymyka sie normalizaciji, a jest
charakterystyczne na przyktad dla seksualnego uniesienia. Nowy
Francuski Ekstremizm stat sie wizualng odpowiedziqg na pytanie
o to, jak uchwycic¢ ten naddatek, jak w ramach ruchomego obrazu
stworzy¢ paralelng rzeczywistosc¢, w ktorej rozpoznajq sie osoby

tesknigce za momentami poszerzenia Swiadomosci .

Knajpa na stacji benzynowe;.
Justine (Garance Marillier) prosi
o purée z ziemniakow, tyzka
z papkq uderza o talerz. ,Zadnych
protein?” — pyta kucharka. ,Nie,

bez miesa” - odpowiada

dziewczyna i dotgcza do stolika,

przy ktérym siedzq rodzice. Juz

przy drugim kesie cos jest nie tak:

Justine uwaznie przezuwa

kartoflang papke i wyczuwa brytke o innej konsystencji. Wypluwa
na talerz miesnego klopsika. Matka (Joana Preiss) wpada

w gniew, biegnie do kucharki z awanturq. ,A co, jesli miataby
alergie? Jestesmy wegetarianami!” - krzyczy. Ojciec (Laurent
Lucas) zachowuje spokéj. Sprawia wrazenie, jakby znalazt sie

w tej sytuacji nie po raz pierwszy. ,Chcesz moje?” - pyta cérke.

Mieso z 2016 roku to film, ktéry przyniést Ducournau rozgtos
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i deszcz nagréd. Opowiesé o studentce pierwszego roku
weterynarii, ktéra odkrywa w sobie kanibalistyczne sktonnosci,
okazata sie terenem, na ktérym zaspokajane sq najrézniejsze
kinowe gusta: film zdobywat nagrody zaréwno na festiwalu
w Cannes (Nagroda Jury FIPRESCI), jak i na Monster Fest
w Australii — imprezie poswieconej filmom kultowym i horrorom.
Pierwsza fabuta rezyserki ujawnia podstawowq ceche jej stylu: jej
filmy sq catkowicie nieredukowalne. Mieso ma elementy horroru,
ale kiedy spodziewamy sie wdarcia Niesamowitego, nagle
na ekran wkracza przyziemny portret studenckiej fali lub film
nieoczekiwanie skreca w strone spotecznej groteski. W momencie,
gdy zyskujemy pewnos¢, ze mamy do czynienia z typowym kinem
inicjacyjnym, Mieso zamienia sie w traktat o burzliwej relacji
miedzy siostrami i redefiniowaniu biologicznej wiezi. Kiedy juz
przyzwyczajamy sie do familijnej ramy, na ekran wraca gore
i krwawa jatka. Mimo ze punkty ciezkosci bezustannie sie
zmieniajq, filmy Ducournau nie sprawiajq wrazenia
niekoherentnych i chaotycznych. Ich spoiwem nie jest wprawdzie
fabuta ani konsekwentny, linearny rozwdéj postaci, ale rezyserka
uwaznie konstruuje je wokét innej wyrazistej dominanty.
Zaréwno Mieso, jak i Titane to filmy o ciele, ktére ulega
przeobrazeniu, poniewaz wchtania, pozera albo synchronizuje sie
z innym ciatem. Ludzkie migso dgzy w nich do potgczenia sie
z zywymi organizmami, do zespolenia tkanek i stworzenia jednego
krwiobiegu. Miesny klopsik z poczqtku filmu, wypluty
i nienadgryziony, nie daje o sobie zapomniec¢ - Justine z uporem
maniaczki poszukuje na kampusie kotletow, ktére upycha
w weterynaryjnym fartuchu, i resztek miesa pozostawionych
w lodéwce przez wspédtlokatora. Jednak to nieprzetworzone
migso, surowe ciato, okaze sie prawdziwym przedmiotem jej
pozgdania. Stanie sie to jasne, kiedy Alex (Ella Rumpf) przez
przypadek obetnie sobie palec, prébujgc odcigé nozyczkami

odcig¢ wosk przyczepiony do skéry Justine. Siostra nie bedzie sie
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dtugo wahag, zanim zacznie tapczywie oblizywacd i obgryzacd luznq
konnczyne. Kanibalistyczne gesty czesto stajq sie u Ducournau
fundamentem dla gtebokiej symbiozy, ale - w kontrze do
perspektywy chociazby Donny Haraway - w kinie Francuzki ta
relacja niekoniecznie oparta jest na pokojowym wspétbyciu

i tworzeniu migedzygatunkowych relacji na zasadach wzajemnej
troski. Symbiotyczna perspektywa Ducournau wynika czesto

z przemocy i walki, jest brutalna i wyrasta z rozpoznania,

ze naruszanie dotychczasowych granic bywa przepetnione
fizycznym bélem. Ciato, ktére dqzy do zaspokojenia gtodu

i pozgdania i ktére sprzeciwia sie spotecznym normom, staje sie
w filmach rezyserki polem bitwy miedzy zinterioryzowang
dyscypling a potrzebg samostanowienia. W Miesie Justine bedzie
szukata wtasnej sciezki wobec niezbywalnej potrzeby pozerania
cudzego ciata i jednoczesnej checi pozostawienia kogos przy
zyciu. W Titane Alexia (Agathe Rousselle) przejdzie innq droge -
po szeregu morderstw, ktére nie przyniosq jej zaspokojenia,
odkryje potencjat tkwigcy w transformacji i transpozyciji

spotecznych schematow.

Nie sposéb mowi¢ o kinie Julii
Ducournau bez odwotan do Rosi
Braidotti. Nie ma chyba drugiej
rezyserki, ktéra z podobng

konsekwencjq kwestionowataby

kategorie humanizmu jako
jednolitego punktu odniesienia oraz
identyfikacji i sprzeciwiata sie
faworyzowaniu cztowieka jako
nosnika narracji. W ramach ,postantropocentrycznego odwrotu
od hierarchicznych relacji uprzywilejowujacych cztowieka”
Braidotti postuluje ,pewng forme wyobcowania oraz

radykalnego repozycjonowania po stronie podmiotu”
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i Ducournau konsekwentnie ten projekt realizuje. ,Otwarte,
miedzyrelacyjne, wieloptciowe oraz transgatunkowe przeptywy
stawania-sie przez interakcje z réznorodnymi innymi” sq
wtasciwie definicjq filméw Francuzki.

Jej pierwszy film jest ucielesnieniem teorii Braidotti o stawaniu-
sie-zwierzeciem, drugi wprawia w ruch koncepcje stawania-sie-
maszynq. W Miesie powracajq rozwazania na temat praw
zwierzqt, ich ontologicznego statusu, seksualnosci i Swiadomosci:
w studenckiej stotéwce wywiqzuje sie dyskusja o gwattach
na zwierzetach, w ktérej Justine stwierdza, ze gwatcona matpa
i gwatcona kobieta cierpiq tak samo, a w piosenkach
skandowanych przez studentéw powracajg poréwnania
pierwszoroczniakéw do zwierzyny townej. Ale to nie stowa, tylko
obrazy konstytuujq postantropocentryczne i posthumanistyczne
imaginarium filméw Ducournau.

Kregostupy mtodych ludzi wyraznie odcinajq sie na ciemnym tle.
Nie widzimy ich gtéw, sq pochylone tak nisko, ze ging miedzy
wyciqgnietymi do przodu rekami. Brudnoszare schody i korytarze
rozswietlajqg sie wtasciwie tylko dzieki jasnej skérze kroczgcych
na czworakach studentéw. Pochéd posuwa sie naprzéd bardzo
powoli, jakby szedt na rzez. Wreszcie zatrzymuje sie przed
metalowymi drzwiami, ktére otwierajq sie z hukiem. Za nimi trwa
impreza, starsi studenci zaganiajq pierwszoroczniakéw do srodka
jak zwierzyne. Ten utamek chwili jest pokazany w zwolnionym
tempie - niczym w najlepszym filmie przyrodniczym oglgdamy
moment, w ktérym konczyny odrywaijq sie od ziemi, a ciato rzuca
sie do ucieczki. To scena z Miesa, jedna z tych, ktére definiujg
poetyke debiutu Ducournau: fabuta jest tu konstruowana nie
za pomocgq dialogéw, ale poprzez wizualne metafory
i jednostkowe obrazy. Niektore kadry - jak ten, w ktérym pojawia
sie ciato psa po sekcji zwtok — przypominajg martwe natury ze
zwierzetami malowane przez Fransa Snydersa w XVII wieku, inne
nasuwajq skojarzenia z podejmowanymi dwiescie lat pdzniej

fotograficznymi prébami uchwycenia konia w ruchu.
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Kon w Miesie jest jednak wiekszy niz u prekursora kinematografii
Eadwearda Muybridge’a i nie miesci sie w granicach
wyznaczonych przez rame ekranu, ktéry wydaje sie drze¢

pod wptywem gwattownych ruchéw zwierzecia. Ducournau lubi
skracac¢ dystans i unika spojrzenia z zewnqtrz.

Ruben Impens, autor zdjeé¢ do Miesa i Titane, prowadzi kamere
w punkty widzenia zazwyczaj obce albo niedostepne ludzkiemu
oku. Ciato Justine w toku filmu ulega transformaciji, ktérej blizej
do gubienia skéry przez weza niz dorastania nastolatki. Najpierw
w wyniku ostrej reakcji alergicznej z dziewczyny zaczyna schodzié
naskoérek, pézniej stopniowo zmienia sie jej postura.
Wyprostowana Justine zaczyna sktaniac sie ku ziemi, spoglgdac
spode tba i garbi¢ sie. Wreszcie Alex zwabia pijang w sztok
siostre do kostnicy, gdzie sprowokowana Justine zachowuje sie
jak pies i prébuje ztapaé zebami zwisajgcq reke trupa. Stawanie-
sie-zwierzeciem oznacza réwniez nauke reagowania na impulsy,
ktére wczesniej byty dla Justine obojetne, oraz patrzenie
na rzeczywistos¢ pod kgtem, ktéry dotychczas byt nieobecny w jej

polu widzenia.

Titane - drugi film rezyserki - otwiera jazda kamery po wnetrzu
samochodowego silnika. Serce maszyny filmowane jest jak zywy
organizm: kapie z niego krwisty olej napedowy, ttoki tetniq
rytmicznie, wentylator wprawia powietrze w ruch. Mechanizm
jest sitg napedowqg samochodu, w ktérym jedzie dziewczynka
z ojcem. Chwila nieuwagi, dziecko odpina pasy, tata prébuje je
przytrzymaé na miejscu, samochdd rozbija sie o betonowy wat,
gtéwka dziewczynki z impetem wali w bocznq szybe. Uderzenie
czaszki o szklang tafle bedzie miato powazng konsekwencje -

w trakcie operacji lekarze wstawig nad uchem dziecka tytanowqg

ptytke. Maty cztowiek rozpocznie proces stawania-sie-maszyna.
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Ten rodzaj t‘qq;f)gr? s; .
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filmom David tﬁpneqp gsh

Zz 1996 roku,

o trzy lata eXi

wszystkim pr
Shinyi Tsuka LSO L0l X
eksperymentqlny qusyk o wypcudku
samochodowym, ktéry
doprowadza do konfrontagji
miedzy Metalowym Fetyszystq i Cztowiekiem z Zelaza. Ten ostatni
byt zwyktym sprzedawcq, ktéry jechat samochodem ze swojq
dziewczynaq, kiedy potrqgcit i zabit Fetyszyste. Para ukryta ciato
w lesie, ale smier¢ Fetyszysty byta pozorna - jego zemsta siega
za gréb i doprowadza do transformacji sprzedawcy w hybryde
cztowieka i maszyny. Bohaterowi coraz trudniej oddzieli¢
rzeczywistosc od halucynacji, dlatego nie orientuje sie, ze sen,
w ktérym w trakcie seksu z partnerkq penis mezczyzny okazuje
sie gigantycznym wierttem, rozgrywa sie na jawie. Dziewczyna
umiera, a transformacja mezczyzny postepuje — az do
catkowitego przeksztatcenia jego ciata w postludzkqg machine.
Czarno-biaty film Tsukamoto przetart szlaki dla cyberpunkowych
body horroréw, ktére szukaty wizualnego jezyka dla narracji
o cztowieku-maszynie. Wtasnym sumptem i przy minimalnym
budzecie japonski rezyser stworzyt arcyteatralng scenografie,
ktéra zastgpita efekty specjalne. Ziarnisty i pozbawiony koloru
obraz z kamery kamufluje realizacyjne wpadki i amatorski
charakter Tetsuo, dynamiczny, awangardowy montaz
i wykorzystanie animacji poklatkowej nadajqg filmowi sznyt
wyrafinowania, ktéry idzie w dziwnej parze z jego industrialnym
klimatem.

Ducournau dysponuje znacznie bogatszymi srodkami niz

twérca Tetsuo, ale wcigz zamiast efektéw specjalnych wybiera
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protezy i rekwizyty . W Titane nie ma waqtpliwosci, ze faktura
przedmiotéw - dtugiej metalowej szpilki do wtoséw, ktorg Alexia
morduje swoje ofiary, metalowego mostka, ktéry wyréwnuje jej
ztamany nos, czy elastycznej tasmy, dzieki ktérej ukrywa swoje
piersi — jest catkowicie materialna i namacalna. Ducournau nie
po to wprowadza do Titane scene seksu cztowieka
z samochodem, zeby korzysta¢ ze wsparcia CGl. Rezyserke
o wiele bardziej interesuje to, czego mozna dotknq¢, co da sie
przetopic i co posiada sprawczosc, takze w procesie krecenia
filmu i w relacji z aktorkami. Jej filmowi przyswieca feministyczny
nowy materializm i przekonanie, ze obcowanie z realnymi
przedmiotami gwarantuje zdecydowanie wiecej frajdy na planie
niz zdawanie sie na obrazy generowane komputerowo.

Przede wszystkim jednak Julia Ducournau pieczotowicie dba
o wizualng konsekwencje i do tego potrzeba jej konkretnych
materiatdw i faktur. Chociaz Titane fabularnie sktada sie z dwéch
filmow - opowiesci o podrézy tancerki, ktéra nie moze
powstrzymac zqgdzy zabijania i zostawia za sobq stosy ciat, oraz
familijnego dramatu o podszywaniu sie pod zaginionego syna
i tworzeniu rodzinnych wiezi od nowa - to wszystkie watki spaja
zelazny klucz wizualnej logiki. W poczgtkowych scenach Alexia
tanczy na cadillacu polakierowanym w ptomieniste wzory,
kamera zatrzymuje sie na dtuzej na ognistych jezykach. W nocy
samochéd ,wzywa"” dziewczyne, ktéra naga wychodzi
z mieszkania na parking. Scene gwattownego stosunku miedzy
Alexiqg a maszynq oglqdamy z przedniego siedzenia, a moment
po orgazmie widzimy przez okienko w dachu auta - jakbysmy
zaglqdali przez szybe piekarnika. Z biegiem czasu ogien staje sie
coraz bardziej fizycznie obecny. Uciekajgca przez policjg Alexia
kradnie tozsamos¢ zaginionego Adriena, syna strazaka Vincenta
(Vincent Lindon). Steskniony Vincent godzi sie na te mistyfikacje,
zaprasza Alexie / Adriena do domu i daje posade w strazy

pozarnej, gdzie ptomienie sq codziennosciq. Pierwszym zadaniem
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nowej druzyny Alexii bedzie ugaszenie ptonqcego mieszkania,
pozniej strazacy w malarskiej i onirycznej sekwencji wkroczg do
ptonqgcego lasu. Ogien traci swéj metaforyczny charakter

i materializuje sie jako fizyczny zywiot. O ile jednak poczgtkowy,
namalowany ogien towarzyszyt sile, ktérej Alexia nie mogta
zahamowaé (pozqgdaniu wywotanemu przez maszyne), o tyle

w finale prawdziwy pozar okazuje sie przeszkodq, ktérej mozna
stawié czoto dzieki trosce i wspétpracy (Vincent ratuje

zaczadzonq Alexie i wyprowadza jq z ptongcego lasu).

Podobnie jak w Miesie punktem
skupiajgcym sensy i procesy
wytaniajgce sie w Titane jest ciato,

poddawane transformacji,

wymykajqgce sie normatywizacji,
igrajgce ze stereotypem. Nowy film
Ducournau wstepuje na te Sciezke,
postugujqc sie jeszcze
radykalniejszym gestem niz Mieso, w ktérym autoagresja bywata
estetyzowana, a gryzione i szarpane rany zwigkszaty seksualng
atrakcyjnos¢ bohaterek i bohateréw. Alexia w Titane jest
obiektem meskiego spojrzenia tylko przez kilka minut.
Po erotycznym tancu na masce samochodu, ktéry skupia wokét
niej napakowanych mitosnikow motoryzacji, fanéw kobiecych
piersi przyciskanych do przedniej szyby i towcéw autografow,
ktérzy chcieliby blizej pozna¢ performerke, Alexia zrywa z rolg
przedmiotu meskiego pozqdania. Co wiecej, chwile
po opuszczeniu klubu zabija stalkujgcego jg chtopaka, wbijajqc
mu w ucho swojq szpilke do wtoséw. Walka o witasng decyzyjnosé
i podmiotowos¢ zawsze przebiega u Ducournau w brutalny
sposbb.

Jej kino napedzane jest przez site ,trudnych obrazéw”. W Titane

Alexia nie oszczedza swojego ciata i nie ma tez wiele delikatnosci
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wobec cudzych ciat. Kiedy po samochodowym pokazie tancerki
spotykajq sie pod prysznicem, wiosy Alexii wplgtujq sie w kolczyk
na sutku kolezanki. Préba nieinwazyjnego rozplqtania supta
konczy sie kleskq, Alexia gwattownie wyrywa kosmyk z metalowej
ozdoby, kolezanka wydaje z siebie okrzyk bdlu. Fizyczne zrastanie
sie i rozdzielanie to procesy, ktére niosqg u Ducournau cierpienie
i czesto wiqzq sie z brutalnosciq. Doswiadczenie ciata w jej
filmach bywa pod tym wzgledem bardzo realistyczne - Kaiya
Shunyata w tekscie How , Titane” captures the messy brutality of
transition opisujqg blizniacze podobiehnstwo miedzy procesem
transformacji ciata Alexii a kolejnymi etapami korekty ptci
i tranzycjg. Bohaterka Titane ukrywa piersi pod ciasno
zawinietymi bandazami - kiedy je zdejmuje, ,,ukazuje cetkowang
barwe siniakéw, kolorowy kwiat rozwijajgcy sie pod jej skérqg od
ciezaru bandazy, ktére nosi przez caty czas” - piszg Shunyata,
przechodzqgce przez proces tranzycji. , W tym momencie
rozpoznatem w niej siebie: w bélu, ale tez w zdziwieniu w jej
oczach, kiedy zdaje sobie sprawe, ile jej ciato jest w stanie zniesc.
W Titane Ducournau uzywa elementéw body horroru, zeby
ujawnic, jak widzq siebie osoby trans przed i po coming oucie
i medycznej tranzycji” .

Jednoczesnie Titane wcigz pozostaje nieredukowalne i wymyka
sie wyrazistym kategoryzacjom. Chociaz nie ma wqtpliwosci,
ze spojrzenie Ducournau jest feministyczne, to trudno uchwyecic,
z ktérq perspektywq mozemy tu mieé¢ do czynienia (ten dylemat
opisywata na tamach ,LA Review of Books" Lori Marso, ktéra
zastanawiata sie, jakg Sciezke obra¢ w rozmowie o Titane ze
studentkami ). Czy to film o tranzycji i porzucaniu dotychczasowej
formy cielesnej? Czy nalezy analizowa¢ go wedtug klucza
zaproponowanego przez Braidotti i postugiwac sie refleksjq
o cztowieku-maszynie? Czy teoria female gaze ma wobec niego
zastosowanie? Te pytania, wokoét ktérych krqzy réwniez Marso,
ujawniajg podstawowq ceche kina francuskiej ekstremistki: nie do

kohca poddaje sie ono teoretycznym narzedziom, stawia
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na afekt, opiera sie systematyzujgcemu opisowi.

Nawet jesli filmy Ducournau wymykajq sie praktyce
dyskursywnej, na poziomie wizualnym okazujq sie czesto
konsekwentnie nakreslonymi portretami cielesnej integracji. W
Titane ciata strazakéw tgczq sie w tancu, ktéry rozpoczyna sie
pokazem maskulinizmu, ale szybko przeksztatca sie
W wyrywajqcy sie z sieci sztywnych genderowych podziatéw zbiér

réznie ukierunkowanych energii. Jak pisze Silvia Federici:

Jednym z wazniejszych sposobéw na odzyskanie ciata jest
taniec. Sqdze, ze taniec zawiera filozofie, poniewaz nasladuje
procesy, za pomocq ktérych odnosimy sie do swiata,
nawigzujemy kontakt z innymi ciatami, zmieniamy siebie

i otaczajqcq nas przestrzen. Taniec uczy nas, ze materia nie
jest gtupia czy Slepa, ze nie jest mechaniczna, ale posiada
wiasny rytm, wtasny jezyk, ze sama sie uaktywnia

i organizuje .

Taniec definiuje relacje miedzy Vincentem a Alexiq / Adrienem,
ktérzy komunikujq sie dzieki niemu bez stéw, taniec determinuje
réwniez spojrzenie kamery, ktéra zajmuje w tych scenach
najczesciej pozycje uczestniczki wydarzen. Taniec pozwala
wreszcie nagiqé¢ spoteczng rame i granice obyczaju, co Alexia /
Adrien udowadnia, odwotujqc sie do repertuaru kobiecego tanca
erotycznego na oczach strazakéw o nagich torsach. Alexia
w meskim uniformie, ogolona na tyso i pozbawiona brwi, zaktéca
w swoim performansie jednoznaczng dystrybucje ptciowych rél
oraz emanacji pozqdania przypisanego okreslonej seksualnosci.
Titane jest zbiorem takich szczelin - znaczeniowych zaktécen
i gestow oporu wobec zastanych form, ktére sq kluczowe dla

procesu samostanowienia.
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O ile na poziomie wizualnym
Titane jest zbiorem zaktécen
i konglomeratem radykalnych
estetyk, o tyle pod wzgledem
fabularnym film Ducournau bywa
tatwiejszy do zaklasyfikowania.
Eksperymentalny sznyt zostat
natozony na klasyczng fabute

0 synu uzurpatorze - niezwykle popularny schemat z lat 90.,

powtarzany w filmach z kolejnych dekad, takich jak The Imposter

(2012) czy The Wrong Child (2018). Kluczowy dla rozwoju tej
fabuty byt przypadek Frédérica Bourdina - Francuza, ktéry

w 1997 roku z sukcesem podawat sie za zaginionego syna
amerykanskiej rodziny. Mimo obcego akcentu i braku fizycznego
podobienstwa zdotat przekonaé¢ teksanskq rodzine, ze jest ich
nieodnalezionym dzieckiem, Nicholasem Barclayem.

W Titane fabularny rdzen krqzy
wokét préb zbudowania rodzinnej
relacji w tradycyjnym uktadzie -
Alexia / Adrien zajmuje miejsce
w nuklearnym schemacie, Vincent
akceptuje dziecko i cieszy sie z jego
powrotu. Jego byta partnerka od
razu przeczuwa oszustwo, ale nie
demaskuje impostora w imie utrzymania spokoju i zdrowia
Vincenta. Biorqc pod uwage formalng ekstrawagancje filmu, ten
klasyczny fabularny szkielet moze dziwi¢ — przesuniecia
na poziomie przedstawiania materialnosci i cielesnosci
rozgrywajq sie gdzies obok typowej narracji o uzupetnianiu
klasycznego rodzinnego schematu. Pod tym wzgledem Mieso
wydaje sie filmem odwazniejszym, wykonujgcym krok w poprzek

wyuczonych modeli spotecznych i przewrotniej igrajgcym
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Z narracjg o powrocie na rodzinne tono. Na tej ptaszczyznie oba
filmy wchodzq ze sobq w silny dialog: jeden z nich wykorzystuje
narzedzia body horroru, zeby przepisac spoteczny stereotyp,
drugi walczy o nowq estetyke, ale opiera sie na schematycznych
fundamentach (opowiesé o potrzebie mitosci, proba
dowartosciowania nuklearnej rodziny, agresja przemieniajqca sie
w czutosc i troske dzieki opiekunowi, ktéry ,oswaja” agresora).
Trudno jednak czynic z tego zarzut wobec najnowszego filmu
Ducournau - to raczej dowéd na to, ze w przestrzeni miedzy
radykalnosciq narzedzi body horroru a fabularnymi konwencjami

istniejg mozliwosci nieoczekiwanych przewrotéw.
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