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Matgorzata Sugiera Praktyki widzenia jako praktyki poznania

stowa kluczowe:

David Cronenberg; rezimy widzenia; praktyki poznawcze; technologie CGl;

kapitalizn w wersji gore; doswiadczenie technologicznie zaposredniczone
streszczenie:

Artykut proponuje takg lekture debiutanckiej powiesci Consumed (2014)
Davida Cronenberga, awangardowego rezysera i scenarzysty filmowego,
ktora powraca do paradygmatycznego dla zachodniej episteme zwigzku
miedzy rezimami widzenia i praktykami poznawczymi. W ostatnich dwoch
dekadach to powigzanie znalazto sie w centrum naukowej i politycznej debaty
z dwoch co najmniej powodow: 1) dos¢ nieoczekiwanej konwergencji
odrebnych dotqd kultur epistemicznych — mikrobiologii i przemystu
rozrywkowego — wykorzystujgcych te same wysoce zaawansowane programy
GCl, jak przekonujqco pokazat Adam Nocek w pracy Molecular Capture (2021);
2) kolejnej, hyperkonsumerystycznej fazy w rozwoju neoliberalnego
kapitalizmu, ktorg Sayak Valencia, badaczka i aktywistka z meksykanskiej
Tijuany, nazwata kapitalizmem w wersji gore w dekolonialnym, feministyczno-
filozoficznym eseju Gore Capitalism (2018). Obie prace ustanawiajg nowqg
perspektywe lektury powiesci Cronenberga, a zwtaszcza znajdujqcych sie tu
na pierwszym planie technologii (pisma, fotografii, mediow
spotecznosciowych) oraz percepcyjnych i narracyjnych konwengji,
rozumianych tylez jako kognitywne, jok afektywne praktyki, ktére nieodmiennie
zaposredniczonq ludzkie doswiadczenie. Dzieki temu klarownie widac, ze nowe
technologie cyfrowe wytwarzajq takie rozszerzone i wirtualne rzeczywistosci,
ktore niepostrzezenie stajq sie czesciqg naszych doswiadczen cielesnych, ze
domagajqg sie nowej/dalece zmodyfikowanej definicji znaturalizowanego,

prototypowo teatralnego modelu postrzegania i poznawania swiata.
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Matgorzata Sugiera - Profesora na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego kierujgca pracami Katedry Performatyki. Jej zainteresowania
naukowe obejmujq teorie i praktyki performatywne, studia spekulatywne i
dekolonialne, zwtaszcza w kontekscie historii wiedzy. Opublikowata kilkanascie
monografii autorskich i redagowanych w jezyku polskim oraz niemieckim i
angielskim, ostatnio Crisis and Communitas (2023) oraz Hakowanie
antropocenu (2023). Realizuje czteroletni projekt badawczy Epidemie i
wspolnoty w krytycznych teoriach, artystycznych praktykach i spekulatywnych
fabulacjach ostatnich dekad (NCN).
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Praktyki widzenia jako praktyki poznania
w czasach technologii cyfrowych.

Zaposredniczone doswiadczenie w powiesci
Davida Cronenberga "Consumed"

W zachodnich kulturach rezimy widzenia i praktyki poznawcze
taczqg wielorakie i Sciste relacje. W wielu europejskich jezykach
.Zobaczy¢” oznacza zarazem ,poznaé” i/czy ,zrozumieé” - jak
chocby w dawnej grece, gdzie obie te czynnosci nazywat jeden
i ten sam czasownik oida. Jak jednak przekonujgco pokazat
Bruno Latour w Enquéte sur les modes d’existence, istnienie tego
typu relacji nie jest wcale oczywiste. Dzieje sie tak gtéwnie ze
wzgledu na obowiqzujgce w réznych sferach zycia i specyficzne
dla kazdej z nich warunki i metody uwierzytelnienia, ktére
warunkujqg istnienie odrebnych kultur epistemicznych, czyli
wskazanych juz w tytule jego ksiqzki ,trybow istnienia” . Istnienie
takich kultur przekonujgco potwierdza, pisze Latour, pilnie
strzezona przez Nowoczesnych réznica miedzy rezimami widzenia
oraz praktykami poznawczymi w naukach (gtéwnie
eksperymentalnych) i sztukach pieknych. Pierwsze zostaty
bowiem przypisane dziedzinie obiektywnie weryfikowalnych
faktéw, drugie - autorsko sygnowanych fikcji bez realnych
skutkéw. Dominacja zmystu wzroku w naukowych praktykach
epistemicznych odpowiada ponadto za podstawowe dla nich -
cho¢ skrzetnie ukrywane - imperialne / kolonialne
podporzqgdkowanie poznawanego przedmiotu poznajgcemu
podmiotowi. Ten ostatni zajmuje manifestacyjnie pozycje modest
witness , ukrywajgc swéj aktywny udziat w procesie produkgcji
wiedzy. Donna Haraway méwi wprawdzie o akcie swiadczenia,
ktérego dopetnia poznajgcy podmiot, traktujqc zarazem takie
Swiadectwo jako podstawowy gwarant obiektywizmu

i uniwersalnosci zachodnich nauk. Usuwa jednak w cien teatralno-
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performatywny wymiar sprawczego aktu, cho¢ z mojego punktu
widzenia ma on wrecz demonstracyjny charakter. Widac to
zaréwno w ktadgcych podwaliny pod nauki eksperymentalne
pokazach dziatania pompy prézniowej, ktére dla londynskiej
Royal Society przygotowywat Robert Boyle , jak i w popularnych
juz nieco wczesniej teatrach anatomicznych, uwiecznionych
chocby w Lekcji anatomii doktora Tulpa Rembrandta czy jego
mniej znanej, pozniejszej o niemal ¢wier¢ wieku Lekcji anatomii
doktora Deijmana .

To, ze mozna postawi¢ znak réwnosci miedzy teatralnym
widzem jako modelowym odbiorcq sztuki i ,skromnym swiadkiem”
dziatania praw natury w prowadzonych w laboratorium
eksperymentach, potwierdzit niedawno w posredni sposéb
niemiecki historyk sztuki Hans Belting. W pracy Florenz und
Bagdad, poswieconej kwestii wzajemnych wptywéw naukowych
i artystycznych Wschodu i Zachodu w okresie renesansu, nie tylko
przyznat sie do btedu, jaki zwykli popetnia¢ historycy sztuki, nie
biorqc dostatecznie pod uwage powiqgzan miedzy perspektywq
geometrycznq w sztukach pieknych i w teatrze . W tym wtasnie
kontekscie wskazat takze na pomijang dotqd relacje miedzy
Traktatem o malarstwie Leone Battisty Albertiego i architekturq
renesansowych teatréw. Tymczasem realizowaty one gtéwne
zatozenia tego traktatu, w ramie proscenium niczym przez
otwarte okno przedstawiajqc wiarygodny obraz swiata .

W jednym i w drugim przypadku, jak podkresla Belting,
iluzoryczny efekt powstaje przeciez w wyniku takich samych
operacji matematycznych. Udatnie pozorujqc gtebie malarskiego
i scenicznego obrazu, wyznaczajqg one pozycje widza, ktéry
oglqda ten obraz z odpowiedniego dystansu. Co wiecej,
konstrukcja geometryczna gwarantuje uniwersalny wymiar
przedstawianego obrazu $wiata, gdyz wyprowadza go

z tozsamosci oglgdajgcych podmiotéw. Zajmujqc te samqg pozycje,
kolejne patrzqce podmioty z zatozenia powinny widzie¢ ten sam

obraz, niezaleznie od indywidualnych, etnicznych, spotecznych czy
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genderowych cech.

Wspomniany wyzej efekt iluzoryczny przejawiat sie wéwczas
nie tylko w sferze sztuki; zwtaszcza od chwili, kiedy coraz
doskonalsze przyrzqgdy optyczne zaczety aktywnie pomagacé
W przezwyciezaniu ograniczen ludzkiej percepcji. Przypomniata
o tym choéby w Screening the Body Lisa Cartwright, zajmujgca
sie kulturami wizualnymi nauk i sztuk. Poniewaz wiarygodnosci
obrazéw zaposredniczonych przez pierwsze szkta powiekszajgce
i mikroskopy nie dato sie zadng miarq weryfikowaé poprzez
poréwnanie z tym, co zdota zobaczy¢ ludzkie oko , na przetomie
XVIi XVIlI wieku zaposredniczony obraz stat sie istotnym zrédtem
niepokojow ontoepistemologicznych i naukowej niepewnosci.

A skoro powstat jako produkt asamblazu ludzkiego oka i systemu
szkiet powiekszajqgcych, miat wyraznie wirtualny (potencjalny)
status. Ponadto mégt sie w kazdej chwili okaza¢ zwyktym
artefaktem, kiedy przez czyjes$ niedopatrzenie jego czesciq stata
sie, na przyktad, trudna do zidentyfikowania rysa na szkle lub
drobina kurzu. Dlatego Cartwright podkresla, ze nie sposéb
moéwié o wiernosci tak uzyskiwanych obrazéw wobec natury, jesli
nie wezmie sie pod uwage technologii, ktérej w istocie sq
wytworem i ktéra nieodwotalnie reguluje i dyscyplinuje metody
ich postrzegania i rozpoznawania. Sytuacja niewiele sie tez
zmienita, kiedy na poczqgtku XIX wieku wytwércy mikroskopow
zaczeli wprowadzaé dodatkowe standardy optyczne pozwalajgce
weryfikowaé akuratnosé kalibracji urzqgdzen w laboratoriach .
Na pytanie sformutowane w tytule swojej ksigzki Do We See
through a Microscope? kanadyjski filozof i historyk nauki lan
Hacking bez wahania odpowiada przeczqgco. Jak bowiem
pokazuje, obiekt umieszczony pod mikroskopem nie odbija
promieni swietlnych, czyli wbrew pozorom nie postrzegamy go
na codziennych zasadach. Swiatto ulega pod mikroskopem
dyfrakcji, a zatem percepcja w takich warunkach wymaga
zdobycia dodatkowych umiejetnosci. Nalezy sie ich dopiero

nauczy¢ na podobnych zasadach, jak w procesie akulturacji
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aktywnie przyswajamy sobie konwencje odbioru dziet sztuki.
Kwestia relacji miedzy rezimem widzenia i rezimem produkgc;ji
wiedzy, ktére jako zasadniczo odmienne ustanowili Nowoczesni,
powrdcita z catq sitg w 2006 roku. Wtedy wtasnie miata premiere
kréotkometrazowa animacja komputerowa w 3D zatytutowana
The Inner Life of the Cell, przedstawiajgca procesy biochemiczne
na poziomie molekularnym. Jak pokazat ostatnio Adam Nocek
zapoczqtkowata ona narastajqcq fale podobnych graficznych
symulacji proceséw molekularnych, ktére sq na tyle
skomplikowane w swoim rozwoju w czasie, ze nie zdota ich
pochwyci¢ nawet najbardziej zaawansowana technologicznie
elektroniczna aparatura laboratoryjna. Tym samym zastrzezone
dotqd dla wgskiego grona badaczy wizualizacje staty sie
kulturowymi artefaktami, ktére masowa widownia oglqda dzi$
na tych samych zasadach jak inne rozrywkowe formy
multimedialne kultury popularnej, dostepne chocby na platformie
YouTube. Nieoczekiwanq konwergencje dwéch odrebnych dotqd
kultur epistemicznych, ktére zaczety postugiwac sie tym samym
oprogramowaniem cyfrowym, dobrze uchwycit Gaél McGill.
Badajgc wptyw na nauki eksperymentalne i powszechng
edukacje animacji komputerowych proceséw biochemicznych
na poziomie komérkowym i molekularnym, stwierdzit: ,Te same
narzedzia, ktére dotgd pomagaty animowacé postaé¢ Shreka czy
rybki Nemo, dzi$ zaczety stuzy¢ do przedstawienia w ruchu
domen biatkowych i proceséw na poziomie komérkowym” . Nie
chodzi jednak wytqcznie o uzycie tego samego oprogramowania
i umiejetnosci warsztatowych, ktére rzeczywiscie czes¢ biologéw
molekularnych nabywata w studiach filmowych Hollywood.
Réwnie istotne, jak przekonuje Nocek, okazuje sie z biegiem lat to,
Ze animacje komputerowe proponujqg rodzaj wizualnej percepcji,
ktérej nie ograniczajq zadne indeksalne relacje ze Swiatem
zewnetrznym, typowe dla obrazéw fotograficznych i kinowych.
Juz we wspominanej animacji The Inner Life of the Cell, ktéra

przedstawia miejscowy stan zapalny aktywujgcy mechanizm
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obronny komérki ludzkiego uktadu krwionosnego, daleko idgcemu
podwazeniu ulegta typowa dla nauk eksperymentalnych
referencyjnosé. Animacja nie oferuje bowiem oglgdajgcemu
stabilnie ulokowanej i tym samym gwarantujqcej obiektywizujgcy
dystans pozycji modest witness. Od pierwszej sekundy jest on
catkowicie zanurzony w nieskalowalnym swiecie molekularnym,
stanowi zatem bardziej jego integralnq czesc¢ niz niezalezny
poznajqgcy podmiot. Nie tylko przeciez nie umie wyodrebni¢ siebie
z otaczajgcego go swiata, lecz takze nie potrafi odréznic
wizualizowanych danych naukowych od tego, co powotywata do
zycia artystyczna fantazja twércéw animacji. W konsekwencji
animacje komputerowe na granicy nauki i przemystu
rozrywkowego niebezpiecznie dla tradycyjnego paradygmatu
wiedzy podwazajq granice miedzy naukq i sztukq, wydobywajqc
na jaw podstawowe zasady produkcji przedmiotéw poznania

i samego aktu poznania.

Komputerowa animacja The Inner Life of the Cell to dobra
okazja, by sformutowac bardziej ogélne pytanie o to, czy nadal
mozemy nazywaé widzem kogos, kto nie potrafi na tyle
podporzqgdkowac sobie otaczajgcego swiata, zeby go dogtebnie
i zgodnie z tradycyjnymi zasadami poznac, oglqdajgc
z nalezytego dystansu niczym w teatrze. A witasnie takie
doswiadczenie immers;ji proponuje przeciez swoim odbiorcom
coraz wiecej multimedialnych formatéw na pograniczu nauki,
edukacji i kultury popularnej. Pokazat to choéby kanadyjski
rezyser i scenarzysta David Cronenberg w wydanej w 2014 roku
debiutanckiej powiesci Consumed . Twoérca ten od wielu lat
uwaznie i krytycznie przyglgda sie nowym technologiom w takich
powszechnie znanych filmach jak Videodrome (1983) czy eXistenZ
(1999). Tym razem siegnqt jednak po forme powiesci, zeby
przedstawic¢ nierozerwalny, cho¢ dynamicznie zmienny splot
teatralnej inscenizacji, dziatan o materialnych skutkach,

performatywnych odegran i czystej symulacji. Opatrzyt go

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 8/28



Matgorzata Sugiera Praktyki widzenia jako praktyki poznania

ponadto rozpisanym na wiele - czesto sprzecznych - gtoséw
komentarzem dotyczgcym wykonania i afektywnych skutkéw
materialno-semiotycznych aktéw i proceséw. Nie bez przyczyny
W pewnym momencie jedna z postaci wskazuje na wyrazng
zbieznos¢ loséw gtéwnych bohateréw powiesci z tymi, ktére w
Niebezpiecznych zwiqgzkach pokazat Pierre Choderlos de Laclos .
Cho¢ Cronenberg w opisach scen erotycznych perwersji, choréb,
natrectw i amputacji organéw réwnie swiadomie jak kiedys

de Laclos godzi w mieszczanskie poczucie obyczajnosci,

z oczywistych wzgledéw Consumed nie jest powiesciq
epistolarng. Te archaicznq juz dzi$ technologie komunikacji
zastgpity bardziej nowoczesne formy, jak chocby Skype i poczta
internetowa. Odniesienie do tamtej kanonicznej powiesci
dodatkowo uwydatnia jednak to, ze zaréwno ludzkie kontakty, jak
i doswiadczenia najczesciej bywajq zaposredniczone, jesli nawet
nie przez rozmaite technologie, to przez schematy percepcyjne

i narracyjne oraz przyjete formy komunikacji. Co wiecej, znacznie
czytelniej niz w dotychczasowych filmach Cronenberg poddat w
Consumed wnikliwej analizie zwigzki miedzy nowymi
technologiami, globalng ekonomiq i politykq. To zas pozwala

w szerszym kontekscie zastanowic sie nad postawionym wyzej
pytaniem o definicje i funkcje wzroku (i spojrzenia) w czytelnie
zmieniajqcej sie na naszych oczach episteme, ktérej ksztatt nadali

Nowoczesni. Od tego wtasnie szerszego kontekstu rozpoczne.

Powies¢ Consumed juz swym wieloznacznym tytutem odsyta do
najwazniejszych wqtkéw filméw Cronenberga: od dostownie
rozumianego jedzenia przez szerzej rozumiang konsumpcje
réznych dobr i przyjemnosci po bycie zzeranym i niszczonym przez
chorobe czy namietnos¢. Nawet pobiezne poréwnanie ze
starszym o trzy dekady filmem Videodrome, ktéremu do tej
powiesci bodaj najblizej, pokazuje jednak istotne réznice miedzy

nimi, a takze ujawnia najbardziej prawdopodobne przyczyny
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tego, ze tym razem Cronenberg zdecydowat sie na medium inne
niz film. Na poczqtku lat 80. ubiegtego wieku kierowat uwage
na telewizje jako swoistqg maszyne do produkowania halucynaciji.
Jej oglqgdanie nie tylko decydujgco wptyneto na upowszechnienie
sie spoteczenstwa spektaklu, lecz takze zwiekszyto podatnosé
telewidzéw na sugestie z zewnqtrz, jesli tylko korzystaty one
z wiasciwych temu medium schematéw i konwencji
percepcyjnych. Zeby to pokazaé, Videodrome przedstawia losy
wtasciciela stacji telewizji kablowej specjalizujgcej sie w filmach
pornograficznych. Poszukujgc nowosci majgcych przyciqgngé
nowych widzéw, zafascynowat sie on mieszankq seksu
i rzeczywistej przemocy w nielegalnie produkowanych i podobnie
rozpowszechnianych snuff movies. Nastepnie zas w dostowny
sposéb uciele$nit metafore cztowieka jako magnetowidu, kiedy
umiescit we witasnym organizmie kasete wideo, poddajqc sie
dyktatowi tych, ktérzy jg nagrali. W powiesci Consumed mamy
natomiast do czynienia z nowym rodzajem skomplikowanej
rzeczywistosci. Nie sposéb jej zrozumieé czy opisaé, jesli nie
uwzgledni sie dwéch podstawowych wyznacznikéw tego, co
uznajemy za realne, a mianowicie przemocy i konsumpcji,
upowszechnianych na globalnqg skale przez media cyfrowe lub
korzystajgce z cyfrowych narzedzi obroébki zdjec.

Cronenberg duzq wage przyktada w Consumed do tego, zeby
udowodni¢ wysoki stopien uwiktania nowych technologii
i tworzonych z ich udziatem wirtualnych swiatéw w materie
rzeczywistosci. Z tego wzgledu na gtéwnych bohateréw wybrat
amerykansko-kanadyjskq pare dziennikarzy i fotoreporteréw
Noemi Seberg i Nathana Matha, ktérzy jako freelancerzy
specjalizujq sie odpowiednio w kryminalnych i medycznych
sensacjach. Nie ograniczyt sie jednak tylko do pogtebionego opisu
hybrydycznej rzeczywistosci. Nadat swojej powiesci rownie
hybrydycznqg forme, tgczqc tradycyjnq fikcje z elementami
krytycznej analizy mediéw i wspotczesnej kultury. Jak podkresla

teoretyk nowych mediéw Lev Manovich, software ma charakter
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medium konsumujgcego wszystkie pozostate. To zatem
zrozumiate, ze przeprowadzane w nim formy metakrytyki mogqg
okazaé sie dalece nieskuteczne . Jak postaram sie pokazaé,
forma powiesci potrafi znacznie lepiej poradzié sobie z takim
zadaniem. Zwtaszcza ze skomplikowane relacje miedzy nowymi
technologiami i ich uzytkownikami domagajq sie nowych ujeé
krytycznych oraz metod diagnozowania, ktére pozwolq pokazaé
nie tylko sytuacyjny charakter proponowanej diagnozy, lecz takze
jej zaleznos¢ od szerszej perspektywy logiki rozwoju globalnego
kapitalizmu.

To, ze nie chodzi tu wcale o interpretacyjne naduzycie wobec
powiesci Cronenberga, najlepiej pokazuje wqgtek produkowanych
w Korei Pétnocnej podrébek technologii, nawiqzujqcy do
podobnych i dobrze udokumentowanych praktyk
przedsiebiorcéw z USA po upadku komunizmu w Europie
Wschodniej . W Consumed podrabiane technologie cyfrowe
zalewajq globalne rynki, przynoszqc zyski zaréwno nielegalnym
inwestorom, jak i ich posrednikom z Zachodu. Do tych ostatnich
nalezy para, ktéra w powiesci Cronenberga pociqgga za sznurki,
ukrywajqc sie w kulisach pierwszoplanowych wydarzeh. Hervé
Blooqvist pisze na Sorbonie doktorat o postepujacym procesie
utowarowienia ciata, natomiast Romme Vertegaal
nieoczekiwanie odnalazt sie w Pjongjangu, gdzie
pod pseudonimem wyrezyserowat film nagrodzony na festiwalu
w Cannes. Narrator okresla ich krétko i zwiezle jako ,mtodych
francuskich technokratéw, ktérych czeka znakomita przysztosc
na miedzynarodowej scenie technopolitycznej, gdzie rozgrywa sie
dramat nazywany wojnqg cybernetyczng” . Na tej witasnie wojnie
obaj chcq sie niezle dorobié, wplgtujgc w swoje machinacje pare
filozoféow i wyktadowcow Sorbony, Célestine i Aristide’a
Arosteguy, ktérych autor celowo wystylizowat
na postmodernistyczng wersje Simone de Beauvoir i Jean-Paula
Sartre'a. Wsréd ich prac umiescit zas nie tylko Apocalyptic

Consumerism: A User’s Manual, lecz takze Labor Gore: Marx
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and Horror , wskazujgc na mozliwe powigzania miedzy krytykq
marksistowskq i wspétczesnymi horrorami filmowymi, do ktérych
powrdce w kolejnym akapicie. W Consumed prowadzona od wielu
lat przez paryskich filozoféw krytyka konsumpcjonizmu
z marksistowskiego punktu widzenia jest oczywiscie dobrym
wsparciem dla ideologii przywoédcy Korei Pétnocnej, a zarazem
znakomitq przykrywkq dla prowadzonych przez niego
nielegalnych intereséw na globalnq skale. Jak wida¢, tym razem
Cronenberg uwzglednit transnarodowe aspekty powiqzan
ekonomii z politykq, technologiq i naukq, by poddac je analizie
o wiele wnikliwszej niz we wczesniejszych filmach.

Istotnej roli, jakg odgrywa przemoc w ewolucji kapitalizmu,
przyjrzata sie ostatnio poetka, filozofka, transfeministka
i aktywistka Sayak Valencia, urodzona w meksykanskiej Tijuanie
na granicy z USA. Nic zatem dziwnego, ze wtasnie to otoczone
dzis ztq stawqg miasto przyjeta jako punkt wyjscia do swoich
rozwazan. Siegajgc w Gore Capitalism (2018) do nazewnictwa
hollywoodzkich gatunkéw filmowych, Valencia okreslita aktualng
faze dyktatu hiperkonsumpcji w rozwoju kapitalistycznego
systemu wtasnie jako kapitalizm w wers;ji gore. Dostrzegta nie
tylko rosngcq spektakularyzacje przemocy i jej komercjalizacje
w mediach informacyjnych, lecz takze rosnqcy udziat
zorganizowanej przestepczosci w globalnej ekonomii i coraz
bardziej widoczny mechanizm zastepowania struktur panstwa
przez struktury mafijne. W efekcie przemoc krok po kroku stata
sie zalegalizowanym narzedziem zdobywania i pomnazania
zyskow (biomarket), a takze podtrzymywania wiadzy politycznej
(necroempowerment), zas praktyki destrukcji ciata na pograniczu
przemystu rozrywkowego i nowych praktyk medykalizujgcych
ulegty postepujgcemu utowarowieniu. Dla autorki Gore
Capitalism to na tyle radykalna zmiana, ze nie waha sie nawet
przed zréownaniem jej efektéw z tym zwrotem w koncepcji
i rozumieniu rzeczywistosci, ktéry przyniosta ze sobg rewolucja

przemystowa. Dlatego tez proponuje, zeby zaczq¢ wreszcie
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moéwié otwarcie o nowej episteme przemocy. Jak bowiem
ttumaczy, ,dzisiejsze zrodzone z przemocy praktyki dyskursywne

i niedyskursywne wytwarzajq takie figury epistemologiczne, ktére
nie majq juz bezposrednich zwiqzkéw z nieaktualnymi wzorcami
interpretacji rzeczywistosci” .

Przywotatam powyzszy cytat z istotnego powodu. Otéz
Valencia nie tylko podkresla nieprzydatnosé wcigz powszechnych
modeli epistemicznych do interpretacji rzeczywistosci. Wnikliwie
je takze charakteryzuje, kiedy wskazuje na réznice miedzy filmami
gore czy poszukujqgcymi za wszelkq cene sensacji tabloidami
a dziataniami mafii i przemocq jako kluczowymi elementami
globalnego biznesu, czyli naszej rzeczywistosci. Zaréwno filmowe
produkcje z Hollywood, jak i coraz wieksza cze$é medidéw
informacyjnych tylez naturalizuje przemoc, ile celowo chroni
widzow przed uswiadomieniem sobie jej skutkéw, nie pokazujgc
jej dystopijnych efektéw w realnym swiecie. Co wigcej, Valencia
nie ogranicza sie do krytyki opisanego tu wczesniej modelu
obiektywizujqcej i uniwersalizujqcej percepcji. Domaga sie, zeby
porzuci¢ typowe dla zachodniej episteme formy gromadzenia,
porzgdkowania i przekazywania materiatu poznawczego, jak
bowiem podkresla: ,Potrzeba nam usytuowanych geopolitycznie
form wiedzy” . Jedynie wtedy ma szanse doj$¢ do gtosu réznica
miedzy realnq przemocq w krajach globalnego Potudnia a tymi jej
widowiskowymi obrazami, ktére konsumujq widzowie globalnej
Pétnocy. Inaczej méwiqc, autorka Gore Capitalism wyraznie
optuje za koniecznosciq daleko idgcej zmiany dominujgcych
w zachodniej episteme rezimoéw patrzenia i praktyk poznawczych.

Oczywiscie Cronenberg napisat powies¢, a nie zaangazowany
transfeministyczny manifest. Musiat zatem postuzyc¢ sie innqg niz
Valencia strategiq demaskowania medidéw, ktére w usilnej pogoni
za coraz wiekszym gronem odbiorcéw stajq sie wspdlnikami
zorganizowanej przestepczosci i przemocy. W centrum Consumed
umiescit zatem martwe, okaleczone ciato francuskiej filozofki

Célestine Arosteguy, nie rozstrzygajqc, czy mamy do czynienia ze
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zwyktym zabéjstwem, czy raczej z formq wspomaganego
samobdjstwa w obliczu nieuleczalnej choroby. Policja podejrzewa
o dokonanie tego aktu jej meza, ktéry przed odkryciem zbrodni
zdqzyt wyjechaé do Japonii z zaplanowanym wczesniej cyklem
wyktadédw. Tymczasem do medidéw trafity sensacyjne zdjecia -
dowdd, ze w mieszkaniu filozoféw doszto nie tylko do zabdjstwa

i rozcztonkowania ciata Célestine, lecz takze do aktéow
kanibalizmu. Jak sie jednak okazuje w trakcie dziennikarskiego
sledztwa, ktére prowadzi gtéwna bohaterka powiesci
Cronenberga, fotoreporterka Noemi Seberg, prawdopodobnie
mamy tu do czynienia z zaplanowanym wczesniej oszustwem.

Na miejscu rzekomej zbrodni (w lodéwce) policja znalazta bowiem
jedynie fragment piersi ze sladami zebéw, zas reprodukowane
przez media fotografie uwiecznity zeskanowane laserem

i nastepnie wydrukowane w 3D czesci ciata filozofki, ktéra
potajemnie wyjechata do Korei Pétnocne;.

Strategia Cronenberga w Consumed sprowadza sie wiec do
podwazenia indeksalnej natury fotografii i filmu. Nie tylko
dowiadujemy sig, ze ciato Célestine zostato zeskanowane w pozie
stylizowanej na horrory wytwoérni Hammer z lat SO. W pewnym
momencie pojawia sie takze skan znieksztatconego chorobg
Peyroniego penisa, przestany Noemi przez asystenta filozofki
Hervé Blooqgvista. Oba waqtki przypominajqg o istocie skanowania,
ktére zmienia przedmiot w numeryczne dane. Mozna nimi
nastepnie dowolnie manipulowaé, na przyktad odpowiednio
powiekszajqgc lub pomniejszajgc obraz. Taka zmiana skali
W niczym nie podwaza jego indeksalnie potwierdzonej realnosci;
dzieje sie tak dlatego, ze numeryczne dane zawieszajq réznice
miedzy rzeczywistoscig a symulacjq. Wyraznie wybrzmiewa to
w finale powiesci, kiedy jestesmy swiadkami rozmowy przez
Skype'a wspomnianych francuskich posrednikéw w handlu
z Koreq Pétnocng. Oto nagle jakies blizej niewyjasnione trudnosci

techniczne przerywajqg rozmowe i z ekranu znika obraz
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Vertegaala, a ostatnie zdanie finatu brzmi nastepujqgco: ,Herve
przez chwile wyobrazit sobie, ze mégt réownie dobrze nie
rozmawiac z prawdziwym Rommem Vertegaalem” . Tym samym
w centrum Consumed znajdujq sie te same zjawiska, ktore
wydobywa na jaw Nocek, analizujgc animacje komputerowe

na pograniczu filméw Disneya i mikrobiologii. Wida¢ to wyraznie,
kiedy uwzgledni sie drugi gtéwny wqtek powiesci Cronenberga,
czyli rozwijajqcq sie paralelnie historie innego bohatera -
specjalizujgcego sie w medycznych sensacjach fotoreportera
Nathana Matha, partnera w zyciu Noemi i jej konkurenta

na ptaszczyznie zawodowe.

Powies¢ Cronenberga otwiera na pozér niepoprawne zdanie:
.Naomi was in the screen”. Narrator od razu sie jednak poprawia:
.Czy raczej, méwiqc doktadniej, znajdowata sie w pokoju
widocznym w oknie QuickTime na ekranie; w matym,
zaniedbanym pokoju uniwersyteckiego mieszkania Célestine
i Aristide’a Arosteguy” . Jak sie okazuje, para gtéwnych
bohateréw odciska swoje pietno na Swiecie przedstawionym nie
tylko dlatego, ze jako fotoreporterzy nieustannie zaopatrujq sie
(gtéwnie w oferujqcych nizsze ceny sklepach na lotniskach)

w najnowszy sprzet fotograficzny i nagrywajqcy, zeby dotrzymac
kroku postepowi technologicznemu i zarazem podkresli¢ witasny
profesjonalizm. Pod wptywem ich zainteresowan Consumed
wypetniajq takze niezliczone szczegétowe dane techniczne,

a czasem nawet detaliczne ceny najnowszych modeli oraz
generacji aparatéw fotograficznych i obiektywéw, kamer

i sprzetu rejestrujqgcego gtos jawnie i z ukrycia, wers;ji
oprogramowania, aplikacji i komunikatoréw. Obok nich pojawiajg
sie ponadto znakomite opisy typdéw zblizen i ujeé, pomiaréow
$wiatta, efektéw okreslonego kadrowania czy sposobow
uzyskiwania pozgdanego retrostylu. Na tym wszakze nie koniec.

Cronenberg stara sie takze pokazag, jak istotna w pracy
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fotoreporteréw okazuje sie znajomos¢ wszystkich parametrow
i mozliwosci technologicznych narzedzi ich pracy, jak chocby
sSwiadomosé, ze ekran komputera czesto przeskalowuje kolory.
Taka wiedza wptywa bowiem znaczqco na ich sposéb widzenia
$wiata, zaréwno zaposredniczonego technologicznie, jak

i oglgdanego pozornie bezposrednio. Dzieje sie tak przede
wszystkim dlatego, ze profesjonalna wiedza pozwala gtéwnym
bohaterom Consumed rozpoznaé wykorzystany w danym
przypadku przez kolegéw sprzet i niemal poza swiadomosciq
zaréwno odtwarzac iluzje gtebi tego, co oglqdajqg na ptaskim
ekranie, jak i przenosic sie do tej wyobrazonej przestrzeni

na mocy mechanizmu projekcji oraz identyfikacji z kims, kto tym
razem operowat kameraq. Na ile przemozne jest to wrazenie,
Cronenberg pokazuje juz w pierwszej sekwencji powiesci, kiedy
narrator zdradza nam, ze przebywajgc ,w ekranie”, Naomi
przysiadta na skraju pasa transmisyjnego w zattoczonej sali
odbioru bagazy na paryskim lotnisku Charles de Gaulle. Co nalezy
w tym miejscu odnotowagé, sita dziatania mechanizmu projekcji
i identyfikacji ptynie gtéwnie z tego, ze chodzi tu o swiat
przedstawiony zgodnie z geometrycznq perspektywq, a wiec taki,
ktéry kazdemu odbiorcy wyznacza jeden i ten sam punkt
widzenia. Takqg sugestie potwierdza dwukrotne wprowadzenie
w kolejnych partiach powiesci czytelnego nawigzania do
wykorzystujgcej te samqg perspektywe zmodernizowanej wersji
teatru anatomicznego, gdzie podobnie perspektywa
geometryczna tqczy akt widzenia z aktem poznania.

Kiedy juz dowiedzielismy sie, gdzie w realnym $wiecie znajduje
sie Naomi, buszujgca w wirtualnym wymiarze w paryskim
mieszkaniu filozoféw, w kolejnej scenie Consumed poznajemy
drugiego gtéwnego bohatera. To specjalizujgcy sie
w fotoreportazach ze Swiata medycyny Nathan, ktéry wtasnie
odwiedza prywatnq klinike w Budapeszcie. Jej wiasciciel
i nielicencjonowany chirurg doktor Molndr figuruje na liscie

Interpolu w zwiqgzku z nielegalnym handlem organami
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i wykonywaniem kontrowersyjnych zabiegéw. Takze teraz
przygotowuje sie do jednej z nielegalnych operacji, polegajqgcej
na wycieciu licznych guzéw z piersi pacjentki i wprowadzeniu
na ich miejsce radioaktywnych granulek z izotopem jodyny.
Nathan odnotowuje szczegdlng wiez emocjonalngq, jaka tqczy
chirurga z jego stowenskq pacjentkq, a nastepnie niejako sam
zaraza sie jego emocjami. Dlatego rejestrujqc zabieg, wykonuje
dodatkowe zblizenia portretowe twarzy i lekko pornograficzne
ujecia piersi operowanej. Kiedy zas nawiqzuje z nig rzeczywistq
relacje seksualnqg, wczesniejsze zarazenie cudzymi emocjami traci
metaforyczny sens. Zmienia sie w wymyslonq przez Cronenberga,
ponoc rzadkg chorobe wenerycznq, ktérg pod koniec lat 60. XX
wieku miat zidentyfikowaé mieszkajgcy w Kanadzie doktor Barry
Roiphe. Owa choroba sprawia, ze Nathan postanawia odwiedzi¢
doktora Roiphe’a w nadziei na fachowq diagnoze i kolejny temat
do fotoreportazu. Nieoczekiwanie natrafia tez na slady
sensacyjnej historii filozoféw kanibali, ktérg zajmuje sie Naomi.
Jak sie okazuje, Chase, cérka kanadyjskiego doktora, nie tylko
studiowata na Sorbonie pod kierunkiem Célestine i Aristide’a
Arosteguy, lecz takze brata udziat w sfingowanej scenie
morderstwa i okaleczenia zwtok Célestine. Bardzo tez
prawdopodobne, ze to slady jej zebéw widniaty na fragmencie
piersi, ktéry ze wzgledu na niezbedne do identyfikacji DNA
specjalnie pozostawili w lodéwce. Chase przezyta nastepnie
powazne zatamanie nerwowe i po powrocie do domu niemal
kazdej nocy kompulsywnie spozywa drobne skrawki wtasnego
ciata na zastawie dla lalek podczas odgrywanej dzieciecej
zabawy w przyjecie, wcielajgc sie w role gosci i wypowiadajqc ich
kwestie. Kiedy Nathan przyjqgt zaproszenie Roiphe’'a do napisania
wspélnej ksigzki, przygotowat takze dokumentacje jednego
z nocnych rytuatéw Chase. Jednak o tym, co wtedy zobaczyt,
dowiadujemy sie dopiero po chwili. Co istotne, kiedy razem

z doktorem przeglqdajq zarejestrowany materiat, Nathan
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manipuluje jakosciq zdjeé, zeby dojrze¢ nawet najdrobniejsze
szczegoty. Wiasnie wtedy
po raz kolejny doswiadczyt zjawiska nieobecnosci
i nieautentycznosci istnienia fotografa podczas aktu
fotografowania. Dopiero kiedy oglgdat gotowe zdjecia,
przedstawione na nich zdarzenie stato sie czesciq jego
witasnego doswiadczenia, wytrgcito sie podobnie jak kwiat
osadu po wrzuceniu krysztatka octanu sodu do przesyconego
roztworu. Problem w tym, ze byto to doswiadczenie juz
zaposredniczone przez zdjecie, obiektyw, kamere, odpowiedz
obiektywu na swiatto — na to wtasnie Nathan teraz

reagowat

Nathan nie tylko zatem doswiadcza wydarzenia, w ktérym brat
bezposredni udziat, dopiero wéwczas, gdy oglqda obrazy
zarejestrowane przez kamere. Ma takze przemozne wrazenie,
ze faktycznie widzi je wtedy po raz pierwszy. Wczesniegj
pochtoneta go w petni sama czynnos¢ robienia zdjec¢ tej iscie
teatralnej sceny, w ktérej Chase, nieSwiadoma obecnosci widzéw
(czy tez pozorujqca takg nieswiadomosc jak zawodowa
performerka), po raz kolejny odgrywata swoje blasfemiczne
przyjecie, czestujqc gosci skrawkami wtasnego ciata.

Nie przez przypadek bodaj ksigzka, ktérej wspdlne
przygotowanie planujg Nathan i doktor Roiphe, nosi
prowizoryczny tytut Consumed, a wiec nazywa sie doktadnie tak
jak powiesé Cronenberga. Przeciez przywotane wyzej
doswiadczenie Nathana w chwili oglgdania zdjec
z rytuatu / teatru Chase czytelnie powtarza opisane wczesniej
doswiadczenie Naomi we wprowadzajqcej sekwencji powiesci,
powtorzone nastepnie w paryskim hotelu. Na lotnisku i w hotelu
Naomi znajdowata sie ,w ekranie”, oglgdajqgc zdjecia zrobione
przez innego fotografa. Tymczasem Nathan w domu doktora
Roiphe’'a oglgda zrobione przed chwilg wiasne zdjecia. Obie
sceny pokazujq wszakze tak samo, jak patrzgcy korzysta

z posiadanej wiedzy na temat technologii rejestrujqcej aparatury
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i technik dominujgcego rezimu widzenia (gtéwnie perspektywy
geometrycznej z jej wyznaczonym na state miejscem dla
odbiorcy), zeby ex post odtworzy¢ rzeczywiste warunki rejestracji,
poczynajqc od lokalizacji tego, kto robit oglgdane zdjecia / wideo.
Dzieki temu oglgdajgcy moze zaktualizowaé¢ cudze / wtasne
doswiadczenie bycia tam i wtedy jako bycie tu i teraz. Co nawet
wazniejsze, Cronenberg roztozyt akt patrzenia Nathana na dwa
nastepujqce po sobie etapy, celowo podkreslajqc, ze w trakcie
pierwszego jego bohater tak mocno skoncentrowat uwage
na robieniu zdje¢, ze praktycznie nic nie widziat, zas podczas
drugiego znajdowat sie w chronionej dystansem pozycji
zawodowego obserwatora. Dzieki temu powies¢é wydobywa
na jaow samgq istote aktu widzenia, czyli pokazuje, ze zawsze ma
on kulturowo i technologicznie zaposredniczony charakter, zas
w przypadku dominujgcych epistemicznych praktyk wizualnych
posiada ponadto cechy percepcji teatralnej, ktérej ksztatt nadaje
perspektywa geometryczna. Jak mi sie jednak wydaje, Consumed
proponuje takze inne i konkurencyjne sposoby poznawania
i doswiadczania, wigzqc je przede wszystkim z watkiem Aristide’a
Arosteguy i z jego kluczowym dla akcji wystepem w roli
opowiadacza. Naomi nie pozostawia bowiem zadnych
waqtpliwosci co do tego, ze kiedy przeprowadza wywiad
z francuskim filozofem, ma petng swiadomosé wspoétudziatu
zaréwno w zaplanowanym przez niego projekcie artystycznym,
jak i w upowszechnianiu efektéw tego projektu. Co istotne, to
gtéwnie opowiesé Aristide’a pozwala czytelnikom zorientowac sie
w przedstawionych wypadkach, cho¢ zarazem zaposrednicza ich
doswiadczenie w podwéjnym i fikcjonalizujgcym akcie mowy.
Tropienie wizualnych sladéw sensacyjnego morderstwa,
potqczonego z okaleczeniem i kanibalizmem, na tyle zajeto Naomi,
ze w nadziei na wywiad postanowita udac sie do Tokio, gdzie
wedle wszelkiego prawdopodobienstwa znajdowat sie Aristide.
Ten nie tylko zgodzit sie na wywiad, lecz takze zaproponowat,

zeby zatrzymata sie w wynajmowanym przez niego domu. Naomi
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szybko sie wprowadzita wraz z dwiema walizkami wysoce
zaawansowanych aparatéw rejestrujgcych. W pewnej chwili
zauwazyta w uchu gospodarza dyskretny aparat stuchowy, ktéry
umozliwia takze potqczenie z telefonami komérkowymi, satelitg
GPS i wieloma innymi cyfrowymi urzgdzeniami komunikacyjnymi,
a zatem w niczym nie ustepuje bardziej powszechnym
urzqgdzeniom komunikacyjnym. Co wazniejsze, jak sie okazato,
aparat stuchowy Aristide’a tgczy sie Scisle z jego wspomnianym
juz studentem Vertegaalem, ktéry w nastepstwie dzieciecej
choroby cierpiat na powazne ktopoty ze stuchem. Przebywajqc
w Korei Pétnocnej, Vertegaal miat opracowac specjalng
technologie Listen to the Crickets, czyli ,narzedzie do takiego
programowania aparatéw stuchowych, o jakim ich projektanci
dotqd nawet nie marzyli” . Kiedy zas wspdlna znajoma
i audiolozka umozliwita mu dostep do tej technologii, nastgpito
cos$, co Aristide w swojej opowiesci nazywa zmiang priorytetow
w percepcji Swiata, ,koniecznym dostosowaniem wtasnych reakgcji
do intensywnosci dzwiekéw” . W nastepstwie tego
dostosowania zrozumiat, ze ,petna neutralnosé w komunikacji
miedzy ludzmi prowadzi do destabilizacji” . W tym zas kontekscie
owa destabilizujgca neutralnosé tgczy sie czytelnie z dominacjq
wzroku, z perspektywq okulocentryczng. Co istotne, podobne
podwazenie tej perspektywy, choé na nieco innej zasadzie,
pokazuje Cronenberg takze w przypadku Célestine, ktéra
za sprawq Vertegaala odkryta co$, co Aristide nazywa body
narrative .W jej przypadku lepiej widaé, jak podwazajgce
pozorng neutralnos¢ percepcji wzrokowej wrazenia stuchowe
i taktylne kwestionujg same podstawy kultury epistemicznej
Nowoczesnych.

U poczgtku zmian dominujgcych zasad postrzegania swiata
w przypadku obojga francuskich filozoféw odnajdujemy
zaproszenie do jury festiwalu w Cannes. Tam Célestine
po obejrzeniu pétnocnokoreanskiego filmu The Judicious

Destruction of the Insect Religion nie tylko doszta do wniosku,
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ze zrealizowat go pod pseudonimem jej byty student i kochanek
Romme Vertegaal, najprawdopodobniej porwany na rozkaz
koreanskiego dyktatora, lecz takze zaczeta podejrzewad, ze film
stanowi adresowanq do niej sekretng wiadomos¢. Po jego
wielokrotnym obejrzeniu zyskata przekonanie, ze chodzi

o informacje dotyczqcq jej lewej piersi, w ktérej rzekomo zalegty
sie owady. Mogq one nie tylko rozpanoszyc sie po catym jej ciele,
lecz takze w efekcie zniszczy¢ jej umyst, umyst filozofki. Istote tego
zagrozenia nietrudno rozszyfrowad, skoro filozofia stanowi czes¢
zachodniej episteme i podobnie jak ona w dostepie do wiedzy
przyznaje prymat zmystowi wzroku. Dlatego tez Célestine zaczeta
coraz natarczywiej obstawac przy tym, zeby amputowac jej lewq
piers. Wyniki mammografii nie dawaty ku temu zadnych podstaw,
lecz ona z rosnqcym niepokojem nadal godzinami wstuchiwata sie
w dobiegajgce stamtqgd odgtosy owadoéw. Poniewaz operacji nie
dato sie przeprowadzi¢ legalnie, para filozoféw udata sie w tym
celu do Budapesztu, do znanej juz czytelnikom kliniki doktora
Molndra. Tym samym watek Nathana splétt sie po raz kolejny

z watkiem Naomi. Ale nie tylko. Po raz kolejny pojawita sie takze
okazja, zebysmy jako czytelnicy znalezli sie na sali operacyjnej,
cho¢ tym razem poznajemy jg od innej strony niz na poczgtku
powiesci.

Jak relacjonuje Aristide, w zaden sposéb nie mogt sie wtedy
pogodzi¢ z tym, ze wezmie udziat w nielegalnej procedurze
medycznej. Dlatego przyjat, ze nie chodzi wcale o operacyjne
usuniecie piersi, lecz o wspdlny projekt na pograniczu sztuki,
filozofii, przestepstwa i chirurgii. Na mocy tego wtasnie zatozenia
sam wzigt do reki elektroniczny skalpel. Kiedy zas Naomi dopytuje

o jego wrazenia podczas operacji, Aristide odpowiada:

Na pewno chciatabys znalezé sie w moim ciele, kiedy zblizam
sie do lezgcej na stole Célestine, zamieszkaé¢ w nim, jak dzieje
sie to w filmach fantastycznonaukowych, kiedy zotnierz

wchodzi do wnetrza wysokiego na dziewie¢ pieter robota iz
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wnetrza jego oszklonej gtowy kieruje ruchami olbrzymich

ramion i nég

Proponuje zatem, ze specjalnie dla niej przeprowadzi rodzaj
reenactment, ,jak ci faceci, ktérzy ze starymi muszkietami biorg
po raz kolejny udziat w bitwie pod Waterloo” . W jego ramach
Naomi odstoni wiasne piersi i odpowiednio sie utozy, zastepujqgc
Célestine. Chodzi jednak nie tylko o odtworzenie tego, co dziato
sie na sali operacyjnej doktora Molndra. Aristide przywotuje
bowiem jeszcze jedno poréwnanie, tym razem do swoich
ulubionych ,wszechobecnych na YouTube filmikéw wideo,
na ktérych ludzie rozpakowujg otrzymane paczki. To kwintesencja
konsumenckiego fetyszyzmu” . Ten kontekst jest bardzo istotny,
choé¢ nie mamy szans - a raczej wtasnie dlatego, ze ich nie mamy
- by wspomniane wideo obejrzec. Aristide relacjonuje jego
przebieg, odgrywajqc zarazem swoje kolejne dziatania podczas
operacji. Stawia tym samym znak réwnosci miedzy kamerqg
i skalpelem, konsumowaniem towaréw i konsumowaniem
poddawanych dziataniu przemocy ciat oraz ich obrazoéw, ktére
przywotana juz Valencia nazwata kapitalizmem w wersji gore.
Nastepnego dnia Naomi, niczym wczesniej Nathan
po zarejestrowaniu nocnego rytuatu / teatru Chase, oglgda
zdjecia tego, jak wcielata sie w role Célestine na stole
operacyjnym. Tym razem jednak zdjecia robit iScie po amatorsku
Aristide. Nic wiec dziwnego, ze Naomi od razu zauwaza,
iz wiekszos¢ z nich jest nieostra i zostata zrobiona
pod nieodpowiednim kgtem. Nieoczekiwanie i wbrew typowemu
dystansowi profesjonalisty, ktory tak podkreslat Nathan, kobieta
uswiadamia sobie, ze zdjecia Aristide’a ,stanowiq wyraz czegos
podniecajqcego i zarazem przerazajgcego: Naomi w jego umysle
stata sie Célestine” . Czuje sie zatem tak, jakby widziata
i wiedziata, ze kamera zmienita sie w jego rekach w laserowy
skalpel. Pamieta réwniez, ze w nocy $nita o tym, iz faktycznie
stata sie Célestine, a jej ciato zostato okaleczone i spozyte w tak

dobrze znanym jej z panoramicznych wideo paryskim mieszkaniu.
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Senna rzeczywistosc oddziatata na niqg tak silnie, ze nawet

po przebudzeniu nadal sie bata, iz jej odcieta gtowa za chwile
potoczy sie po podtodze. Co wigcej, tajemnicza nieobecnosé
Aristide’a sprawia, ze Naomi emocjonalnie wchodzi w jego role,
jakby doswiadczenia ostatniej nocy uruchomity w niej sfere
afektow, o ktérej istnieniu dotqd nie wiedziata.

Analizujgc wybrane fragmenty powiesci Cronenberga, wiele
razy przywotywatam konkretne cytaty, zeby doktadnie pokazaé,
jak raz za razem zmienia sie sposéb patrzenia bohateréw
Consumed. Jak uczestniczqc w projektach na pograniczu
realnosci i fikcji, medycyny i sztuki, tracq swojq uprzedniq
neutralnos¢, ktérq winny gwarantowac odrebne ,tryby
egzystencji” opisane przez Latoura. Jak sie wyddje, tak istotna
zmiana wiqze sie tylez z nowym doswiadczeniem ciata
w przypadku Célestine i styszenia w przypadku Aristide’q, ile
z odmiennym sposobem bycia ,w ekranie” w przypadku Noemi.
Nieostre i wykonane pod nieodpowiednim kgtem zdjecia
sprawiajq, ze tym razem nie potrafi juz utozsamic sie
z fotografem i jego obiektywizujgcym, odcielesnionym
spojrzeniem przez oko kamery. Dostrzega raczej mowe ciata i w
ten sposéb dociera do jego afektéw, niemal dostownie sie nimi
zaraza. To one stajq sie zatem nowymi koordynatami, ktére
pozwalajq jej znalezé sie wewnqtrz swiata przedstawionego
na zdjeciach, by - nawet nie widzqc tego, co przedstawione
w amatorskich kadrach - jednak dogtebnie go poznac innymi
zmystami.

Podsumowujgc, moge zatem odnotowac istotnq réznice miedzy
ustaleniami przywotanych wczesniej badaczy a propozycjami
Cronenberga. Nocek analizowat szczegdlne miejsce
komputerowej animacji proceséw molekularnych, zas Valencia
spisata manifest transfeministyczny. Tymczasem w Consumed
nie znajdziemy zadnych nowych sposobdéw ucielesnionego
i afektywnego poznawania swiata. Cronenberg zwraca jednak

whnikliwie uwage na moment, w ktérym - wrecz nieoczekiwanie
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dla samych zainteresowanych - dominujgce zasady
konsumenckiego podejscia do rzeczywistosci ulegajg zmianie.
Wystarczy inny program do aparatu stuchowego, inny odbiér
witasnego ciata czy nawet niewtasciwa technika wykonania
zdjecia, zeby okazato sie, ze - jak méwi Aristide -, petna
neutralnos¢ w komunikacji miedzy ludzmi prowadzi do
destabilizacji”. Wbrew temu, jak rozdaje role powiesciowa
narracja, gtéwna rola w swiecie przedstawionym Consumed
przypada zatem parze francuskich filozoféw, ktérzy faktycznie
stajq sie przewodnikami dla pary fotoreporteréw, pokazujgc im
inne, dotgd nieznane, lecz mozliwe relacje ze Swiatem.
Zachowujqc wszystkie rozpoznawalne wyznaczniki swojego
filmowego stylu, Cronenberg nie tylko przedstawit zatem utopijnq
rzeczywistosé, lecz rowniez czytelnie i w sposéb wiasciwy dla
powiesci podkreslit jej byt zaledwie potencjalny, jej status
spekulatywnej fabulacji. W utopijnym swiecie Consumed
filozofowie, ryzykujgc utratq rozumu, pozytywnie odpowiadajg
na destabilizujgce spotkanie z tym, czego dotqd nie znali,

a co autor oddat symbolicznie jako wptyw rzeczywiscie dla nas
zamknietej i dlatego maksymalnie obcej Korei Pétnocnej. Nad
nauki swoich poprzednikéw i ich kanoniczne dzieta przedktadajg
tym samym doswiadczenia wiasnego ciata. Ono zas kaze im
zakwestionowac wtérnie znaturalizowany zwigzek miedzy
widzeniem i poznaniem, czyli samo sedno tytutowej i wielorako

rozumianej konsumpcji — konsumowania i bycia konsumowanym.
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