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Krzysztof Pijarski O ptynnosc¢ fotografii

stowa kluczowe:
publikacja cyfrowa; fotografia; kultura cyfrowa; vnLab
streszczenie:

Tekst ma na celu zaproponowanie ,publikacji cyfrowej” jako kolejnej - poza
wystawq i ksiqzkg - petnoprawnej formy funkcjonowania ambitnej fotografii w
kulturze wspotczesnej; fotografii rozumianej przede wszystkim jako narzedzie
komunikacji, jako podstawowy budulec wspotczesnej wizualnej sfery
publicznej, joko wizualna forma myslenia, odczuwania, dziatania. W tym celu
rekonstruuje kluczowe zdaniem autora momenty, ktére w ostatniej mniej
wigcej dekadzie zadecydowaty o tym, ze dzis pomyslenie tak rozumianeg]

publikacji cyfrowej stato sie mozliwe.
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Krzysztof Pijarski O ptynnosc¢ fotografii

Krzysztof Pijarski - Artysta postugujqcy sie medium fotografii, Adiunkt w
todzkiej Szkole Filmowej, historyk sztuki. Kierownik Laboratorium Narragcji
Wizualnych. Stypendysta m.in. Fulbrighta na Johns Hopkins University w
Baltimore (2009-2010), Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Shpilman Institute of Photography; kierownik i wykonawca grantéw Ministra
Nauki Szkolnictwa Wyzszego, Narodowego Centrum Nauki i Narodowego
Programu Rozwoju Humanistyki. Dqzy do wypracowania przekonujqcych
wizualnych form myslenia. Jako artysta skupia sie na estetycznym - to znaczy
zmystowym - wymiarze tego, co poznawcze, polityczne, etyczne, tworzqgc
wizualne archeologie instytucji i dyskurséw, biografie ludzi i rzeczy. Autor
monografii poswieconej modernizmowi widzianemu przez pryzmat figury
Michaela Frieda oraz fotografii jako technologii, ktéra catkowicie zmienita
nasze rozumienie sztuki (Archeologia modernizmu. Michael Fried i nowoczesne
doswiadczenie sztuki, Wydawnictwo Szkoty Filmowej w todzi, 2017) oraz
(Po)Nowoczesne losy obrazow. Allan Sekula / Thomas Struth (2013). Redaktor
tomow Object Lessons: Zofia Rydet's ,Sociological Record” (2017) i Archiwum
jako projekt (2011). W roku 2010 naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego ukazata sie antologia tekstow Allana Sekuli w jego
przektadzie. Uczestnik PLAT(T)FORM 2012 w Fotomuseum Winterthur. Jego

projekt Zywoty nieswietych zostat zaprezentowany w C/O Berlin.
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O ptynnosé fotografii lub (nowe) przestrzenie
dla (nhowych) publicznosci?

Publicznos$¢ to poetyczne tworzenie sSwiatow.

(A public is poetic world-making).

Michael Warner

Echa wody w fotografii przywotujq jej prehistorie.

(The echo of water in photography evokes its prehistory.)
Jeff Wall

.Jak dotgd jestem rozczarowany

obecnosciq fotografii w przestrzeni

Words
Without
Pictures

internetu, brakiem innowacyjnych
eksploracji tego nowego medium” -
pisat Jason Evans w 2008 roku

w eseju dla Words Without Pictures
, platformy online, ktéra na rok
stata sie miejscem zywej dyskusji
wokoét aktualnego stanu kultury
fotograficznej . Co ciekawe, jest to
wypowiedz fotografa, ktéry sam zgtebiat potencjat kultury
cyfrowej do rozszerzania naszego rozumienia fotografii: czym
moze ona by¢, zwtaszcza w odniesieniu do analogowych mediow
wystawy i druku. | choé Evans wyraznie dba o to, by opisaé¢ swojg
postawe jako wiqczajqgcq, dystansujgc sie zaréwno od ocen
(.kazde zdjecie, w odpowiednim kontekscie, moze mie¢ moc
oddziatywania” ), jak i od zachwytéw nad internetem jako
.Jjedynym nowym obszarem do odkrycia dla powaznej

i niezaleznej fotografii”, wyraza przekonanie - przekonanie, ktére
z catqg mocq podzielam - ze ,w tym interesujgcym momencie
historii medium fotograficzne myslenie moze rozwija¢ sie

W sposob komplementarny i najwyzszy czas, by kazda fotografka

lub fotograf z dyskursywnymi i publicznymi ambicjami
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Krzysztof Pijarski O ptynnosc¢ fotografii

zaczeli wspoétksztattowaé nasz sieciowy kontekst” . Niniejszy tekst
jest prébg wyttumaczenia, dlaczego uwazam, ze ta diagnhoza
ponad dekade pdézniej jest nadal aktualna. Jednoczesnie
postaram sie rozwing¢ pojecia fotograficznego myslenia oraz
publicznosci i upubliczniania (czy tez publicznych ambiciji),

o ktérych wspomina Evans. Cel tego meandrycznego wywodu
jest postulatywny: idzie o zaproponowanie ,publikacji cyfrowej”
jako kolejnej — poza wystawaq i ksigzkg - petnoprawnej formy
funkcjonowania ambitnej fotografii w kulturze wspétczesnej;
fotografii rozumianej przede wszystkim jako narzedzie
komunikacji, jako podstawowy budulec wspoétczesnej wizualnej
sfery publicznej, jako wizualng forme myslenia, odczuwania,

dziatania.

Dla funkcjonowania w internecie fotografii z ambicjami
artystycznymi istotny wydaje sie zwtaszcza okres od 2010 roku,
momentu tak zwanego zwrotu cyfrowego - w tym roku po raz
pierwszy opublikowano wiecej tresci w internecie niz w druku .
Whtasnie wtedy Jorg Colberg, wptywowy promotor ksigzek
fotograficznych i edukator twierdzit, Ze podczas gdy internet jest
waznym medium upowszechniania ambitnej fotografii
artystycznej, nie jest najlepszym miejscem, by jq oglgdacd .
Odpowiedzi oséb z pola sztuki na kwestionariusz projektu Word
Without Pictures sugerujq, dlaczego tak wtasnie mozna myslec .
W odpowiedzi na pytanie, czy lubi oglgdac¢ fotografie online,
artystka Eileen Quinlan stwierdzita, ze ,niepokoi [jg] fakt, ze [jej]
prace sqg konsumowane, przynajmniej przy pierwszym spotkaniu,
jako pliki jpeg. Rzecz sama w sobie czasem rozczarowuje.
Podswietlany ekran oferuje mocniejszy, bardziej seksowny obraz.
Taki obraz jako pierwszy ustanawia niemozliwy do dogonienia

wzorzec. Obrazy cyfrowe to jabtka udajgce pomarancze” .
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Quinlan obawia sie, ze odbiorcy, ktérzy zobaczq jej prace

na ekranach swoich komputeréw i smartfonéw, zanim
doswiadczq ich ,na zywo”, bedq rozczarowani. W jej wypowiedzi
internet, zaposredniczajqcy rzecz samq w sobie za pomocqg
ekranu, jawi sie jako medium nieszczerosci: nigdy nie wiemy, na co
naprawde patrzymy, poniewaz ekran uzycza obrazom blasku,
ktérego by¢ moze nie majqg. Odpowiedz kuratorki fotografii
Rebekki Morse podgza podobnym tropem: ,Kiedy patrze

na jakiekolwiek prace artystyczne online robie to ze
$wiadomosciq, ze obraz, ktéry oglgdam, jest jedynie odniesieniem
do prawdziwego dzieta znajdujgcego sie w Swiecie. Niczego nie
da sie poréwnac do oglgdania dzieta sztuki osobiscie”

W wypowiedzi kuratorki wybrzmiewa przeswiadczenie

o wtérnym charakterze obrazéw prezentowanych online, ktére
traktowane sqg co najwyzej jako dokumentacja. Rzecz samq

w sobie znajdziemy gdzie indziej, w przestrzeni fizycznej, nie
wirtualnej. Gest delegitymizacji internetu jako petnoprawnej
przestrzeni prezentowania dziet fotograficznych (w
przeciwienstwie do upowszechniania ich dokumentacji)
powtdrzyta kilka lat pézniej kuratorka fotografii Kate Bush

w tekscie poswieconym Michaelowi Mackowi, jednemu

z czotowych wydawcéw w swiecie fotografii, zatozycielowi MACK
Books. ,To wspoétczesne rozpoznanie - twierdzi Bush -

ze fotografia istnieje w dwéch przestrzeniach kreacji — wystawy
oraz ksigzki lub magazynu” . Wypowiedz Bush uwypukla inne
rozréznienie, miedzy wystawq a ksiqzkq fotograficznq, gdzie

o wiele trudniej odpowiedzie¢ na pytanie o to, co pierwotne (czy
oryginalne) i wtérne. Wtasnie to rozréznienie pozwoli nam
zobaczy¢ miejsce fotografii w swiecie cyfrowym w nieco innym

Swietle.
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W obliczu mnozqcych sie rozréznien byé moze czas ponownie
zadaé modernistyczne pytanie: co decyduje o osobnosci
i niepowtarzalnosci doswiadczenia wystawy fotograficznej,
w odréznieniu od cyfrowych lub tez drukowanych form
prezentacji? W ksigzce Understanding Photobooks: The Form
and Content of the Photographic Book Jorg Colberg okresla te
réznice gtéwnie w kategoriach czasowosci tych mediow: podczas
gdy zycie wystawy jest skoriczone - jego koniec wyznacza koniec
trwania wystawy - ksiqzka fotograficzna, jesli jest wiasciwie
przechowywana, moze trwac przez dekady, a nawet wieki .
Jednoczesnie, w poréwnaniu z wystawami, ksiqzki sq wzglednie
niewielkimi obiektami, w dodatku tanimi w produkcji i z tego
wzgledu tatwiej im podrézowac w poszukiwaniu swojej widowni.
Te cechy sprawity, ze forma drukowana byta wazniejszym
medium upowszechniania ambitnej fotografii po Il wojnie
Swiatowej, a tym samym sitq napedowq kultury fotograficznej
jako takiej w tym okresie . W okolicach 1980 te wiodqcq role
przejeto medium wystawy i dopiero po 2000 roku rozpoczagt sie
proces ponownego odkrywania ksigzki fotograficznej (lub
photobooka) jako samodzielnego medium artystycznego,
na rowni z wystawami, choé na zupetnie innych zasadach . Kiedy
w drugiej potowie lat 70. XX wieku artysci postugujqgcy sie
fotografiq zaczeli tworzy¢ prace fotograficzne z mysiq
o eksponowaniu ich przede wszystkim na wystawach, a nie
w mediach drukowanych, ambitna fotografia zaczeta, w stynnym
juz sformutowaniu Michela Frieda, ,rosci¢ sobie prawo do
stosowania skali malarstwa abstrakcyjnego i, by tak rzec,
charakterystycznego dla niego sposobu odnoszenia sie do widza”

. Ow sposéb odnoszenia sie do widza wigzat sie z tym, co Jean-
Francois Chevrier nazwat ,przywréceniem dystansu wobec

obrazu-przedmiotu niezbednego dla konfrontacyjnego
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doswiadczenia” formy tableau (jednakze pozbawionego, jak
utrzymuje Chevrier, ,nostalgii za malarstwem” czy jakiegokolwiek
.specyficznie «reakcyjnego» impulsu” ). A wiec podczas gdy
doswiadczenie wystawy mozna utozsamic¢ z doswiadczeniem
konfrontacji z obrazem rozumianym jako przedmiot , ksigzka
fotograficzna jest sprawq o wiele bardziej osobistq w swojej
bezposredniosci, w wymiarze zaréwno afektywnym, jak

i immersywnym. Ten podwdjny wniosek wysnuwa takze Darius
Hime, réwniez w publikacji Words Without Pictures. ,Wieksza
czes¢ oséb fotografujqcych, kuratorskich, prowadzqcych galerie
(zwtaszcza tych w pewnym wieku, i starszych), dowiedziata sie

o fotografii i zakochata sie w niej za posrednictwem ksigzek.
Ostatecznie - konkluduje Himes - ksigzki sq bardziej dostepne od
wystaw waznych prac. Mozna do nich wielokrotnie powracad,

w dowolnym momencie zapoznac sie z towarzyszqgcymi obrazom
tekstami. Wystarczy podotek, dwie rece i nieco swiatta
stonecznego” . Bill Jay opisywat rozwéj kultury fotograficznej

w Wielkiej Brytanii lat 60. XX w. doktadnie w tych kategoriach,
wyrozniajqc ksiqzki jako ,najwazniejsze zrédta wiedzy i inspiracji”
. Kolejny argument na rzecz ksiqzki fotograficznej pochodzi od
Jasona Fulforda, ktéry analogicznie do Himesa podkresia
.Subtelnosc¢ i kontrole, jakg oferuje w budowaniu kontekstu.
Forma ksigzki ustanawia wszystkie zaplanowane relacje i utrwala
jeraz na zawsze” . Nie po to jednak przywotuje te argumenty, by
teraz zaproponowac ksigzke fotograficznq jako ,najwazniejsze
miejsce prezentacji” fotografii artystycznej, tak jak to czyni
Richard Benson w kontekscie prac Lee Friedlandera . Colberg
uznaje, ze kazdy projekt fotograficzny ,moze zazwyczaj
funkcjonowaé zaréwno jako wystawa, jak i ksigzka fotograficzna”,
cho¢ obie modalnosci bedq - w istocie powinny - sie réznic,
poniewaz ksiqzka fotograficzna nie jest katalogiem, lecz
autonomicznym medium wypowiedzi artystycznej . Jesli

uznamy, ze Colberg ma racje i obie formy prezentac;ji fotografii,
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nawet jesli rézniq sie w istocie, sq réwne pod wzgledem statusu,
jaki wniosek ptynie z tego w odniesieniu do problemu rzeczy

samej w sobie? Gdzie jest zatem dzieto?

Co, jesli przekonanie - ze fotografia jest ufundowana
na stabilnej ontologii — jest mylne? Co, jesli zamiast pytac, czym
fotografia jest, powinnismy za Joannq Zylinskg zapytywac o jej
.akty, afekty i czasowe skutki”, akceptujqc to, co autorka nazwata
istotowq ptynnosciq fotografii? . Takie podejscie nie prowadzi
do zmiany kulturowego obiektu jako takiego, lecz raczej naszego
sposobu jego ramowania, rozumienia i zaposredniczania. Jesli
uwzglednimy fakt, ze fotografia nigdy nie rodzi sie jako odbitka
czy zadrukowana strona, lecz ze u jej poczgtku jest zawsze obraz
utajony, wirtualny, oraz ze ostateczny ksztatt fotografii czy tez
fotograficznego dzieta jest zawsze kwestig wyboru, wyboru,
ktérego dokonujemy za kazdym razem od nowa (mimo
przyktadow zaprzeczajqcych tej tezie, takich jak dagerotyp czy
Polaroid), wytania sie inny obraz i inne mozliwosci jego
rozumienia. Uznanie tej ptynnosci zmusza nas do zmiany naszego
sposobu myslenia o fotografii jako medium. Tradycyjnie to pojecie
wiqgze sie z podtozem lub materiatem, ktére w sztukach
wizualnych czesto uzyskujg metaforyczny status. Tak wiec
medium malarstwa jest ptétno pokryte farbqg (czy tez, jak
twierdzit Clement Greenberg, ptasko$c i wyznaczanie ram
ptaskosci), mozna powiedzieé, ze medium rzezbiarza Anisha
Kapoora jest pigment, ale jak okresli¢ medium takich twércow, jak
Christopher Williams czy Thomas Demand? Na pewno nie mozna
powiedzie¢, ze sq fotografami, cho¢ praktyki obu sq na fotografii
ufundowane. Pod koniec lat 90. Rosalind Krauss sformutowata
teze o postmedialnej kondycji sztuki, w ktérej medium nie jest

danym z géry zestawem parametréw materialnych dzieta, ale
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.Zzestawem konwencji”, ktére kazda osoba artystyczna musi
ustanowi¢ czy tez odkry¢ sama dla siebie i wobec swojej widowni
czy publicznosci. Zgodnie z tq tezq medium jest konstruktem,
podstawq wizualnego jezyka osoby twoérczej, a tym samym
stanowi warunek wymownosci, wrecz podstawowej czytelnosci
sztuki . Wyddaje sig, ze o wiele bardziej owocne bytoby myslenie
o fotografii jako o praktyce widzenia czy kadrowania - a w
zwiqgzku z tym jako o formie dziatania/performowania,
doswiadczania/odczuwania, czy wreszcie myslenia - niz praktyce
wytwarzania konkretnej klasy obiektéw (fotografii). Zwréémy
uwage na sposob, w jaki Nathan Jurgenson konceptualizuje
zdjecie spotecznosciowe w gtosnej ksiqzce Fotka, gdzie ,zdjecie
staje sie zdjeciem spotecznosciowym ze wzgledu na stopien,

w jakim jego istnienie jako odrebnego obiektu medialnego
podporzqgdkowane jest jego funkcjonowaniu jako jednostki
komunikacji® . Warto podkresli¢ ten moment, nie chodzi mu
bowiem o fakt, ze publikujemy coraz wiecej fotografii w mediach
spotecznosciowych, ale o to, ze fotografia w coraz wiekszym
stopniu staje sie medium komunikacji na poziomie zaréwno
indywidualnym, jak i spotecznym. Wtasnie dlatego wyjasnienie
definicji zdjecia spotecznosciowego w rozumieniu autora Fotki
~wWymagac bedzie oduczenia sie pewnych podstawowych zatozen
stojgcych za mysleniem fotograficznym” . Jurgenson ktadzie
nacisk na pojecie myslenia fotograficznego, poniewaz we
wspotczesnym, tak nasyconym wizualnosciq swiecie rozwéj
fotografii spotecznosciowej oznacza ,jeszcze bardziej dogtebne

i gruntowne nasycenie obrazem tego, jak widzimy, méwimy

i myslimy” . Taka definicja fotografii, skupiona

na komunikowaniu sie i omijajgca kwestie materialnosci

i wtasnosci, podkresla bezposredni zwigzek miedzy fotografig

a tym, co Jurgen Habermas nazwat sferq publicznq, rozumiang
jako sfera ,ludzi prywatnych, ktérzy zbiorowo tworzqg publicznosé”

. Wedtug Oskara Negta i Alexandra Klugego sfera publiczna
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jest ,jedynq formq ekspresiji, ktéra tqgczy ze sobq cztonkéw
spoteczenstwa integrujqc ich rozwijajgce sie cechy spoteczne”;
innymi stowy, jest przestrzenig mediacji doswiadczen

spotecznych

Jak stosunkowo niedawno
dowodzili Emily Cram, Melanie
Loehwing i John Louis Lucaites,
istniejqce teorie sfery publicznej, od
Habermasa, Negta i Klugego

po Nancy Fraser i Michaela

Warnera, skupiaty sie

na ,obywatelu méwigcym, w duzej

mierze ograniczajqc obywatelskie

dziatanie do pisanych i méwionych form deliberacji, jednoczesnie
ignorujgc wszelkie formy wizualnosci - lub, co gorsza, nie ufajqc
im” . W prébie podwazenia pierwszenstwa mowy jako
emancypujgcej sity, autorki i autorzy proponujg koncepcje
wizualnej sfery publicznej, ktéra zréwnuje obywatelskiego
obserwatora z obywatelskim dziataczem, wykorzystujgc pojecie
ekranu publicznego jako uzupetniajgce dla sfery publicznej

i rozwijajgc pojecie krytycznej publicznosci (critical spectatorship).
Susan Buck-Morss wskazata doktadnie na ten wymiar obrazu
fotograficznego twierdzqc, ze ,obraz [fotograficzny] jest
unieruchomionym oglgdem. Stanowi podpore dla mysli. Obrazy,
postrzegane juz nie jako kopie bedqcego prywatng wiasnosciq
oryginatu, przemieszczajq sie w przestrzen publiczng tworzqc
samodzielnq rzeczywistos¢, gdzie ich zgromadzenie staje sie
znakiem produkcji znaczenia. Postrzegane kolektywnie i bedqce
przedmiotem wymiany, sq one budulcem kultury” . Analogicznq
perspektywe proponuje wspomniany juz Nathan Jurgenson

w ksigzce Fotka, gdzie fotografia jest poddawana refleksji nie
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przez pryzmat getta praktyk artystycznych, jak dtugo zwykto sie

czynié, ale fotografii spotecznosciowej, czyli praktyk potocznych,

codziennych, masowych . Tym bardziej warto zapyta¢ o role

praktyk o rodowodzie artystycznym — programowo refleksyjnych

- w tak rozumianej sferze publicznej. Wychodzqgc z zatozenia,

ze w obliczu wspoétczesnej ptynnosci fotograficznego medium

instytucjonalne praktyki prezentowania zdje¢ muszq zostaé

gteboko przemyslane, Anna-Kaisa Rastenberger i Iris Sikking

w bardzo ciekawy sposéb pozycjonujg w tym kontekscie

wspoiczesne formy wystawiania oraz praktyki kuratorskie, jako

.przestrzen dyskursywnq - ptaszczyzne, ktéra umozliwia

reagowanie na istotne zjawiska spoteczne i moze stanowi¢ wstep

do pogtebiania wiedzy na ich temat zaréwno w sferze

intelektualnej, jak i emocjonalnej”

Mozna wymieni¢ szereg

przekonujqgcych przyktadéw If eop|e like

Vladimir Putin,
Nigel Farage,

George Galloway,

Marine LePen,

and ISIS want
Britain to leave

praktyk, ktére nie tylko traktujq
powaznie postulat o formach
wystawiania jako przestrzeni
dyskursywnej, ale takze tqczg

obrazy wernakularne

the EU,

z profesjonalnymi w proébie

przekroczenia wsobnosci wtasnego
jezyka. W dziedzinie praktyk
kuratorskich wymienitbym
chociazby wystawe Cairo. Open
City. New Testimonies from an
Ongoing Revolution z roku 2012,
ktéra prébowata zbadaé role
obrazéw w egipskiej rewoluc;ji

u poczqgtku tak zwanej arabskiej

Say you're in if you're in.
This one’s important:

If the UK leaves Europe
it'll send a strong
message to haters of
European values. It's not
about ‘same old’ but
about pulling through
together.

Vote Remain
on 23rd June

where
does that
put you?

wiosny (kuratorzy: Florian Ebner i Konstanze Wicke) . Esej

Michaela Taussiga Jestem tak wsciekty, ze zrobitem transparent

to za$ znakomita préba wprowadzenia wizualnego myslenia do
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krytyki kultury . W obrebie praktyk artywistycznych przychodzi
od razu na mysl zaangazowanie Wolfganga Tillmansa

w kampanie antybrexitowq za pomocaq publikowanych w wolnym
dostepnie plakatow czy tez dziatalnosé artysty w serwisie
Instagram . Nie chciatbym jednak zatrzymac sie na tych
przyktadach, poniewaz wyraznie na horyzoncie tych praktyk

rysuje sie jeszcze jeden niezagospodarowany front.

Dziwny zbieg okolicznosci: wskutek krétkotrwatej, acz znaczqcej
interwencji krytycznego postmodernizmu drugiej potowy lat 70.
XX wieku (czy jak chciat Piotr Piotrowski — postmodernizmu oporu

), ktéry podwazyt domniemang czysto$¢ modernistycznych
kategorii artystycznych, wydawato sie, ze fotografia nie musi
wiecej zabiegacd o status sztuki. Wielokrotnie cytowane
sformutowanie Jeana Claira z 1973 roku zdawato sie zapowiadac
i najtrafniej nazywaé proces, w ktérym dochodzi do
zarejestrowania fundamentalnej zmiany w rozumieniu twérczosci
artystycznej: ,Méwienie o fotografii jako sztuce od samego
poczatku przeinaczyto warunki debaty: podporzgdkowato nowe
medium celom i estetycznym zatozeniom, ktére byty mu obce.
Problematyzujqc fotografie od nowa [...] nie powinnismy juz
mowi¢ o fotografii jako sztuce, lecz o sztuce jako fotografii”
| cho¢ Clair powotuje sie na Waltera Benjamina, ktéry juz w latach
30. Twierdzit, ze fotografia catkowicie zmienia nasze rozumienie
sztuki, stato sie tak, ze mniej wiecej w tym samym czasie zaistniat
wystawienniczy porzgdek fotografii, w ktérym kréluje opisane
przez Jean-Francgois Chevriera ,konfrontacyjne doswiadczenie”

i ktéry umoscit i umocnit pozycje medium w paradygmacie sztuki
wysokiej. W tym zdecydowanie zbyt skrétowym ujeciu,
otwierajgcym zbyt wiele wqtkéw, by je z odpowiedniq uwagq
rozwingc¢ w niniejszym eseju, mozna dopatrzy¢ sie pewnej ironii

dziejéw, gdzie fotografia zatacza petny krqg: w swoich dgzeniach
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do bycia uznang za réwng innym modernistycznie rozumianym
sztukom, zatracita swe dgzenie do stania sie formq ekspresji

o publicznych, a takze politycznych ambicjach, jak chciat tego
August Sander - formq uniwersalnego jezyka . Nie powinnismy
zapomnie¢ o fakcie, ze w tym samym czasie doszto do zatamania
rynku tygodnikéw ilustrowanych, co znéw pchneto fotografow
pracujqgcych w tradycji dokumentalnej ku polu sztuki z jego
galeriami i muzeami. Wedtug Jorge Ribalty, jednego

z najwazniejszych historykéw tej tradycji, ,tryumf fotografii jako
sztuki oznacza jej catkowitq kleske jako dokumentu”
Wypowiadajgc te stowa ma na mysli catkowite wchtoniecie
fotografii przez sztuke, potgczone z karierq antyrealistycznego
dyskursu wokét fotografii, ktéry niweczy ,polityczny potencjat
potaczenia sztuki z transformatywngq, radykalng politykq” .
Obawia sie, ze zamkniecie fotografii w polu praktyk
artystycznych bez mozliwosci odwotania do szerokiej publicznosci
sprawi, ze obrazy o ogromnym potencjale oddziatywania bedq
krazyty w ostatecznie matym srodowisku ekspertow.

Chociaz nie widze tych proceséw w tak krytycznym swietle jak
Ribalta, trudno nie ujrze¢ tu pewnego ryzyka dla ambitnej
fotografii z potencjatem interpretowania, dekonstruowania,

a nawet zmieniania swiata, ktéra mogtaby zdewaluowac sie nie
tyle do statusu ornamentu, co catkowitego braku sprawczosci.
W tym kontekscie mozna postrzegac ponowne odkrycie ksiqzek
fotograficznych (i innych form drukowanych, takich jak ziny)

w kategoriach reakcji na te procesy. W koncu towarzyszyta mu
obietnica szybkiej produkgcji, tatwej dystrybucji i demokratyzacji
dostepu, ktére mozna postrzegacé jako antidotum

na ekskluzywnos¢ obiegu galeryjnego. Zeby wyrazi¢ sie jasno, nie
chodzi o odrzucenie wystaw, ktére, jako jeden z mozliwych
formatéw prezentacji ,ptynnych” mediéw, dajg nam wyjgtkowq
mozliwosc kolektywnej, ucielesnionej recepcji: na wystawie
oglgdamy i chtoniemy obrazy, razem. Nie ma potrzeby, rzecz

jasna, podkreslania istotnosci rozwoju takich publicznych
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przestrzeni wymiany i kolektywnej produkcji wiedzy oraz
doswiadczen (estetycznych), niemniej takie przestrzenie
pozostajg niewidoczne dla publicznosci, ktére z powodéw
spotecznych, geopolitycznych czy tez ekonomicznych nie majq
dostepu do tego obszaru spotecznych interakcji . Niemniej
szybko okazato sig, ze renesans photobookdw, choé byt i nadal
jest istotnym elementem rozwoju medium i (samo)rozumienia
fotografii, pozostat zjawiskiem wsobnym. Juz w 2012 roku
Markus Schaden, zatozyciel PhotoBookMuseum, opisat
publikowanie ksigzek fotograficznych jako zagrozone staniem sie
~Zzamknietym kregiem, w ktérym rézni fotografowie kopiujq
nawzajem swoje prace”; ,gettem”, w ktérym mtode osoby
fotografujgce ,skupiajq sie na stylu, nie tresci, i wszyscy kupujq
ksiqzki od siebie nawzajem”. ,Musimy wyjs¢ poza to”, nawotywat
Schaden

Doktadnie z tego powodu, rozpoznawszy podobne zagrozenie,
Michael Mack w 2011 roku zatozyt MAPP Editions,
eksperymentalne wydawnictwo specjalizujgce sie w publikacjach
cyfrowych. Skupienie sie nurtu ksiqgzek fotograficznych
na edycjach kolekcjonerskich byto wprawdzie ekscytujqce,
bo stworzyto model biznesowy dla publikowania ambitnych
projektéw artystycznych, jednoczesnie jednak podwazato
podstawowy powdd, dla ktérego Mack zostat wydawcq:
.Sprawienie, by 6w splot idei i praktyk artystycznych byt
dostepny dla jak najwiekszej publicznosci” . Wéwczas wydawato
mu sie, ze to publikacje cyfrowe sq drogq naprzéd: po pierwsze,
poniewaz obiecywaty powszechnqg dostepnosc przy niskich
kosztach, po drugie, poniewaz — w przeciwienstwie do ksigzek
fotograficznych i wystaw - (przynajmniej w teorii) pozwalaty
na swobodne uzupetnianie gtéwnej tresci tekstami naukowymi,

wszelkiego rodzaju materiatami dodatkowymi i odsytaczami do
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zewnetrznych kontekstéw, nie zaktécajqc przy tym samego
utworu . Innymi stowy, pozwalaty na przyblizenie
osobom odbiorczym trudnych,

Musebooks
ztozonych, abstrakcyjnych tresci. @
ma Enter “Impossible Photography” and enter an imaginative world in
which a small roll of tape becomes a bar teaming with figures or a

By OSiQQHQé SW6j p|0 N stwo rzenia landscape takes on a new dimension altogether.

muhtty

hy.html

miedzynarodowego osrodka, ktéry
statby sie jednym z czotowych
miejsc rozwijania tego typu
rozwigzan, Mackowi udato sie
zdoby¢ partneroéw, ktérzy

zainwestowali w firme

na podstawie biznesplanu na trzy il ek
i pot roku dziatalnosci. Powodem o — o
jego entuzjazmu byt nowy produkt

- iPad firmy Apple, ktéry zostat

zaprezentowany w kwietniu 2010

roku, i ktéry wedtug Macka ,miat zmieni¢ wszystko” . Niestety
niedtugo potem, bo juz w 2015 roku Mack przyznaje, ze usitowat
.zdoby¢ nie do kohca jeszcze rozwiniety rynek, ktoéry [...] nie byt

w stanie nas uniesé, a nawet uzasadnic¢ kosztéw inwestycji”

i przestat by¢ ,tak ambitny” jako wydawca cyfrowych publikacji.
Powodu upatrywat w koniecznosci inwestowania duzych sum we
wdrozenie kazdej publikacji na rézne platformy (Mac, Windows,
iPad, iPhone oraz Android, zaréwno dla tabletéw, jak

i smartfonéw). Jak twierdzit cyfrowe publikacje nie bedq
rentowne, dopdki nie pojawi sie ,hybrydowy system [...],
umozliwiajqgcy tatwe wgrywanie i dystrybuowanie tresci, w tym
tresci ilustrowanych, bez pisania osobnego kodu dla kazdej

z platform” . Choc¢ jest to argument przekonujqgcy z perspektywy
biznesowej, to nie mam pewnosci, ze wtasnie na to powinnismy
czekaé. Mack wyobraza sobie ekosystem aplikacji obejmujgcych
wszystkie dostepne platformy, ktéry pozwalatby

na synchronizacje tresci pomigedzy kluczowymi platformami

dystrybucji tresci (obejmujgcych segmenty komputeréw
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stacjonarnych, laptopéw, tabletéw i urzgdzen mobilnych) i w
zwiqzku z tym na ptynne publikowanie dobrze zaprojektowanych,
interaktywnych utworéw multimedialnych. Wéwczas powstawaty
odosobnione inicjatywy dgzqce wtasnie do tego celu, z ktérych
poza MAPP mozna by wymieni¢ jeszcze Musebook -, réwniez
nieistniejgcego juz cyfrowego wydawce specjalizujgcego sie
w ksigzkach artystycznych, o ktéorym z entuzjazmem pisat nie kto
inny, jak Colberg . | cho¢ niektére z tych rozwigzan — mam tu
na mysli aplikacje, nie e-booki - zblizyty sie do statusu ksigzki
fotograficznej, rozumianej jako dobrze zaprojektowana,
autonomiczna catosc, swoisty obiekt-swiat, zadne z nich nie
pozostawito trwatego Sladu. W przypadku zaréwno
MAPPEditions, jak i Musebook wraz ze zniknieciem wydawcy
i stworzonej przez niego platformy odeszty w zapomnienie takze
wydane przez niego ksiqzki. Powodem takiego stanu rzeczy byto
to, ze - przynajmniej do niedawna - wszystkie tego typu
inicjatywy byty mocno ograniczone przez przyjetq baze
technologicznq - szkielet programistyczny, biblioteki, tworzone od
poczatku platformy. W przestrzeni internetu protokoty rozwijajg
sie w zawrotnym tempie, sprawiajqc, ze wspomniana baza
technologiczna bardzo szybko staje sie przestarzata i zmusza
twércow opisywanych rozwigzan do ciggtego jej aktualizowania,
a przede wszystkim rozwijania (by zachowaé podstawowq
funkcjonalnosc), co niesie ze sobq duze koszty operacyjne.
Wracajgc wigc do poczqtku niniejszego eseju, kiedy Jason
Evans o$wiadczat, ze ,pojawienie sie pokolenia nie wychowanego
na papierze i chemii, ktére przejrzy na wylot banke, jakq jest
«fotografia artystyczna», jest tylko kwestiqg czasu” , jednoczesénie
miat racje i jej nie miat. Wedtug Evansa wtasnie to pokolenie
.zacznie odkrywaé potencjat tej inkluzywnej, dostepnej sieci
zarowno prezentacji, jak i dystrybucji” . Mial racje w tym sensie,
ze wiele oséb praktykujgcych rézne formy fotografii, rzeczywiscie

stworzyto w tej przestrzeni prace na wysokim poziomie
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intelektualnym i estetycznym, i witasnie przestrzen cyfrowa
pozwolita im na dotarcie do nieraz bardzo licznej widowni

za utamek kosztow opublikowania ksigzki czy tez produkgji
wystawy. O tym jednak Evans wiedziat juz w roku 2008. Nie miat
racji w tym sensie, ze samo odkrycie owych ,interesujqcych
mozliwosci formalnych w obszarze zaréwno prezentacji, jak

i dystrybucji” i wykorzystanie ich w celach artystycznych, tym
bardziej ich krytyczne uzycie, wymaga znacznych naktadéw
finansowych, nie wspominajgc o koniecznosci twérczej

i intelektualnej wspotpracy miedzy osobami projektujgcymi
grafike, animacje a osobami programujgcymi, projektujgcymi
interakcje itd. Jak wiec pomyslec¢ publikacje fotograficzng, by nie

byta efemerydaq krajobrazu wspétczesnych mediéw cyfrowych?

Najwiekszy btqd polega na tym, ze traktujemy komputer jako
narzedzie. Poniewaz jednak komputer jest urzgdzeniem, ktére
cho¢ strukturalnie ztozone, jest tatwe w obstudze, Vilém Flusser
nazwatby je zabawkq . A zabawa ,oczywista”, zgodna
z regutami uzytkowania, niekoniecznie pomaga nam
w zrozumieniu programu takiej zabawki i sposobow, w jakie
warunkuje on nie tylko nasze interakcje z urzqgdzeniem, ale takze
to, jak za jego posrednictwem komunikujemy sie, budujemy swéj
obraz, rozumiemy swiat. Rzecz jasna, pole sztuki elektronicznej
i internetowej jest od lat miejscem krytycznej gry ze
wspédtczesnymi technologiami; ta wiedza, refleksja i praca
powinny jednak w wiekszym stopniu przedostawac sie do
gtéwnego nurtu ambitnych praktyk fotograficznych, jesli te majg
W znaczqcy sposoéb uczestniczy¢é we wspodtczesnej wizualnej
sferze publicznej. Niektdre idee zaproponowane przez Cyfrowy
Bauhaus, ruch w obrebie spotecznosci projektujgcych,
zainicjowany w 1998 roku przez Pellego Ehna i jego Manifest

Cyfrowego Bauhausu (Manifesto for a Digital Bauhaus) mogq
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by¢ przydatne w okresleniu stawki tej gry. Wedtug Colina
Beardona prawdziwie radykalna estetyka cyfrowa wytoni sie
dopiero wtedy, ,gdy zdolnosci i kompetencje z obszaréw praktyk
twérczych zostanq potgczone z tak gtebokim zrozumieniem
cyfrowych technologii, ze bedzie mozna je zakwestionowag,
proponujgc nowq perspektywe” . To zas moze wydarzyc sie
wytqcznie z udziatem réznych obszaréw produkcji wiedzy, w tym
teorii, sztuk i technologii. Wspétpraca i dialog miedzy tymi
obszarami moze postuzy¢ jako jedna z mozliwych definicji
krytycznego projektowania. W ujeciu Beardona gtéwnym zrédtem
inspiracji i modelem nowej estetyki jest teatr, ktéry mogtby stac
sie ,wirtualnym laboratorium eksploracji dziatarn majgcych
«ksztattowac aktywnosci zyciowe»” , analogicznie do tego, jak
Walter Gropius rozumiat role architektury. Teatr jako model dla
pracy cyfrowej ma dla Beardona podwdjne znaczenie. ,Po
pierwsze - pisze — poniewaz w teatrze akt performatywny,

z udziatem stéw lub tez bez, jest niezwykle wyrafinowanqg formq
dziatania. Po drugie, poniewaz teatr jest wirtualny w tym sensie,
ze jest czysto hipotetycznym dziataniem. To jednak nie znaczy,
Ze nie moze by¢ efektywny w Swiecie poza teatrem” . Dla
Beardona podstawowym budulcem nowej kultury we
wspotczesnym swiecie cyfrowym bytaby wiec performatywnosé,
ktérg mozemy tu rozumiec jako forme dziania sie, dynamicznosci
tresci czy tez réznego rodzaju aktywizacji widowni, oraz

hipotetyczne dziatania jako model jej skutecznosci.
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Przekonujgcym przyktadem wykorzystania teatralnosci
w konstruowaniu cross-mediowego projektu dokumentalnego
jest The Migrant (2012-2018) Anais Lépez, ktéry przy catej swej
lekkosci jest jednoczesnie refleksjq i zjadliwym komentarzem
na temat kryzysu migracyjnego i definiujqcej go bezradnosci
Starej Europy . Ta historia, z pozoru poswiecona ptakowi,
jawajskiej majnie, z ktérq artystka zaznajomita sie w Singapurze,
przybrata forme ksiqzki petnej fotografii, tréjwymiarowych
rozktadanek i komikséw, webdoca i wystawy. Na gtebszym
poziomie praca Lépez opowiada o instrumentalnym stosunku
cztowieka nowoczesnego do zwierzqt i prébach stworzenia
.Ooptymalnego” spoteczenstwa, oczyszczonego ze wszelkich
zaktécen i zanieczyszczen, w tym o jego stosunku do figury
migranta. Historia migranckiej majny jest tez opowiadana
w trakcie organizowanych przez artystke sesji performatywnych,
podczas ktérych zaproszone osoby z widowni opowiadajq ja
na wiasny sposob, a ksigzka stuzy im za rodzaj partytury.

Przyktad projektu Lépez jest tym bardziej wymowny,
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ze zbudowany jest na zabawie jako immersyjnej sile.

Bill Gaver w przekonujgcy sposéb
argumentuje za wykorzystaniem
figury Homo Ludens (od tac. Ludus
- gra, widowisko, zabawa,

rozrywka) jako modelu dla

projektowania cyfrowego,

poniewaz ,przyjemnosc¢ poprzedza

rozumienie, zaangazowanie jasnos¢” . Wtasnie ten obszar -
tgczenia mediéw, immersji poprzez gre z uzytkowni(cz)kami,
tworzenia matych narracyjnych swiatéw w miejsce komunikatéw
i mowy retorycznej - wydaje mi sie obecnie najbardziej
obiecujqgcy. Trzeba tez przyznaé, ze nie jest to obszar

niezagospodarowany.

Podejmujqc prébe namystu nad niezaistniatq (jeszcze, w petni)
formq publikacji cyfrowych, nie mozna nie uznac inspirujgcej
pracy, ktéra na tym polu zostata juz wykonana. Na przyktad
znaczqcy producenci, tacy jak National Film Board of Canada,
ARTE, Paradox czy IDFA Doc Lab , wydawcy ,The New York
Times” i ,The Guardian” czy posrednicy, jak fundacje Docubase
i Ydoc prowadszili podobne poszukiwania w dziedzinie
webdokéw (lub i-dokéw ), gdzie fotografia niejednokrotnie
odgrywa bardzo istotnq role. Naturalnie od razu narzuca sie
pytanie, czym rézniq sie webdoki od postulowanych tu publikacji
cyfrowych? Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze jest to réznica
bardziej stopnia niz jakosci i ze webdoki, jesli wspotwystepujg
z publikacjqg ksigzkowq i wystawq, stanowiq doskonatq realizacje
przedstawionych tu postulatéw. Z kilku powodéw jednak wydaje
mi sie, ze powinnismy poswieci¢ wiecej uwagi cyfrowym
publikacjom. Podczas gdy webdoki, ktérych zrédet upatruje sie
w tradycji filmowej, skupiajq sie przede wszystkim

na multimedialnym, audiowizualnym aspekcie doswiadczenia
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utworu traktowanego jako catosé, cyfrowe publikacje,
wychodzqce, za Garym Hallem, od ksigzki jako konwencji wigzania
tresci, mozna traktowa¢ witasnie tak: jako sposéb wigzania -

a wiec tgczenia czy tez zestawienia, uktadania czy tez nadawania
ram, zatrzymywania w jakiej$s konstelacji tresci, ktére w swej
istocie sq ptynne . Fotograficzny projekt dokumentalny mozna
zawsze poszerzy¢, do nawet najlepiej skomponowanego tekstu
mozna dopisac podrozdziat lub po prostu go przepisad, jeszcze
bardziej prawdopodobne jest jednak, ze sktadajgce sie na takg
publikacje obrazy, dzwigki i teksty w jakiejs formie byty juz
publikowane w przestrzeni cyfrowej, czy to jako sprawozdanie

z procesu, czy to jako dokumentacja wystawy, pierwsza wprawka
pisarska, post czy dyskusja na blogu lub platformie
spotecznosciowej. W tym sensie mozna powiedzieé, ze o ksigzce
decyduje oprawa, w przestrzeni cyfrowej zas — doswiadczenie
uzytkownika, jakie oferuje (chciatoby sie rzecz: doswiadczenie
czytelnicze, ale pobrzmiewajgcy w tym sformutowaniu prymat
tekstu nie przystaje do wspoétczesnych sposobéw formutowania
mysli). Widze wyraznqg réwnolegtos¢ miedzy karierq, jakq

w ostatniej dekadzie zrobity stosunkowo nowe dziedziny
projektowania doswiadczen uzytkownika i badania tych
doswiadczen , aopisywanq tutaj wizjg cyfrowych publikaciji.

Z mojej perspektywy jeszcze jeden, kluczowy aspekt odréznia
cyfrowe publikacje od webdokdéw, mianowicie responsywnos¢
tych pierwszych. Poniewaz w coraz wigekszym stopniu
konsumujemy tresci przede wszystkim za posrednictwem
smartfonéw (w tym czytamy coraz wiecej na tych urzqdzeniach),
prawdziwie cyfrowa publikacja musi by¢ zaprojektowana tak, by
korzystato sie z niej w sposéb wygodny i przyjazny na ekranach
kazdej wielkosci - od smartfondéw, poprzez tablety, az po laptopy
i duze ekrany stacjonarne . Webdoki, skupiajqc sie przede
wszystkim na multimedialnym aspekcie tresci, dgzq raczej do
tego, by korzystano z nich na wiekszych ekranach (cho¢ i to od

jakiegos juz czasu nie jest regutq) i w tym sensie sq mniej
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dostepne, czy tez wymagajq wiekszego wysitku ze strony oséb
odbiorczych. Responsywnos¢ ma jednqg wielkq zalete
w kontekscie niniejszych rozwazan - dzieki niej mozna
zapoznawac sie z publikacjq podczas odwiedzin na wystawie,
a wiec publikacja moze w o wiele swobodniejszy, w tym
interaktywny, sposéb poszerzac¢, komentowac czy
kontekstualizowac prezentowane na wystawie obiekty, oferujgc
prawdziwie hybrydyczne doswiadczenie tresci. Ostatnim
aspektem wartym poruszenia przy tej okazji sq kwestie
budzetowe: koszt produkcji ambitnego webdoka nierzadko zbliza
sie do kosztéw produkgciji filmu, podczas gdy proponowana tu
wizja cyfrowej publikacji zaktada koszty zblizone do kosztéw
wydania ksigzki, a potencjalnie znacznie nizsze, zwtaszcza, gdy
wezmiemy pod uwage aktualne wzrosty cen druku i kwestie
ekologii

W tym miejscu chciatbym opisaé
kilka pionierskich projektéw,
realizujgcych postulowany tu,
otwarty stosunek do fotografii,
ktéry uznaje komplementarny,
réwnorzedny charakter jej réznych

modalnosci: od ,,doswiadczenia

konfrontacji” z obrazem

na wystawie, poprzez bardziej

intymne i zmystowe z nim

obcowanie w ksigzce drukowanej,

az po audiowizualne, kinetyczne,

kontekstualne, czy tez po prostu mobilne doswiadczenie cyfrowej
formy prezentacji. Najwczesniejszym przyktadem takiej
komplementarnosci, jaki udato mi sie odnalezé, jest Why Mister,
Why? Geerta van Kesterena, ktéry przybrat postac ksigzki
(2004) i wieloekranowej instalacji (2005) , samodzielnej strony
internetowej, a na koniec jeszcze rozbudowanej aplikacji na iPada

(2013) i dotyczyt skutkow rozpetanej przez administracje
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George’'a W. Busha wojny w Iraku. Projekt Kesterena, ktéry jest
interpretowany jako iracki odpowiednik Vietnam Inc. Phillipa
Jonesa Griffithsa czy Telex Iran Gillesa Peressa, byt jednoczesnie
niezwykle odwaznym i pionierskim eksperymentem
wydawniczym, probq dotarcia do nowej publicznosci, co zresztq
zostato zauwazone przez Joérga Colberga. Kiedy ukazata sie
wersja na iPada projektu Why Mister, Why?, Colberg w swojej
recenzji uznat jg za dowéd na to, ze ,fotoreportaz czeka dobra
cyfrowa przysztosc. Celem fotoreportazu [...] powinno byé¢ przede
wszystkim tworzenie dobrych opowiesci, a potem poszukiwanie
publicznosci dla nich. W czasach, kiedy niektérzy mylag
publikowanie zdje¢ w serwisie Instagram z fotoreportazem,
aplikacja Why Mister, Why? dowodzi, czego mozna dokonadé

za pomocq nowych mediéw nie rezygnujqc z tego, co lezy

u podstaw zawodu” . Colberg poswiecit tez aplikacji Kesterena
wideo na swoim kanale na YouTube. Dzigki temu filmowi jestesmy
sobie dzi$ w stanie wyobrazié, jakie byto doswiadczenie
uzytkowniczki tej cyfrowej publikacji i trzeba powiedzieé,

ze mogtaby ona funkcjonowaé jako modelowy przyktad takiego
formatu nawet dzis, gdyby nie fakt, ze byta aplikacjg
przygotowanq do publikacji w konkretnym, zamknietym
ekosystemie (tu: aplikacji na urzqdzenia Apple), ktéry nie tylko
wymusza ha wydawcy ciggle uaktualnianie tego
oprogramowania, ale tez ogranicza jego dostepnos¢ do
uzytkownikéw urzqdzen jednego producenta. Ponadto wersja
webowa ksigzki zostata opublikowana z uzyciem
niefunkcjonujqcej juz w sieci, wtasnosciowej technologii Adobe
Flash . Z tych wszystkich powoddéw publikacja ze wszech miar
przetomowa dotgczyta do zastepdéw podobnych inicjatyw, ktére

znikty z krajobrazu internetu
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Kolejnym znakomitym przyktadem opisywanej tu
komplementarnosci moze by¢ projekt The Canary and the
Hammer: The Gold Depository Lisy Barnard (2017), poswiecona
historii i mitologii ztota odpowiedz artystki na globalny kryzys
finansowy 2008 roku i préba obnazenia oraz wyttumaczenia
pedu globalnej Pétnocy do akumulacji bogactwa . Projekt
Barnard, artystki postugujqgcej sie fotografiq, ma rzecz jasna
wcielenie wystawiennicze, ukazat sie w formie ksigzki
fotograficznej w wydawnictwie Michaela Macka (1), ale takze
zyskat forme interaktywnq, zrealizowang w formacie tzw.
scrollytellingu, a wiec budowania doswiadczenia ciggtosci
narracji pomiedzy obrazami (czy szerzej - elementami
wizualnymi), elementami audialnymi i tekstowymi za pomocq
mechanizmu przewijania, ktéry jest obecnie najbardziej
+nhaturalng” formq interakcji cztowieka ze sSrodowiskiem
cyfrowym. Wersja interaktywna The Canary and The Hammer
intensywnie korzysta z narracji z offu uruchamianej dzieki
aktywnosci osoby odbiorczej, angazujqgc jg w doswiadczenie. Tam,
gdzie w ksiqzce pojawiajq sie poklatkowe sekwencje obrazéw, tu
mamy krétkie filmy bqdz animowane gif-y, obrazy ,wjezdzajq”

w okno doswiadczenia z réznych stron i w réznym tempie,
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naktadajqc sie na siebie. Tu mozna doswiadczy¢ pewnego
nadmiaru, zwiqgzanego z radosciq odkrywania nowego medium,
jakby twércy utworu dobrze bawili sie elementami interfejsu

i interakcji, co czasem odwraca uwage od narracji wizualnej.
Pod wieloma wzgledami jest to jednak doswiadczenie doskonale

realizujgce przedstawione tu postulaty.

Nie sposéb nie wspomniec o Poppy Interactive fotografa
Roberta Knotha i reportazystki Antoinette de Jong (2017). To
interaktywne rozwiniecie projektu, ktéry rozpoczeta ksigzka
Poppy: Trails of Afghan Heroin i towarzyszqca jej
wielokanatowa instalacja wideo. W ramach pracy duet ukazywat
miejsca przemocy i chaosu potqczone przez miedzynarodowe
szlaki przerzutu heroiny, walk rozniecanych przez powstancow,
organizacje przestepcze i skorumpowane bqdz nieudolne rzqdy.
Podczas gdy ksigzkowa wersja Poppy sitq rzeczy skupia sie
na fotografiach i tekstach, wersja wystawiennicza to
panoramiczna instalacja wideo o duzej sile immersji, w ktorej
fragmenty wideo i obrazy naktadajq sie na siebie, prowadzone
przez gtos autorki; widownia, siedzgca na miekkich poduszkach,
moze da¢ sie poniesé narracji o ludziach, miejscach, konfliktach.

Wersja cyfrowa stawia na relacje przestrzenne: dzieki
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mozliwosciom, jakie dajg cyfrowe narzedzia, twércy umieszczajq
na interaktywnej mapie trzy gtéwne szlaki przerzutu heroiny

(batkanski, pétnocny i potudniowy) i pozwalajg nam podrézowac
wzdtuz nich, zatrzymujgc sie w kluczowych punktach, by obejrzeé

kolejne migawki ujawniajqce te pajeczyne oplatajqgcq nasz glob.

Réwnie istotny wydaje sie Sochi Project Roba Hornstry
i Arnolda van Bruggena (2009-2013), epicka opowies¢ o stolicy
zimowych igrzysk olimpijskich 2014. Artysci przyglqdajq sie
(post)sowieckiej spusciznie regionu i dekonstruujq
neoimperialistyczne ambicje polityczne Vladimira Putina . Warto
zatrzymac sie nad tym projektem, nie tylko dlatego, ze jego wersji
cyfrowej, opublikowanej w 2013 roku, udaje sie utrzymac
rownowage miedzy dobrze zaprojektowanym doswiadczeniem
czytelniczym, wydobywajgcym prace pisarskq van Bruggena,
a skupieniem na materiale fotograficznym i filmowym Hornstry,
lecz takze z powodu udanej préby praktykowania czegos, co
twoércy projektu nazwali ,slow journalism”. Duetowi udato sie
zbudowac i utrzymac relacje z publicznosciq, ktéra pomogta im
sfinansowac projekt za pomocq crowdfundingu i z ktérq dzielili sie

postepami w realizacji projektu, co roku publikujgc kolejne jego
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odstony w réznych formatach drukowanych. Szersze
upublicznienie — w tym publiczne dyskusje wokét Sochi Project -
nastgpito po jego ukonczeniu, zwienczonym uruchomieniem
strony internetowej i publikacjg obszernej i bardzo dobrze
przyjetej ksiqzki fotograficznej oraz wystawy, ktéra obiegta
instytucje fotograficzne na catym swiecie. Wersja cyfrowa The
Sochi Project pod wieloma wzgledami mozna traktowaé jako
wzorcowq publikacje cyfrowaq.

Od czasu upublicznienia tych projektéw wiele zmienito sie
jednak w krajobrazie medialnym. Wspétczesne dane sugerujq,
ze dla wiekszosci ludzi, zwtaszcza jesli wezmiemy pod uwage tzw.
przepasc¢ cyfrowq, to smartfon stanie sie podstawowym, jesli nie
jedynym, narzedziem dostepu do internetu. W zwiqzku z tym
urzqdzenia mobilne stajq sie najwazniejszq platformq do
udostepniania i wymiany tresci - wspoétczesne utwory cyfrowe
powinny powstawac przede wszystkim z myslq o nich. Sposréd
wymienionych wyzej projektéw cyfrowych wytgcznie Poppy i
The Migrant sq aplikacjami responsywnymi — pozostate
zdecydowanie skierowane sq do odbiorcy siedzgcego przy biurku,
co oczywiscie nie jest zarzutem - a tylko ten drugi mozna doda¢
do ekranu poczgtkowego smartfonu jako samodzielnq,
petnoekranowq aplikacje. Przywotane przyktady mozna
traktowac jako znaki drogowe wskazujqce kierunek, w ktérym
projekty fotograficzne o ambicjach artystycznych mogq odtqd
podazaé¢ w poszukiwaniu nowych form i nowych publicznosci.
Najwyzszy czas podjgé zaréwno twércze, jak i naukowe badania
nad aktualnym potencjatem internetu i jego technologii - tej
wspolnej, wizualnej sfery publicznej, wspotczesnie dostepnej dla
o wiele wigkszej liczby oséb niz tradycyjne media drukowane.
Takie dziatania pozwolg ham ponownie odkry¢ ten obszar jako
platforme do publikowania znakomitych, refleksyjnych,
krytycznych utworéw fotograficznych, lecz nie w zamknietych

ogrodach wyspecjalizowanych aplikacji (nawet jesli sq
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wieloplatformowe), lecz jako oparte na otwartych technologiach,
autonomiczne aplikacje webowe. Jesli bedq dobrze
zaprojektowane i responsywne, tak by korzystato sie z nich
w sposdéb komfortowy na ekranach réznych wielkosci, od
smartfonéw poprzez laptopy az po duze monitory, aplikacje te
powinny oferowac immersywne, cho¢ niekoniecznie bezszwowe,
doswiadczenie utworéw, o ktérych mowa. Jednoczesnie mogq
podsuwaé odbiorczyniom i odbiorcom informacje kontekstowe,
pozwalajgce osobom mniej zaznajomionym z jezykiem
wspoétczesnej fotografii na swobodne odczytanie tych prac,
przezycie ich i by¢é moze potrzebe doswiadczenia ich takze
w postaci ksiqzki fotograficznej, czy tez ,na zywo”, jako wystawy.
Poglqd Jorge Ribalty, ze ,eksperymentu i innowacji
w dziedzinie dokumentu nie sposéb oddzieli¢ od préb radykalizacji
demokracji”, nigdy nie byt bardziej wart uwagi. Trzymanie sie
uznanych form upowszechniania i realizmu (na przyktad tego
reprezentowanego przez organizatoréw World Press Photo) nie
jest antidotum na to, co zwykliSmy zwaé politykg postprawdy, ani
tez odpowiedziq na to, jak znaczqcy gracze przestrzeni internetu
~ograli” swoich uzytkownikéw . Mozna powiedziec, ze mimo
powszechnego dostepu do ,informacji”, Swiat osiqgnqt nowy
poziom nieprzejrzystosci. W obliczu tego kryzysu aktualnym
wyzwaniem dla wspétczesnych narratorek wizualnych jest
znalezienie nowych sposobdéw tworzenia i upowszechniania
refleksyjnych, dajacych do myslenia, krytycznych tresci. Dzis,
kiedy zdawatoby sie kazda osoba o ambicjach artystycznych
w dziedzinie fotografii ma swiadomos¢é wptywu, jaki
na ostateczny ksztatt ksiqzki fotograficznej majq format, rodzaj
papieru czy technika druku, nadal niewiele wiemy, jaka powinna
a wtasciwie mogtaby by¢ doskonata publikacja internetowa, ktére
zabiegi sq skuteczne i dlaczego tak jest. By sie tego wszystkiego
dowiedzied, instytucje dziatajgce w tym obszarze powinny

rozpoczqé¢ badania nad projektowaniem doswiadczenia
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uzytkownika i interakcji, ze szczegélnym uwzglednieniem
fotografii i filmu. Badania skierowane na stworzenie metodologii
i narzedzi oraz udostepnianie tychze szerszej spotecznosci oséb
twérczych, pracujgcych w dziedzinie fotografii, sztuk
plastycznych, projektowych, programowania, a takze
dziennikarstwa . Takie laboratorium mogtoby da¢ poczqtek
nowemu medium: cyfrowej publikacji w petni tego stowa
znaczeniu (,cyfrowa ksigzka fotograficzna” z géry skazuje nas
na nieporozumienia, ustawiajqc relacje nasladownictwa miedzy

Swiatem ksiqgzek materialnych i wirtualnych).

Pierwsza wersja niniejszego tekstu powstata jako rodzaj
manifestu, dzi$ stowa te pisze z perspektywy prawie czteroletniej
przygody w Laboratorium Narracji Wizualnych przy Szkole
Filmowej w Lodzi, ktére mam przyjemnosé wspotprowadzié i w
ktérego ramach wraz z Katarzynq Boratyn realizujemy program
artystyczno-badawczy Pracowni Narracji Interaktywnych,
Publikacji Cyfrowych i UX Design. Celem tego programu jest
zbadanie potencjatu obszaréw, ktérych usitowatem tu dotkngé
i cho¢ w ciqgu tych kilku lat udato nam sie pozna¢ w praktyce

wiele z tych zagadnien, nadal mam poczucie, ze jestesmy
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na poczqtku drogi. W toku naszych dziatan udato nam sie
wyprodukowa¢ dwie ambitne cyfrowe publikacje interaktywne
we wspoétpracy z artystami postugujgcymi sie w swojej tworczosci
obrazem fotograficznym. Sg nimi AMZN Tytusa Szabelskiego
(2019) i Makeshift Pawta Starca (2019)

Makeshift to projekt, w ktérym nie szukaliSmy
komplementarnosci wobec doswiadczenia wystawy, lecz
ekwiwalencji. Chodzito o oddanie takze w wersji cyfrowej
podstawowego zatozenia, jakie wiodto twérce przy planowaniu
doswiadczenia wystawienniczego, a mianowicie oddzielenia
obrazu od tekstu. Pawtowi Starcowi zalezato na tym, by na jego
zdjecia miejsc, w ktérych za czaséw wojny w Bosni znajdowaty sie
obozy koncentracyjne i gdzie krajobraz nie zdradza juz sladéw
dokonanych tam zbrodni, patrzeé nieuzbrojonym okiem. Chciat,
abysmy bez uprzedniej wiedzy skonfrontowali sie z tymi
miejscami, przyjrzeli sie im z bliska, poszukali, wyobrazili sobie.
Wiasnie dlatego doswiadczenie zbudowane jest na zasadzie
oglgdania awersu i rewersu cyfrowych pocztéwek
umiejscowionych na mapie Bosni: najpierw oglgdamy obraz,

a dopiero rewers zdradza kontekst, po czym przemieszczamy sie
do kolejnego miejsca. Im dtuzej podrézujemy po tej wirtualnej
mapie, zdajemy sobie sprawe, ze caty kraj jest pokryty tymi
bliznami. By wzmocni¢ ten efekt, ale tez nie da¢ odbiorcom
poczucia panowania nad tymi obrazami, zdecydowalismy sie

na zabieg niepokazywania catosci zdjecia — sprawilismy,

ze zdjecie nigdy w petni nie miesci sie w obrebie ekranu, tym
mniej, im mniejszy dany ekran, i w zwiqzku z tym osoba odbiorcza
postawiona jest od samego poczqgtku w pozycji badawczej,
zmuszona do przyjrzenia sie tym miejscom z bliska, w wers;ji

mobilnej wrecz do dotykania obrazu.
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AMZN Tytusa Szabelskiego to interaktywne archiwum
wytworzonych lub tez zebranych przez twoérce materiatéw, ktére
majg pomoc haswietli¢ sposoby, w jakie Amazon, najwiekszy
globalny dostawca detaliczny, zmienia rozumienie, rytm
i strukture pracy w wspétczesnym swiecie. Celem doswiadczenia
cyfrowego AMZN byto od samego poczqtku poruszenie oséb
odbiorczych - do myslenia, do dziatania, do wykorzystania
materiatéw zebranych w tym cyfrowym magazynie do wtasnych
celéw, inicjatyw, rozméw, akcji. Wtasnie dlatego kazda osoba
po zakonczeniu sesji moze sciqgnqc¢ wszystkie obejrzane
i przeczytane materiaty na wtasny komputer. W tym sensie
AMZN stanowi zasdb, uzupetnienie wystawienniczej wersiji
projektu , pozwalajgcy osobom uczestniczgcym w wystawie
Luruchomic¢” znajdujqce sie tam obrazy i obiekty, zamieni¢ je
w impet - polityczny, twérczy. Po ukonhczeniu projektu
postanowiliSmy sami sprawdzié¢ w dziataniu mozliwosci, jakie daje
AMZN.vnLab.org.
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Zaproszeni przez Miesigc
Fotografii w Krakowie

w pandemicznym roku 2020,

AMZIN

zorganizowalismy performatywnq

Performance: Piotr Bujak, Irena Kalicka, Jan Platek

wystawe, w ktérej ramach, wraz i

Z zaproszonymi przez nas

artystami, Piotrem Bujakiem, Irenqg

Kalickg i Janem Ptatkiem

i korzystajqc wytqcznie z cyfrowego

wcielenia projektu oraz

podstawowych materiatéw biurowych (kartek a4, drukarek
laserowych, niszczarek, kleju do papieru, nozyczek, tasmy klejqgcej,
farby), stworzyliSmy przestrzenng wypowiedz w dialogu

z publicznosciq, ktéra w trakcie powstawania wystawy
przychodzita, zadawata pytania, dyskutowata. Poniewaz byt to
czas pierwszych lockdownéw, zdecydowalismy sie tez

na transmitowanie catego procesu na zywo w postaci wideo 360°
za posrednictwem platformy YouTube. Dokumentacje procesu
mozna nadal obejrze¢ w internecie . Na podobnej zasadzie -
skupionego wokét jednego zagadnienia, otwartego archiwum,
aktywujqcego, mobilizujgcego osoby odbiorcze, dziata
uruchomione w 2020 roku cyfrowe Archiwum Protestow
Publicznych: ,Chcemy daé miejsce narracji, ktéora moze zaistniec
poza mediami gtdwnego nurtu, a takze podejmowac i umozliwiac
dziatania performatywne, ktére wzmocniq sprawczosc
tworzonych przez nas obrazéw” - pisze kolektyw powstaty wokot
Rafata Milacha, do ktérego nalezy takze Pawet Starzec . Ta
oddolna, grupowa inicjatywa dokumentowania wizualnej sfery
protestéw publicznych, ktére od ponad potowy dekady sq statym
elementem naszego krajobrazu spotecznego w obliczu tamania
zasad demokracji i praw cztowieka, nalezy do najciekawszych

i najmocniejszych cyfrowych publikacji fotograficznych, jakie
znam. Jest wyrazng prébq wyjscia poza juz ustalone obiegi

obrazéw, poszukiwania nowych publicznosci i wspolnot w trosce
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o przysztosc.

Bardzo istotne w dziatalnosci vnLab sq prowadzone przez Ewe
Drygalskq badania UX. W ich ramach przyglgdamy sie
stworzonym przez nas doswiadczeniom cyfrowym zapytujqc, czy
ich twércy i twérczynie osiggnety swdoj cel komunikacyjny
i artystyczny za pomocq wybranych przez siebie srodkéw; jak
odbiorczynie i odbiorcy rozumiejq te utwory i jak na nie reaguijq,
czy zostajq przez nie pochtonieci, czy tez cos w tym kontakcie
przeszkadza, itd. Dzieki informacjom zwrotnym, ktére zebralismy,
bedziemy w stanie poprawié¢ utwory juz wyprodukowane,
doszlifowaé pewne szczegéty w projektowanym przez nie
doswiadczeniu uzytkowniczym. Wszystko to nie stuzy jednak
temu, by lepiej osobami odbiorczymi pokierowac¢ czy tez na nie
wptynqé, ale by lepiej zrozumie¢ ich potrzeby i oczekiwania i w
zwiqzku z tym nawiqzaé z nimi znaczqcy dialog.

Réwnoczesnie od prawie trzech

lat rozwijamy z zespotem koncepcje

publikacji cyfrowych, ktérg De

Q
nazwatem PaaW (Publication-as- ool! - é
08.07—18.08.2022 /\ ;\

a-Website). W ramach tego

projektu w procesie badawczym

opracowujemy zestaw narzedzi

i projektéow UX do tworzenia

cyfrowych publikacji w petni tego

stowa znaczeniu. Pierwszym wdrozeniem tego konceptu jest
katalog wystawy Odszkolni¢ pod opiekq kuratorskg Katarzyny
Rézniak, ktéry zrealizowaliSmy we wspédtpracy z biatostockg
Galeriqg Arsenat. Obecnie jestesmy na etapie budowania
spotecznosci oséb zainteresowanych rozwijaniem tego zestawu
narzedzi, ktéry - taka jest nasza ambicja - mégtby stac sie
podstawq publikacji cyfrowych nowej generacji dla instytuciji,
artystek i twoércéw kultury, poza zamknietymi platformami.
Narzedzie to pozwala takze na tatwe archiwizowanie

przygotowanych za jego pomocq publikacji, stanowi wiec
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podstawe nowego ekosystemu cyfrowego obiegu, w ktérym

o wiele trudniej o bezpowrotne znikanie wartosciowych tresci. Do
tego, w kazdym razie, dgzymy. Cho¢ nie jest odosobnione, vnLab
pozostaje jednak matq inicjatywq. Potrzeba szerszych partnerstw
i systemowych rozwiqzan w dgzeniu do zachowania prawdziwie
otwartego internetu, w ktérym mogq rozwijac sie dobrze

zaprojektowane cyfrowe publikacje . Najwyzszy czas.
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Mozna powiedzied, ze wszystkie zebrane tu postulaty dgzq do
tego, aby opisane tu i im podobne préby stworzenia
immersywnych doswiadczen audiowizualnych i czytelniczych
w sieci spowolnity internet, w sposéb strategiczny i krytyczny.
Niech twércy szukajg nowych sposobéw uczestniczenia
w wizualnej sferze publicznej, zapraszajqc wiecej oséb do swiatka
fotograficznego, rozszczelniajgc go nieco w tym procesie. By¢
moze dzieki temu powstang nowe gramatyki wizualnej ekspresji,
nowe narzedzia krytycznego rozumienia. Powinnismy pamietac
o tym, ze sfera publiczna jest widmem réwnie trudnym do
nazwania i opisania, jak sama fotografia i ze jej struktura jest
performatywna, ciqggle otwarta na nowe konfiguracje. ,Dyskurs
publiczny - pisze Michael Warner - jest poetyczny. Mam tu
na mysli nie tylko to, ze jest samoorganizujgcq sie catosciq,
stworzonq przez wtasny dyskurs, ani tez, ze przestrzen jego
cyrkulacji uznajemy za byt spoteczny, ale przede wszystkim to,
ze aby te wszystkie rzeczy zaistniaty, wszelki dyskurs skierowany
do jakiejs publicznosci musi okresli¢ swiat, w ktérym usituje
cyrkulowac i musi podjqc probe powotania tego swiata poprzez
sposob odniesienia sie do owej publicznosci” . Pamietajmy wiec,
ze nie chodzi tu o tworzenie modeli biznesowych, lecz o mozliwosé
uczestnictwa w wizualnej sferze publicznej jako aktorzy oraz
krytyczna, Swiadoma publicznos¢. Chodzi o przyjecie
odpowiedzialnosci poréwnywalnej z zabawqg w poetyczne

tworzenie swiatow.
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Niniejszy tekst jest rozszerzonq, poprawionqg
i przeorganizowanq wersjq eseju, jaki napisatem na zaproszenie
Iris Sikking in Anny-Kaisy Rastenberger, redaktorek tomu
Why Exhibit? Positions on Exhibiting Photographies, Fw:Books,
Amsterdam 2018. Za uwagi i sugestie zmian dzigkuje
anonimowym osobom recenzenckim. Pierwszq wersje tekstu,

mozna znalez¢ pod adresem:
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10

11

12

13

14

15

fotografii o kluczowe kwestie zwiqgzane ze wspétczesnym doswiadczeniem fotografii.
Osoby biorqgce udziat w badaniu otrzymaty rézne pytania, czes¢ byta zwiqgzana

z obszarem kompetenc;ji czy tez zainteresowan danej osoby — mnie rzecz jasna
interesowaty przede wszystkim pytania i odpowiedzi dotyczqce statusu i doswiadczenia
fotografii w internecie, wptywu nowych technologii na to medium itp. By¢ moze warto
dodag, ze Lester Pleasant jest fikcyjng osobg artystycznq, stworzonq jeszcze w trakcie
studidow przez Eda Panara i Melisse Catanese, pare artystéw prowadzqcych sklep

z ksigzkami fotograficznymi w Pittsburghu (zob. https://www.artnews.com/art-in-
america/interviews/a-generous-medium-in-conversation-with-melissa-catanese-
56466/).

Questionnaire / Eileen Quinlan, w: Words Without Pictures, op. cit., s. 82. Jako artystka
postugujqca sie medium fotografii, Quinlan specjalizuje sie w martwych naturach, jej
prace bywajg poréwnywane do twoérczosci Jamesa Wellinga, zob.

http://www.eileenquinlan.com/.
Questionnaire / Rebecca Morse, w: Words Without Pictures, s. 153.

Tom Seymour, First Things First, ,British Journal of Photography” 2015 (czerwiec), s. 51.
Gdy Tom Seymour przygotowywat artykut o Macku, Kate Bush przewodzita dziatowi
fotografii w Science Museum Group, instytucji wspierajqgcej powotanq przez wydawce

nagrode, potem zostata kuratorkq fotografii w Tate Britain.

Jorg Colberg, Understanding Photobooks: The Form and Content of the Photographic
Book, Routledge, New York 2017, s. 2.

Bill Jay, Magazine Memoirs: Creative Camera and Album, 1968-1972, wystqpienie
napisane na konferencje What Happened Here?: Photography in Britain since 1968,
ktéra odbyta sie 14 pazdziernika 2004 w National Media Museum w Bradford, Anglia

http://the-golden-fleece.co.uk/wp/magazine-memoirs/.

Za wyrazng oznake juz rozpoczetego procesu uznaje wydanie pierwszego tomu
podstawowej dzi$ publikacji Martina Parra i Gerry’ego Badgera, The Photobook:
A History, Phaidon Press, London 2004. Ksigzka Colberga stanowi kolejng publikacje

rejestrujqcq i potwierdzajqgcq ten proces.

Michael Fried, Why Photography Matters as Art as Never Before, Yale University
Press, New Haven - London 2008, s. 112.
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Jean-Francois Chevrier, The Adventures of the Picture Form in the History of
Photography, w: The Last Picture Show: Artists Using Photography, 1960-1982, red.
Douglas Fogle, Walker Art Center, Minneapolis 2003, s. 116.

To sie rowniez wigze z faktem, ze wystawy oglgdamy z innymi ludzmi - a wiec i wobec

innych ludzi.

Darius Himes, Who Cares About Books?, w: Words Without Pictures, op. cit., s. 158.
Roland Barthes uzyt podobnego argumentu w Swietle obrazu, kiedy opisywat zmierzch
epoki indywidualnej recepciji, tego co nazywat porzgdkiem (nowoczesnego) spectatio:
«Zresztq, poza nudnym ceremoniatem meczqgcych spotkan, zdjecia oglgda sie samemu.
Zle znosze prywatny pokaz filmu (za mato publicznoéci, nie czuje sie anonimowo), a juz
zdecydowanie chce by¢ sam z oglgdanymi zdjeciami”. Roland Barthes, Swiatto obrazu:
uwagi o fotografii, ttum. Jacek Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008,

s. 173.

Bill Jay, Magazine Memoirs, op. cit.
Jason Fulford, Subtlety of Control, w: Words Without Pictures, op. cit., s. 169.

Zob. esej Bensona w ksiqzce Lee Friedlander, In the Picture: Self-Portraits, 1958-2011,

Yale University Press, New Haven — London 2011.
Colberg, Understanding photobooks, op. cit., s. 3.

Joanna Zylinska, On Bad Archives, Unruly Snappers and Liquid Photographs,
~Photographies” 2010, t. 3, nr 2 (sierpien), s. 139-153.

Krauss pisze o idei ,medium jako takiego, medium jako zestawu konwencji [podkreslenie
moje] bedqcych pochodng materialnych uwarunkowan danego podtoza (cho¢
nietozsamych z nim), konwencji pozwalajgcych rozwinqé¢ pewnq forme ekspresywnosci,
ktéra, bedqc skierowana w przysztosé, zachowataby zwigzek z przesztosciq”. Rosalind
Krauss, Reinventing the Medium, ,Critical Inquiry”, 1999, t. 25, nr 2, s. 296. W moim
rozumieniu, cho¢ nie ma tu miejsca, by te mysl rozwija¢, owa postmedialna kondycja
wspotczesnej sztuki wynika nie tylko z kolejnych préb unikniecia utowarowienia
kolejnych form artystycznej materii przez twércéw. Jest ona przede wszystkim
bezposrednim skutkiem interwencji fotografii w polu produkcji artystycznej, ktéra
wprowadzita w nie paradygmat mechanicznej reprodukcji i zwigzanq z nim idee ready-

made, a wiec i rozpoznanie, ze ,dzis wytwarzanie sztuki dostownie z czegokolwiek jest
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26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

nie tylko technicznie mozliwe, ale takze instytucjonalnie przyjete”. Thierry de Duve,
Post-duchampowski tad. Uwagi o kilku znaczeniach stowa ,sztuka”, ttum. Krzysztof

Pijarski, ,Obieg”, 2008, nr 1-2, s. 54.

Nathan Jurgenson, Fotka. O zdjeciach i mediach spotecznosciowych, ttum. Lukasz

Zaremba, Karakter, Krakow 2021, s. 17.
lbidem.
Ibidem, s. 21.

Jiurgen Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, ttum. Matgorzata
tukasiewicz i Wanda Lipnik, PWN, Warszawa 2007, Biblioteka Wspoétczesnych

Filozoféw, s. 95.

Oskar Negt i Alexander Kluge, Public Sphere and Experience: Toward an Analysis of the
Bourgeois and Proletarian Public Sphere, ttum. Peter Labanyi, Jamie Owen Daniel

i Assenka Oksiloff, University of Minnesota Press, Minneapolis - London 1995, s. 2.

Emily Cram, Melanie Loehwing i John Louis Lucaites, Civic Sights: Theorizing
Deliberative and Photographic Publicity in the Visual Public Sphere, ,Philosophy &
Rhetoric” 2016, t. 49, nr 3, s. 228.

Susan Buck-Morss, Visual Studies and Global Imagination, ,Papers of Surrealism”
2004, nr2,s. 21

Zob. Nathan Jurgenson, Fotka, op.cit.

Anna-Kaisa Rastenberger i Iris Sikking, Why Exhibit? / Po co komu wystawa?

Prowokujqgc pytania o miejsce (rozszerzonej) fotografii w przestrzeni wystawowej,

Muzeum Fotografii w Krakowie, Krakéw 2018, https://photomonth.com/pl/sympozjum/.

Zob. takze idem, Introduction, [w:] Why Exhibit? positions on exhibiting photographies,
red. Anna-Kaisa Rastenberger i Iris Sikking, Fw:Books, Amsterdam 2018, s. 7-14.

Zob. Cairo. Open City. New Testimonies from an Ongoing Revolution, Museum fir

Photographie Braunschweig, Niemcy, 28 wrzesnia — 23 grudnia 2012.

Michael Taussig, Jestem tak wsciekty, Ze zrobitem transparent, ttum. Lukasz Zaremba,
«Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, 2017, nr 17,
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2017/17-protest-obrazow/jestem-tak-
wsciekly-ze-zrobilem-transparent; pierwsza publikacja: idem, I'm So Angry | Made

a Sign, ,Critical Inquiry” 2012, t. 39, nr 1 (wrzesien), s. 56-88.
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37

38

39
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Zob. na przyktad Jonathan Jones, These Anti-Brexit Posters Show Just What We Lose
by Leaving the EU, ,The Guardian”, 26 kwietnia 2016,
http://theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2016/apr/26/anti-brexit-
posters-wolfgang-tillmans-eu-referendum; oraz Wolfgang Tillmans Voices His
Concerns (via Instagram) about the State of Germany, ,The Art Newspaper”, 22
stycznia 2018, http://theartnewspaper.com/blog/wolfgang-tillmans-voices-his-

concerns-via-instagram-about-the-state-of-germany.

Piotr Piotrowski, Postmodernizm oporu, [w:] W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie,

Obserwator, Poznan 1996, s. 73-95.

Jean Clair, L’inconscient de la vue, ,Chroniques de I'art vivant”, 1973, nr 44 (listopad),

s. B, [cyt. za:] Jean-Frangois Chevrier The Adventures of the Picture Form in the History
of Photography (1989), [w:] The Last Picture Show: Artists Using Photography
1960-1982, red. Douglas Fogle (kat. wyst.), Walker Art Center, Minneapolis 2003,

s. 113.

August Sander, From the Nature & Growth of Photography: Lecture 5: Photography as
a Universal Language, ttum. Anne Halley, ,The Massachusetts Review”, 1978, t.19, nr 4,

s. 674-679. Tekst jest zapisem wyktadu radiowego Sandera z 1931 roku.

Guy Lane, Jorge Ribalta on Documentary and Democracy, ,FOTO8", blog z 2 lipca

2009, http://foto8.com/live/jorge-ribalta-on-documentary-and-democracy.
Ibidem.

To rozpoznanie kieruje nas ku temu, co Jorge Ribalta nazwat ,publicznymi
przestrzeniami fotografii”, odnoszqc sie do tradycji opartych na fotografii wystaw
propagandowych, od awangardy radzieckiej i faszystowskiej, az po Rodzine cztowieczq
Edwarda Steichena, ktéra zostata pézniej zawtaszczona przez reklame i marketing (zob.
Felix Stalder, The Digital Condition, ttum. Valentine A. Pakis, Polity, Cambridge, UK;
Medford, MA 2018). Jesli mieliby$smy obstawaé przy wystawie jako przestrzeni dla
publicznosci (a wiec miejsca publicznej recepcji komunikatéw wizualnych, publicznej
mysli, publicznej debaty), nie mozemy tego uczyni¢ bez uznania faktu, ze taka
publicznosé uczestniczy w kulturze gteboko zapoznanej przez propagande i ze

w zwiqzku z tym dokument jako konwencja opowiadania, jako publiczna forma retoryki,
.jest publicznq formq perswazji, jest propagandq”; Jorge Ribalta on Documentary and
Democracy, op. cit. Zob. tez Public Photographic Spaces: Propaganda Exhibitions from
Pressa to The Family of Man, 1928-55, red. Jorge Ribalta, Barcelona Museum of
Contemporary Art, Barcelona 20089.
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Colin Pantall, Doing It by the Book, ,British Journal of Photography” 2012, styczen, s. 71.

Diane Smyth, The Work of Art in the Age of Digital Reproduction, ,British Journal of
Photography” 2011, sierpien, s. 90. Dalej Diane Smyth cytuje innq ciekawq wypowiedz
Macka: ,Patrze na naszq liste ksigzek wydawnictwa Steidl i jest tam mndstwo pozycji,
ktore liczq po trzy, dziesie¢ i wiecej tomodw, i powiem szczerze, ze sprzedajq sie one jak
ciepte buteczki. Zawsze ograniczamy naktady do co najwyzej 1200 egzemplarzy i zawsze
sie one wyprzedajqg, niezaleznie od ceny. Bardzo mnie to cieszy, ale w ten sposéb te
ksiqgzki lgdujq w bibliotekach i kolekcjach, i ostatecznie nikt ich nie oglqda. Przeciez nie

o to chodzi w publikowaniu”. Ibidem.

lbidem.

Tom Seymour, First Things First, op. cit., s. 57.
lbidem.

Serwis oferowat chociazby nowy katalog Stephena Shore’a (
http://musebooks.world/world/stephen-shore-1391.html), ale poniewaz serwis nie jest
juz osiqgalny, takze katalog przestat byc dostepny, jak sie zdaje bezpowrotnie. Nie ma
tu miejsca na rozwiniecie tego wqgtku, ale wtasnie archiwizacja i dostepnosé to
absolutnie kluczowe aspekty wspoétczesnej cyfrowej wizualnej sfery publicznej, o ktére
zaréwno publicznos$é, jak i twércy oraz wydawcy powinni walczyd, jesli ta sfera ma by¢

publiczna nie tylko z nazwy.

See, Jorg Colberg, ,Book Reviews W16/2018", Conscientious Photography Magazine
(April 16, 2018), http://cphmag.com/reviews162018.

Jason Evans, op. cit.
Ibidem.

Zob. Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. Jacek Maniecki, Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, Katowice 2004 oraz idem, Ins Universum der technischen

Bilder, European Photography, Géttingen 1999 (pierwsze wydanie 1985).

Colin Beardon, The Digital Bauhaus: Aesthetics, Politics, and Technology, ,Digital
Creativity” 2003, t. 14, nr 3, s. 174.

Ibidem, s. 177.
Ibidem.

Zob. http://migrant.nu/en oraz https://anaislopez.nl/the-migrant-new/.
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Bill Gaver, Designing for Homo Ludens, [w:] (Re)Searching the Digital Bauhaus, red.
Thomas Binder, Jonas Léwgren i Lone Malmborg, Springer, London 20089, s. 176.
Wywéd Gavera jest oparty na rozpoznaniu, ze ,prawdziwa rewolucja polega na tym,
ze praca komputeréw opuscita granice zadaniowej, skupionej, racjonalnej pracy

i zaczeta towarzyszy¢ nam w domach, na ulicach, podczas imprez, na samotnych
szczytach gér — w skrécie, wszedzie tam, gdzie pozostawiamy prace i robimy rzeczy,

ktére naprawde chcemy robic”; ibidem, s. 164.
Zob. http://paradox.nl, http://nfb.ca/interactive i http://doclab.org/category/projects.
Zob. http://docubase.mit.edu oraz http://ydocfoundation.org.

Od web documentary i odpowiednio Interactive documentary, pojawia sie takze termin
multimedia documentary. Osobiscie preferuje termin pierwszy, poniewaz wtasnie
usieciowienie, miejsce publikacji, wydaje mi sie najwazniejsze - obecnie wiemy tez,

ze interaktywnos¢ kiéci sie z immersjq i nie jest wcale oczywiste, ze kazdy webdoc musi
by¢ interaktywny, ale to juz jest zagadnienie wychodzqce poza rame niniejszych

rozwazan.

Gary Hall, The Unbound Book: Academic Publishing in the Age of the Infinite Archive,
~Journal of Visual Culture”, 2013, t.12, nr 3, s. 490-507.

Termin UX Design zostat ukuty w latach 90. XX wieku przez psychologa Dona Normana,
ktoéry zostat zatrudniony przez firme Apple i szukat pojecia, ktére obejmie cate spektrum
interakcji cztowieka z urzgdzeniami wyposazonymi w ekrany. Zob. Modicum, The Rise of
the UX Gold Rush, ,Forbes”, 15 lipca 2017,
https://www.forbes.com/sites/propointgraphics/2017/07/15/the-rise-of-the-ux-
goldrush/. ,Guardian” juz w 2010 roku pisat o wzroscie znaczenia nowego sektora
kreatywnego: Alison White, The rise of the user experience design sector, ,The
Guardian”, S sierpnia 2010, sekc. Guardian Careers,
https://www.theguardian.com/careers/careers-blog/the-rise-of-the-user-experience-

design-sector.

Podczas gdy w 2013 roku 75 procent gospodarstw domowych w Unii Europejskiej
korzystato z internetu (wspétczynnik ten waha sie miedzy 90 procent w Wielkiej Brytanii
- kiedy jeszcze byta krajem cztonkowskim UE - po Wtochy, gdzie tylko S8 procent
gospodarstw domowych ma staty dostep do internetu) niedawne badania zaktadaty,

ze w roku 2020 zatozenia Komisji Europejskiej o pokryciu w stu procentach terytorium
Unii szerokopasmowym internetem o przepustowosci co najmniej 30 Mb/s stanie sie

faktem, a saturacja rynku abonamentéw telekomunikacyjnych z dostepem do internetu
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siegnie 95 procent. Zob. Thomas Kilinstner, Matthew Le Merle, i Christian Dietsche,
The Digital Future of Creative Europe, booz&co 2013, s. 9,
https://cercles.diba.cat/documentsdigitals/pdf/E130122.pdf. Rok 2020 miat
wyznaczy¢ kolejny zwrot cyfrowy, w ktérym konsumpcja danych w sieciach mobilnych
miata przerosnqc konsumpcje za posrednictwem statych tqczy szerokopasmowych.
(Zob. Perspectives from the Global Entertainment & Media Outlook 2018-2022, raport
PWC, 2018, s. 10, http://pwc.com/gx/en/entertainment-media/outlook/perspectives-
from-the-global-entertainment-and-media-outlook-2018-2022.pdf.) Biorgc

pod uwage mozliwosci sieci SG i oczekiwanie, ze technologie XR dojrzejg do tego
stopnia, ze bedq szeroko dostepne, otwiera sie ponownie przestrzen dla nowych form
cyfrowych publikacji i mediéw, dlatego tez wydaje mi sig, ze znéw znalezlismy sie

w momencie przetlomowym, poréwnywalnym z czasem pojawienia sie iPhone’a i iPada,
odpowiednio w latach 2007 i 2010. Przygotowany przez Komisje Europejskqg Digital
Economy and Society Index 2022 pokazuje, ze cho¢ na obszarach wiejskich nadal jest
problem z dostepem do szerokopasmowego internetu (8.5 procent gospodarstw
domowych na tym obszarze nie ma do niego dostepu), to pokrycie zasiegiem sieci
mobilnych czwartej generacji (4G) siega juz 99.6 procent; co wiecej, miedzy rokiem
2020 a 2021 pokrycie zaludnionych obszaréw Unii Europejskiej zasiegiem SG skoczyto
z kilkunastu do ponad szesédziesieciu procent, a na obszarach wiejskich, od kilku do
prawie czterdziestu procent (w tym Wiochy jako jedyne osiggnety pokrycie 100
procent). Wszystkie te wskazniki, jak i pozostate uwzglednione w raporcie, wskazujq,
ze w spoteczenstwach rozwinietych przepasc cyfrowa ulega znaczqgcemu zatarciu;

z coraz mniejszym lekiem o wykluczenie, mozna wiec méwi¢ o sferze cyfrowej jako
wspotczesnej wizualnej sferze publicznej. Mozna domniemywag, ze z podobnych
przyczyn Komisja Europejska ogtosita obecnq dekade mianem ,cyfrowej”:
https://ec.europa.eu/info/strategy/priorities-2019-2024/europe-fit-digital-
age/europes-digital-decade-digital-targets-2030_en. Inng sprawgq jest, czy
rzeczywiscie powinnismy czytac ze $wiecqcych ekranéw, zwtaszcza tych matych (zob.
Motoyasu Honma et al., Reading on a smartphone affects sigh generation, brain
activity, and comprehension, ,Scientific Reports” 2022, t.12, nr 1, s. 1589), ale obecnie

wydaje sig, ze jest to trend nie do odwrdécenia.

64 Poréwnanie sladu weglowego tradycyjnej ksiqzki i proponowanej tu cyfrowej publikacji

to materiat na osobny artykut.

65 Instalacja byta prezentowana w ramach krakowskiego Miesigca Fotografii 2007,
na wystawie Theaters of War zrealizowanej pod opiekqg kuratorskg Marka Powera. Zob.

https://2007.photomonth.com/index.php?unit=program&art=geert_van_kesteren.
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Zob. Jorg Colberg, ,Why Mister, Why?” by Geert van Kesteren, ,Conscientious
Photography Magazine”, 5 wrzesnia 2018, https://cphmag.com/why-mister-why.

Podczas gdy w 2019 roku byta jeszcze dostepna aplikacja projektu na iPada, to oparta
na technologii Flash wersja webowa juz wtedy nie dziatata (a dzi$ nawet domena
https://www.whymisterwhy.com/webedition.html przestata istnie¢). W dodatku twérca
technologii, Adobe, ogtosit koniec jej zycia (End-Of-Life) z dniem 31 grudnia 2020 roku -
w tym momencie z internetu znikta niezliczona ilos¢ projektéw interaktywnych i tylko
niewielu producentéw dysponuje budzetami, by choc¢ niektére z nich przywrécic¢ do zycia
na nowej bazie technologicznej; doskonatym przyktadem takiego przedsiewziecia jest
Bear 71 produkcji National Film Board of Canada. Projekt zostat stworzony

w technologii Flash w 2012 roku i zostat odtworzony w 2016 roku jako doswiadczenie

.VR" (jest to doswiadczenie przeglgdarkowe z uzyciem przestrzeni 3D).

Odnosze wrazenie, ze kiedy Susan Sontag pisata o potrzebie pomyslenia ,ekologii nie
tylko dla realnych przedmiotéw, ale i dla obrazéw”, trudno byto sobie wyobrazié¢
wyzwania, przed ktérymi stoimy dzis. Wbrew fantazji o nieskoiczonej pamieci internetu
bardzo wiele niezwykle wartosciowych wytworow kultury znika z niej bezpowrotnie.
Dlatego tez wymyslajqgc kolejne rozwiqzania, powinnismy jednoczeénie myslec o ich
przysztej, archiwalnej dostepnosci. Ciekawy w tym kontekscie wydaje sie Via PanAm
Kadira van Lohuizena. Projekt, ktéry cho¢ skupia sie na Amerykach to jest poswiecony
globalnym kwestiom migracji; powstat w 2011 roku jako aplikacja na iPada, w roku 2013
przybrat forme ksiqzki i wystawy, by w 2019 roku ukazac sie ponownie w formie
aplikacji webowej, czyli dostepnej w przeglqdarce, praktycznie na kazdym urzqdzeniu.
Dzieki tej inicjatywie pozostaje dostepny dla kolejnych pokolen odbiorczyn i odbiorcow.

Zob. https://viapanam.org/.
Zob. http://thegolddepository.com/home.html.

Zob. https://poppy.submarinechannel.com, wiecej informacji o projekcie:

https://paradox.nl/project/poppy.

Robert Knoth i Antoinette de Jong, Poppy: Trails of Afghan Heroin, Hatje Cantz Verlag,
Ostfildern 2012.

Zob. https://thesochiproject.org. Jak wiele innych opisywanych tu projektéw, The Sochi
Project funkcjonuje réwniez jako ksigzka i wystawa, opatrzony podtytutem An Atlas of
War and Tourism in the Caucasus (,Atlas wojny i turystyki w Kaukazie"). Zob. Arnold
Van Bruggen i Rob Hornstra, The Sochi Project: An Atlas of War and Tourism in the
Caucasus (New York, NY, 2015).
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Mysle tu, rzecz jasna, o skandalu wokét firmy Cambridge Analytica, lecz takze

o trwajqcej debacie o (koniecznosci) cenzury i trudnosci w egzekwowaniu zakazu
stosowania mowy nienawisci, w kontekscie takich chociazby podmiotéw, jak Infowars
Alexa Jonesa (zob. Jason Wilson, A , Political Hit Job"? Why the Alt-right is Accusing
Big Tech of Censorship, ,The Guardian”, 4 marca 2018, http://theguqrdidn.com/the—
chain/2018/mar/04/alt-right-big-tech-censorship-lawsuits); mysle réwniez o szeroko
dyskutowanych badaniach nad zwigzkiem miedzy aktywnosciqg na Facebooku

a przemocq wobec uchodzcéw w Niemczech, zob. Karsten Muller i Carlo Schwarz,
Fanning the Flames of Hate: Social Media and Hate Crime, ,SSRN", S czerwca 2020
(pierwsza publikacja 2017), https://ssrn.com/abstract=3082972, zob. takze Amanda
Taub i Max Fisher, Facebook Fueled Anti-Refugee Attacks in Germany, New Research
Suggests, ,The New York Times”, 21 sierpnia 2018, sekc. World,
https://www.nytimes.com/2018/08/21/world/europe/facebook-refugee-attacks-
germany.html, dobre podsumowanie debaty przygotowat Casey Newton: Facebook
Should Help Us Understand the Link Between Political Speech and Violence, ,The
Verge”, 3 sierpnia 2018, http://theverge.com/2018/8/23/17771460/facebook-

germany-refugee-violence-study-criticism.

Dostepne narzedzia tworzenia cyfrowych narracji albo nie pozwalajq

na responsywnosc (http://klynt.net, http://korsakow.com), albo stuzq gtéwnie do
brandingu czy marketingu (http://racontr.com, http://studio.helloeko.com,
https://shorthand.com/, itp.) i/lub edukacji (chodzi o platforme Adobe Spark, w grudniu
2021 przemianowanq i rozwinietg w Adobe Express, zob.
https://twitter.com/adobespark?lang=en), albo tez skupiajq sie raczej na tekscie (
http://atavist.com). Sq tez narzedzia w rodzaju Radymag (http://readymag.com) czy
Webflow (http://webflow.com) czynigce responsywne projektowanie bardziej
dostepnym. Te jednak zamykajq osoby korzystajgce z ich ustug we wtasnosciowych
ekosystemach programistycznych, gdzie przyszta dostepnosc stworzonych w ich
ramach tresci zalezy od optacenia abonamentu - w zwigzku z tym wiele tresci
bezpowrotnie znika z sieci; co gorsza, dostepnos¢ tresci zalezy w réwnej mierze od
przysztosci samej platformy, a wiele z nich znikto bezpowrotnie, zob. np. Gannon
Burgett, Visual Storytelling Platform Storehouse Announces It’s Shutting Down, ,Digital
Trends”, 15 czerwca 2016, http://digitaltrends.com/photography/storyhouse-
storytelling-platform-shutting-down-square. Historia platformy Atavist wydaje sie
pozytywnym przykitadem takich przemian. W 2015 roku zespét , The Atavist”
(czasopismo stworzone na platformie o tej samej nazwie) postanowit porzucic¢
stworzone przez siebie aplikacje mobilne na rzecz jednej zunifikowanej aplikacji
webowej (doktadnie z tych samych powoddw, dla ktérych Michael Mack postanowit

zarzuci¢ prace nad ideq ,cyfrowej publikacji”), zdajgc sobie sprawe, ze w otwartej czesci
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internetu (czyli poza ekosystemem mobilnych ,appek”) byli w stanie dotrze¢ od ,50 do
100 razy wiekszej liczby oséb czytelniczych [...] niz w przypadku applikacji”; zob. Evan
Ratliff i Jefferson Rabb, Goodbye, Native Mobile Apps, ,Atavist Insider”, 18 wrzesnia
2015, http://atavistinsider.atavist.com/goodbye-native-mobile-apps (strona nie jest
juz dostepna, ostatni dostep w grudniu 2019 roku). Po zakupieniu Atavista przez firme
Autmattic, wiasciciela najpopularniejszego CMS w internecie, Wordpress, miedzy
innymi na podstawie rozwigzan Atavista powstat nowy, open-source’owy projekt,
Newspack (https://newspack.pub/ - jest to w gruncie rzeczy plugin i skérka dla
Wordpressa), stworzony dla matych i érednich wydawcéw gazet w nowym, cyfrowym
srodowisku. Jednym z jego najwazniejszych elementéw jest tatwa obstuga ptatnosci.
Wydawcy mogq korzystac z narzedzia na witasnq reke, mogq tez, za miesieczna optatq,
korzystac z hostingu i wsparcia twércéw narzedzia. Wiecej argumentéw za wyjsciem

z ekosystemoéw aplikacji na konkretne platformy mozna znalezé w artykule Priya
Ganapati, Lessons From Five Years in Mobile News Apps: #1 Don’t have a news app.,
20 listopada 2015, https://medium.com/swlh/lessons-from-five-years-in-mobile-

news-apps-1-don-t-have-a-news-app-c46939195389.

Podczas gdy pierwsze doswiadczenia Pracowni Narracji Interaktywnych pod wzgledem
budzetowym byly poréwnywalne z kosztem opublikowania dobrej ksiqgzki fotograficznej,
obecnie w pracowni powstajq trzy webdoki — Szkota, swiat Igi Lapinskiej i Ewy Jarosz,
Zarastanie Andzeliki Cebuli i New Spirit Laury Paweli. Tu zespoty realizujgce znacznie
sie powiekszyty i budzety tych produkgji zblizajg sie do mikrobudzetéw filmowych, ale
nasze ambicje sq podobne: zainteresowac rodzimych twércéw filmowych medium, ktére
moze kwitng¢ w przestrzeni, ktéra w ostatnich latach - dzieki serwisom streamingowym

- zdominowata globalng dystrybucje filmu.
Ta byta przedmiotem przewodu doktorskiego artysty.

Tytus, bedqgc artystq swiadomie poruszajgcym sie w kulturze cyfrowej, do istniejgcej juz
konstelacji gestéw dodat zrealizowany w ramach rezydencji w Biennale Warszawa
desktop documentary, kolejne cyfrowe wcielenie projektu, z ktérym mozna zapoznac sie

tu: https://fbo.watch/g60Z1UPtLm/.

Petna lista oséb wspéttworzqgcych kolektyw oraz tekst programowy, zob.

https://archiwumprotestow.pl/pl/info/.
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79 Witasnie ze wzgledu na dominacje platform i gotowych rozwiqgzan, wspoétczesny internet
stat sie wizualnie do$¢ homogenicznq przestrzenig, co jest powodem do zmartwien (cho¢
oczywisécie zawsze znajdziemy znaczqce wyjqtki). Por. Boris Muller, Why Do All Websites
Look the Same?, 15 wrzesnia 2018, https://borism.medium.com/on-the-visual-

weariness-of-the-web-8aflc969ce73.

80 Michael Warner, Publics and Counterpublics (abbreviated version), ,Quarterly Journal
of Speech”, 2002, t. 88, nr 4, s. 422.
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