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stowa kluczowe:
hologram; ocalaty; swiadectwo; proteza; pamiec protetyczna
streszczenie:

Celem artykutu jest opis i analiza USC Shoah Foundation Dimensions in
Testimony - projektu zapoczgtkowanego w 2012. Jest to inicjatywa majqca
na celu rejestracje ocalatych w postaci hologramow 3D, a zarazem pierwszy
tak interaktywny program pytan i odpowiedzi w czasie rzeczywistym
wykorzystywany w narracji o Holokauscie. W niniejszym artykule przyglgdam
sie genezie i dziataniu takiego hologramu oraz rozpatruje go jako 1. Przedmiot
protetyczny; 2. Medium pamieci protetycznej; 3. Implant; 4. Obiekt zastepczy.
Z jednej strony hologram jest technologicznym przedtuzeniem fizycznej
obecnosci cztowieka w nowej formie, z drugiej strony stuzy jako narzedzie do
przekazywania historii. Jest on nowym sposobem wizualnej prezentacji
ocalatych, kodowania informacji, doswiadczenia przesztosci - nowoczesng

protezq pamigci ocalatego.

Sylwia Papier - Kulturoznawczyni, doktorantka w Katedrze Antropologii
Literatury i Badan Kulturowych UJ. W swoich badaniach $ledzi, w jaki sposob
nowe media i praktyki cyfrowego transferu aktualizujq znaczenie swiadectwa.
Wspotredaktorka ksigzek Identyfikacje Zagtady. Szkice historyczne i praktyki
kulturowe (2017), Jak burgund pod swiatto..Szkice o Zuzannie Ginczance
(2018) oraz Rzeczowy swiadek (2019). Sekretarz Osrodka Badan nad
Kulturami Pamieci i cztonkini Kolektywu Kuratorskiego. Mail:

sylwia.papier@doctoral.uj.edu.pl
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"Hologram" ocalatego. Rozpoznanie

.Hologram” ocalatego. Rozpoznanie
Za kilka lat moze sama smieré¢ umrze i wszyscy stang sie
nieSmiertelng obecnoscig - nie w Niebie czy Piekle, ale
w Chmurze. Swiat zaludniq androidy i hologramy, w ktérych

zyjg umarli .

Toczqgca sie od kilkudziesieciu lat dyskusja nad swiadectwami
Holokaustu, figurg swiadczgcego oraz formami jego obecnosci
w przestrzeni publicznej ulega dodatkowej komplikacji - jak mi sie
zdaje - za sprawgq zainicjowanego niedawno projektu
~hologramoéw” swiadkéw: ich ,nowego” sposobu pojawiania sie
w przestrzeni publicznej, a przede wszystkim w muzealnych
galeriach. W momencie, gdy tak niewielu ocalatych jeszcze zyje
i przekazuje pamiec¢ o Holokauscie bezposrednio, konieczny jest
krytyczny opis tej wirtualnej obecnosci ocalatego. Szczegdlnie
istotny wydaje mi sie¢ ponowny namyst nad ,,wspoétczesnym
kontekstem odbioru, materialnosciq (do)$wiadczenia i formami
prezentacji Swiadectwa” - pisze Agnieszka Dauksza . A w innym

miejscu dodaje:

Wedtug Michal Givoni szansq na aktualizacje znaczenia
$wiadectwa w wielogtosowej debacie sq howe media

i cyfrowe praktyki transferu, zwtaszcza te funkcjonujgce poza
wielkimi instytucjami i ich partykularnymi interesami.
Faktycznie, perspektywa aktualizacji i innowacji w mysleniu
o swiadku i procesie swiadczenia jest realna dzieki nowym
technologiom, jednakze — wbrew optymizmowi Givoni -
zmiana medium nie rozwiqzuje generalnego problemu, gdyz
nowe metody wcale nie muszq przyczyni¢ sie do pobudzenia
cyrkulacji i sprawczosci Swiadectw oraz same narazone sq
na naciski, uwiktania i naduzycia, poczqwszy od momentu
pozyskiwania swiadectw, po ich transfer cyfrowy

i zastosowanie .
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Dlatego, omawiajqc projekt USC Shoah Foundation Dimensions
in Testimony, chce dokonac¢ refleksji nad statusem swiadka,
zastanowic sie, w jaki sposéb ,hologram” ocalatego opowiada
historie i w jaki sposéb przekazuje jg publicznosci. Artykut
w zatozeniu mapuje problemy zwigzane z nowym sposobem
zaswiadczania o Zagtadzie oraz stuzy rozpoznaniu
najwazniejszych wyzwan, jakie sie z nim wigzqg, w tym miedzy
innymi tego, na ile opisywane tu ,hologramy” sq odpowiedniq
strategiq postepowania z ocalatymi oraz ich przesztosciq.Czemu
stuzq takie holograficzne reprezentacje ocalatych? Jak odbywa
sie tu transfer pamieci? Postaram sie tez naszkicowag, jak taki

sposob prezentacji wptywa na odbiér opowiadanej historii.

W 1994 roku Steven Spielberg zatozyt The Survivors of the
Shoah Visual History Foundation — amerykanskq organizacje
pozarzqdowq z siedzibq w Los Angeles, ktérej celem byto
pozyskanie jak najwiekszej liczby swiadectw wideo zyjgcych
ocalatych i $wiadkéw Zagtady oraz zabezpieczenie tych nagran
dla kolejnych pokoleh. W 2006 roku fundacja stata sie czesciq
Dornsife College of Letters, Arts and Sciences z siedzibq
na Uniwersytecie Potudniowej Kalifornii i tymn samym
przeksztatcita sie w USC Shoah Foundation: The Institute for
Visual History and Education. Osiemnascie lat od chwili zatozenia,
w 2012 roku zakonczyta ona dtugofalowy projekt nagrywania
Swiadectw z imponujgcym dorobkiem ponad 5SS 000 wywiadéw
wideo z osobami pochodzqcymi z 65 krajéw i przeprowadzonych
w 43 jezykach. Przez tych kilkanascie lat dziatania fundacji
polegaty na gromadzeniu, przechowywaniu, katalogowaniu,
transkrypcji i udostepnianiu wywiadéw w catkowicie
zdigitalizowanym archiwum. W ostatnich latach, idqc krok dalej,

fundacja pracowata réwniez nad swoim najnowszym projektem
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audiowizualnym, ktéry miat by¢ odpowiedzig na wyzwania
wspéitczesnosci oraz na ogromny postep technologiczny, jaki
dokonat sie w ostatnich dziesigcioleciach. To zapoczgtkowany
przez USC Shoah Foundation i USC Institute for Creative
Technologies projekt New Dimensions in Testimony , w 2018
roku oficjalnie przemianowany na USC Shoah Foundation
Dimensions in Testimony. W tym kontekscie autor ksigzki
Holocaust Memory In The Digital Age. Survivors’ Stories and New
Media Practices Jeffrey Shandler przywotuje badania
prowadzone przez Rachel N. Baum , ktéra proponuje, aby to
interaktywne narzedzie byto traktowane nie jako odejscie od
wczesniejszych wieloletnich wysitkow USC Shoah Foundation, ale
jako ,rozszerzenie wczesniejszych prac nad cyfryzacjg Swiadectw,
obiekt stanowiqgcy wizualnqg reprezentacje bazy danych” .
Ponadto nasuwa sie tu od razu postcyfrowy kontekst , poditug
ktérego nalezatoby stwierdzi¢, ze bycie online nie wystarczyto
twoércom i ze realizujgc projekt taki jak ten, chcieli niejako
przekroczy¢ granice ekranu monitora i umiescic¢ technologicznie
wytworzone wizerunki w konkretnym (rzeczywistym!) miejscu.
Inicjotywa ma bowiem na celu rejestrowanie ocalatych w postaci
~hologramoéw” 3D, ktére nastepnie udostepnia sie albo
instytucjom jako elementy ekspozycji muzealnych, albo szkotom
w ramach projektéw edukacyjnych z zakresu szerzenia wiedzy
i nauczania o Holokauscie. ,Chodzi o to, aby kontynuowa¢ dialog”
- powiedziat dziennikarzowi portalu ,Forward” David Traum,
gtéwny badacz projektu. | kontynuowat: ,Wykraczac poza to, co
mozna uzyskac ze statycznego nagrania lub dokumentu”
Poczgwszy od 2012 roku, stworzone przez fundacje
~hologramy” sq prezentowane poéki co przewaznie
w amerykanskich muzeach Holokaustu. Prekursorem jest tu
Illinois Holocaust Museum & Education Center w Skokie.
Technologia ta coraz chetniej testowana i wdrazana jest jednak

réwniez w innych, takze europejskich muzeach, na przykiad
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w Sztokholmie . Ponadto we wspétpracy z Deutsches
Technikmuseum fundacja przeprowadzita testy pierwszej
niemieckojezycznej interaktywnej wystawy z udziatem
~hologramu” ocalatej Anity Lasker-Wallfisch - jednej z ostatnich
zyjacych cztonkin kobiecej orkiestry obozowej w KL Auschwitz -
a pytania do wywiadu z wiolonczelistkg opracowano we
wspoétpracy z niemieckg mtodziezq, do ktérej w gtéwnej mierze
skierowany jest ten projekt .Zgodnie z misjq zatozonej przez
Spielberga instytucji stuzy ona nagrywaniu, przechowywaniu

i udostepnianiu swiadectw zwigzanych nie tylko z Holokaustem,
ale takze z innymi ludobéjstwami. Diatego w 2016 roku
przeprowadzono nagranie pierwszego swiadectwa w jezyku
mandarynskim, a ,hologram” ocalatej z masakry nankinskiej
Madame Xia zostat zaprezentowany w 80. rocznice tego
wydarzenia na statej wystawie Nanjing Massacre Memorial Hall

w Nanjing w Chinach .

Na czym polega fenomen ,hologramoéw” ocalatych? To
pierwszy tak zaawansowany technologicznie interaktywny
program pytan i odpowiedzi udzielanych w czasie rzeczywistym,
ktéry - jak ttumaczy dyrektor USC Shoah Foundation Stephen
Smith - zrodzit sie z obawy, ze wkrétce rozmowy kolejnych
pokolen z ocalatymi bedq niemozliwe, oraz z checi zachowania
chociazby pozornego kontaktu z zapisanymi cyfrowo wizerunkami
tych, ktérzy przezyli . Kryteria realizacji projektu okazaty sie
bardzo wymagajqce, bowiem w mysl zatozen przyjetych przez
jego pomystodawczynie Heather Maio majqg to by¢ ,konwersacje
wideo prowadzone w naturalnym jezyku, a graficzne
przedstawienie tresci zapisanej cyfrowo ma sie odbywaé
w holograficznym wyswietlaczu, bez uzycia okularéw 3D" .

Pierwszym zarejestrowanym w ramach projektu ocalatym byt

Pinchas Gutter , a pilotazowe nagranie jego osoby i historii
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zostato przeprowadzane w 2014 roku . Poza nim nagrani zostali
jeszcze miedzy innymi: Fritzie Fritzshall, Samuel R. Harris, Max
Glauben, William Morgan, Stanley Bernath, Aaron Elster, a takze
Eva Schloss, Max Eisen i Eva Moses Kor. Projekt nieustannie
rozrasta sie o kolejne nagrania. Obecnie oprécz wymienionych
0s6b juz kilkudziesigciu ocalatych zostato utrwalonych w formie
tréjwymiarowych ,holograméw”. Do 2020 roku w ramach
Dimensions in Testimony przeprowadzono wywiady z 24 osobami
w szesciu jezykach. Petna lista wraz z biogramami i zdjeciami
.hologramoéw” prezentowana jest na stronie projektu
Dotychczas Fundacja zgromadzita nagrania ocalatych
wypowiadajgcych sie miedzy innymi po angielsku, rosyjsku,
hebrajsku i hiszpansku, liczgc na to, ze w przysztosci zaséb ten
zostanie poszerzony o kolejne jezyki . Opowiadajgc o samym
procesie nagrywania i jego przebiegu, dyrektor fundacji -

na przyktadzie pierwszego nagranego — moéwit:

Pinchas Gutter siedzi na czerwonym krzesle otoczonym
jasnozielonym materiatem pod blaskiem kilku tysiecy swiatet
LED, a 53 kamery rejestrujq kazdy jego ruch. To pierwsza

na swiecie petna historia zycia uchwycona w prawdziwej
tréjwymiarowosci. Kiedy przeprowadzam z nim wywiad,
siadam na stotku oddalonym o 8 stép [ok. 2,5 m - przyp. red.],
pod kgtem S0 stopni do Pinchasa. Widzimy sie przez lustro
ustawione pod kgtem 45 stopni. Mam przed sobg 400 pytan,
gdy przygotowujemy sie na pieciodniowy intensywny wywiad.

To nie sq pogaduszki przy kominku w zaciszu domu rozméwecy.

Aby dotrze¢ do tych pytan i uzyskaé na nie odpowiedzi,
najpierw osoby udzielajgce wywiadu przedstawiajq historie
swojego zycia. Dajq piecio-, pietnasto- i czterdziestominutowe
podsumowanie swojej historii, ktére pézniej wykorzystywane
jest w zaleznosci od grupy odbiorcéw $swiadectwa. Nastepnie
zadaje sie dtugq serie niezaleznych pytan, takich jak: ,Czy

kiedykolwiek znalaztes swojq siostre?”; ,Czy odczuwasz
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nienawis¢ lub potrzebe zemsty?”; ,Czy wierzysz w Boga?";

.Jak sie czujesz, gdy widzisz ludobéjstwo?”

Waznym elementem techniki tworzenia ,holograméw” jest to,
ze ocalali nagrywani sq pod réznymi kqtami, a co za tym idzie
rowniez w dwoch pozycjach (siedzgcej oraz stojqcej), tak by
~hologram” mégt opowiadac i udzielaé¢ odpowiedzi na pytania
w réznych przestrzeniach i sytuacjach, czy to siedzqc przy stole,
na fotelu, czy to wystepujac w bardziej formalnych
okolicznosciach, na przyktad stojgc przy méwnicy. Sama postac
ocalatego jest nagrywana kamerami okrgzajgcymi rozméwce
o0 360°. Technika ta, znana jako przechwytywanie
wolumetryczne, zapewnia mozliwos¢ tworzenia w przysztosci
faktycznych holograméw. Stworzenie takiego obiektu 3D wydaje
sie jednak kolejnym krokiem w rozwoju projektu — chodzi o taki
moment, w ktérym zobaczymy przed sobg wytworzong cyfrowo
postaé, ktérqg bedzie mozna obejrze¢ z kazdej strony bez
wykorzystania ekranu. Dotychczas w projekcie stosowane sq
bowiem dwa sposoby prezentacji ocalatych: sqg wyswietlani albo
na ekranie o przekgtnej 81 cali, albo z wykorzystaniem techniki
Pepper’s Ghost , ktéra tworzqgc iluzje tréjwymiaru, umozliwia
prezentowanie wirtualnego ciata w otwartej przestrzeni,

na przyktad w wiekszej sali muzealne;.

W czasach, gdy coraz wiecej muzedéw podejmuje wyzwanie
cyfrowej prezentacji artefaktéw na wystawach statych,
potrzebne jest zatem ponowne przemyslenie koncepcji

przestrzeni muzealnej, a takze

nowa praktyka kuratorska umozliwiajgca stworzenie takiego
modelu integracji, w ktérym uzytkownicy, zbiory i historie
uzupetniajq sie i sq ze sobq powigzane. Takie potgczenie

wymaga wspoétpracy réznych specjalistéw: ekspertéw,
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projektantéw, programistow, twércéw, technikéw,

kognitywistow, artystéow

Jeshajahu ,Shaike” Weinberg wskazywat na muzeum jako
storytelling instrument — narzedzie opowiadania historii — oraz
na koniecznos¢ przyjecia innowacyjnych metod prowadzenia
narracji i wykorzystania przy tym technologii audiowizualnych
| cho¢ sama technika tworzenia hologramu nie jest dzis$ juz niczym
nowym, nowosciq jest upowszechnienie tego medium
w odniesieniu do relacji Swiadkéw prezentowanych
na ekspozycjach muzealnych, zwtaszcza w muzeach
historycznych, czy - $cislej rzecz ujmujgc - muzeach Holokaustu.

Steffi de Jong, piszqc o $wiadectwach i strategiach ich
prezentowania w muzeach, rozwaza nagrania ocalatych
prezentowane na wystawach w dwéch gtéwnych aspektach:

1) w relacji do innych wystawianych w muzeum artefaktow ;

2) jako obiekty muzealne na rézne sposoby dostosowywane do
aktualnie obowiqzujqgcych praktyk wystawienniczych

Natomiast analizujgc Swiadectwa prezentowane na wystawach
dwoch polskich muzedéw historycznych: Muzeum Powstania
Warszawskiego w Warszawie oraz Muzeum Il Wojny Swiatowe;
w Gdansku, Maria Kobielska zauwaza, ze ,tworzenie swiadka”
na wystawie muzealnej jest procesem o co nhajmniej potrojnej
organizagcji: poza poziomem narracji méwigcego i narracji
medium (na przyktad wideo) w gre wchodzi narracja samej
ekspozycji, czyli sposéb — a wiec poetyka i polityka - ,wystawienia
sSwiadka”

Podobnie jak ,pudetko opowiesci” — holograficzna prezentacja
obiektéw muzealnych w gablotach - przestrzen, w ktérej
~hologramy” ocalatych z Holokaustu prezentujq swoje historie,
zostata pomyslana ,jako pomniejszona scena teatralna
wyposazona w elementy sterujqce ruchem i synchronizacjq
poszczegolnych elementdw zaplecza scenicznego: swiatta,

gtosniki audio, scenografia, inne projekcje” .| faktycznie, od
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czasu, kiedy ,hologramy” ocalatych zadebiutowaty w Muzeum
Holokaustu w Skokie, czyli pierwszej instytucji, ktéra zastosowata
te technologie wystawienniczq, prezentowane sq w sali
teatralnej muzeum, a wyswietlane na niej tréjwymiarowe
postacie jeszcze bardziej ,wyglgdajq jak zywi ludzie. Méwiq,
poruszajq sie i dziatajg” . Z kolei w Muzeum Techniki w Berlinie
Anita Lasker-Wallfisch byta wyswietlana na ekranie w naturalnej
wielkosci. Siedziata naprzeciwko zwiedzajgcych w matym
zaciemnionym pokoju, ,mrugata, odwracata gtowe, kotysata
stopq i oczekiwata na pytanie, a gdy ono juz wybrzmiato do
mikrofonu, program do rozpoznawania mowy automatycznie
wybierat z bazy danych sekwencje wideo z wtasciwg odpowiedzig
i odtwarzat jq, stwarzajqc wrazenie rzeczywistego dialogu”

Z jednej strony, jak piszqg twoércy, dzieki zastosowanej technologii
projekt ten umozliwia ,spotykanie sie” z ruchomymi obrazami
ocalatych , zadawanie pytan przez zwiedzajgcych i tworzenie
interaktywnego dialogu; z drugiej, zastosowanie takiej techniki
«hie tylko zmienia relacje obiektéw na scenie, ale wikta takze
odbiorce w zupetnie nowy wymiar doswiadczenia audio-soma-
wizualnego “. Dla wzmocnienia efektu rozmowy w trakcie
nagrywania od ocalatego wymaga sie rowniez komentowania

i stosowania podtrzymujgcych kontakt wtrqcen, na przyktad:
.Przepraszam, czy mozesz to powtérzy<¢?”; ,Trzymajmy sie
tematu, dobrze?” oraz: ,Ciesze sie, ze mogtem podzieli¢ sie z tobg
moimi przemysleniami” . Samo spotkanie przebiega
nastepujqco: najpierw ocalaty opowiada swojq
kilkunastominutowq historie, a potem zwiedzajqgcy moze zadac
mu dowolne pytanie dotyczqgce Holokaustu, jego zycia przed i po
nim, a takze tego, co mysli chociazby o problemach
wspéditczesnego swiata; dzieki zaprogramowanym wczesniej
odpowiedziom ocalaty bedzie mégt na nie odpowiedziec” . Tym,
co czyni ten projekt wyjgtkowym i wyréznia go sposréd

pozostatych, jest wtasnie miedzy innymi nielinearna narracja.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 10/35



Sylwia Papier "Hologram" ocalatego. Rozpoznanie

Wyjasniajqc zatozenia projektu, sposéb jego realizacji i przestanki
stojqce za stworzeniem pierwszego ,hologramu” w 2014 roku,

Smith ttumaczyt:

PrzyzwyczailiSmy sie do stuchania historii zycia jako
strumienia swiadomosci, w ktérym rozmoéwca kontroluje
narracje, a interlokutor prowadzi go przez etapy jego historii.
Dzieki zaproponowanej przez Maio metodologii rozméwcy
zadawana jest seria pytan zebranych od uczniéw, nauczycieli
i przedstawicieli opinii publicznej, o charakterze zaréwno
uniwersalnym, odnoszqgcych sie do kazdego swiadka, jak

i szczegotowym, dotyczqcych jego osobistej historii

Opisane tu narzedzie umozliwia nawigzanie intymnej
i angazujqcej relacji zwiedzajgcych muzeum z ocalatymi. Zamiast
oglagdac majqce poczqtek i koniec nagranie swiadka
prezentowane zazwyczaj na matym ekranie, tu odbiorca moze
wejsc¢ z nim w interakcje, zapoczgtkowac rozmowe-opowiesé, ale

tez ,testowac” granice interaktywnosci tej technologii.

Przesledzenie zwiqzkéw miedzy nowymi technologiami,
studiami wizualnymi i wspétczesnym namystem prowadzonym
w obrebie memory studies pokazuje, jak technologia
zastosowana w projekcie New Dimensions in Testimony
rewolucjonizuje koncepcje historii méwionej (oral history).

O wiekszej atrakcyjnosci dla zwiedzajqcych, ale réwniez
przystepnosci takiej formy wzgledem przywotanych juz
wideoswiadectw, ktére biorqgc pod uwage postep technologiczny
ostatnich lat, uznaé nalezy za niewystarczajgce, Swiadczg
chociazby pierwsze statystyki przedstawiajgce procentowe
wartosci wptywu ,holograméw” na odbiorcéw . Wynika z nich,
ze projekt ten bardziej niz wczesniej stosowane techniki

prezentacji swiadkéw fascynuje odbiorcéw, angazuje ich, ale
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i skupia uwage. Ponadto jednym z kluczowych elementéow
nowego projektu USC jest rozwijanie umiejetnosci rozumienia
przez ,hologram” pytan zadawanych ocalatemu i wybierania
wtasciwych odpowiedzi, jak to ma miejsce chociazby

w powszechnie znanej uzytkownikom komunikacji z Siri. Dzieki
interaktywnosci technologia ta umozliwia odbiorcy lepsze
wczucie sig i zrozumienie opowiadanej historii, a co za tym idzie,
wzmacnia afektywny odbidér opowiesci poprzez — chocby pozorne
i nierzeczywiste — poczucie fizycznego obcowania z drugim
cztowiekiem i zaangazowanie w rozmowe z nim. Z drugiej strony
pojawia sie pytanie o to, na ile 6w wspierajgcy empatie poprzez
symulacje cyfrowe ,hologram” mozna nazwaé ,maszynq
empatycznqg” . Jak pisze Kobielska, prezentowane w muzeach

historycznych swiadectwa temu witasnie majq stuzyc:

fingowaniu spotkania, poruszeniu, stworzeniu wrazenia
bliskosci - spotkanie to jest jednak chimeryczne, kontakt
niekoniecznie uwazny, mozliwos¢ przerwania - stata i wpisana
w logike zwiedzania wystawy. Cenq za upowszechnienie jest
uczynienie z nich obiektéw wielostronnie zaleznych: od
obudowania kontekstem, sposobu ekspozycji, miejsca

na wystawie, od zdolnosci przyciggania uwagi, wreszcie od
czesciowo przypadkowej decyzji zwiedzajgcego. Muzeum
buduje doswiadczenie osobistego kontaktu np. ze swiadkiem -
naszym ,rozmoéwcq telefonicznym”; tym samym, koniecznie

i paradoksalnie, otwiera mozliwos¢ dos¢ drastycznego

w ramach tej iluzji gestu odtozenia stuchawki w pét stowa

fantomowego ,rozméwcy”

Z jednej strony chodzi o to, aby uchwyci¢ te pamieé o przesztych
wydarzeniach, zanim zostanie utracona, z drugiej o zachowanie
mozliwosci nawigzania afektywnej interakcji z ocalatymi.
Omawiany projekt czyni ocalatych ,dostepnymi dla wszystkich”,
poniewaz w rezultacie prowadzi réwniez do tego, ze kazde

Muzeum Holokaustu bedzie mogto pozyskac ,hologramy” do
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swoich zbioréw. Oczywiscie rodzi sie tu szereg pytan o etyke
wykorzystania takich wizerunkéw, moze ono bowiem stuzy¢
upolitycznieniu, instytucjonalizacji i wreszcie instrumentalizacji
Swiadectw ocalatych oraz ich utrwalonych wizerunkéw, ktére

w tym kontekscie wydajq sie

niezbednq formq reprezentac;ji ciata, ktérego istnienie nie
wymaga fizycznej (w rozumieniu biologicznym) obecnosci.
Wizerunek stat sie ciatem zmediatyzowanym, ciatem
powielonym, ciatem do kupienia, w kohcu ciatem

przeznaczonym do konsumpcji

Jak pisze Konrad Sierzputowski, takq ,zmediatyzowanqg
i rozpowszechnionq quasi-cielesnq reprezentacje mozna naby¢
i posiadac¢ na wtasnosé [...]. [A samo - dop. S.P.] doswiadczanie
wizerunku jest nieustannym doswiadczaniem echa istnienia
rzeczywistego ciata w przestrzeni medialnej” . Poprzez
utrwalenie siebie w postaci ,hologramu” ocalali pozwalajg
na bardzo Smiate zarzqdzanie sobq, swojq historiq i wizerunkiem.
| to znéw rodzi wiele probleméw, na przyktad pytania o to, kto jest
upowazniony do wystepowania, ale przede wszystkim kto ma
prawo przechowywaé, pokazywaé, edytowad, interpretowac

i wreszcie wykorzystywac¢ te reprezentacje

Pojawienie sie takich jak omawiana w artykule projekc;ji
ocalatych zaburza pewien (jak mogto sie wydawac staty)
porzgdek doswiadczenia somatycznego. Jak pisze Tamara

Skalska, w perspektywie

wszechobecnosci protetycznych pamieci, urzqdzen, procesow
i mediéw musimy na nowo zastanowic sie, jak ucielesniamy,
tworzymy i umieszczamy sie w swiecie, gdyz procesom

digitalizacji naszych zy¢, towarzyszqg przemiany czasu
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i przestrzeni wyznaczajgce nowe ramy wspotczesnego

$rodowiska kulturowego

W czasach, gdy ciato w ogdle, nie tylko ciato ocalatego, utracito
swojq integralnosg, stato sie ,hybrydyczne i rozmyte
w (nie)swoich granicach” , nalezy ponownie przyjrzec sie
antropologicznym ujeciom kwestii cielesnosci i obecnosci
w kontekscie zagadnienia protetycznosci

Moéwiqgc o protezach i przedtuzeniach, nie sposdéb nie przywotaé
w tym miejscu takich autoréw jak Elizabeth Grosz czy Marshall
McLuhan. Zaproponowane w ich tekstach teorie traktujg
o relacjach tqgczqcych ludzi i przedmioty, choé¢ pozostajqg one
W nieco innych zaleznosciach wzgledem siebie. Jako pierwsza
z pomocq przychodzi Grosz z koncepcjq ,protetycznych
przedmiotéw” . W swojej ksigzce australijska filozofka porusza
problem zdolnosci ciata do protetycznego przedtuzania sie oraz
inkorporowania przedmiotéw w jego wtasne dziatania. Grosz
pyta, czy protezy istniejq jako wypadkowa poczucia braku, tego,
ze ciata posiadajqg jakis ubytek, czy tez jako udoskonalenie?
W kontekscie ,hologramu” za takq stabos¢ ciata mozna by uznac
temporalnosé, ograniczonos¢ ludzkiego zycia. Badaczka twierdzi
wszak, ze protezy mogq by¢ postrzegane jako umozliwiajgce
dziatania wczesniej nieosiggalne, wzbogacajqce o nowe

umiejetnosci .| dodaje:

»dzieki narzedziom cztowiek staje sie czyms wiecej, niz jest.
Kultura rozszerza wiec i powieksza nature, obdarowujgc
cztowieka przynajmniej fantazjq o osiggnieciu w przysztosci
stanu, w ktérym cielesna forma nie bedzie juz ograniczata
ludzkich aspiracji, w ktérym ciato bedzie udoskonalonym

narzedziem, mozliwym do zastqgpienia”

Marshall McLuhan pisze z kolei, ze przedmioty sq
przedtuzeniami cztowieka w nowej technicznej formie ,ado

przedmiotéw takich nalezq tez srodki przekazu, takie jak media
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Ponadto twierdzi, ze ,oddziatywanie techniki nie ujawnia sie

na poziomie opinii lub koncepcji, ale trwale, nie napotykajgc

na zaden opdr, zmienia proporcje zmystéw lub wzorce

percepcji” . Juz w 1964 roku McLuhan pisat, ze ,gwattownie
docieramy do ostatniego etapu przedtuzen cztowieka -
technicznej symulacji Swiadomosci” , a kazde z takich
przedtuzen, ,czy to przedtuzenie skéry, reki, czy nogi - dotyczy
catej naszej psychicznej i spotecznej ztozonosci” . Czy zatem
~hologramu” swiadka nie nalezatoby rozpatrywaé w kategoriach
niebezpiecznego pomocnika? Czy wspomniana technologia
zawiera w sobie jedynie pierwiastek godny wartosciowania? Czy
oprocz checi utrwalenia i zachowania dla kolejnych pokolenh nie
chodzi réwniez o pragnienie niesmiertelnosci?

Projekt powstania takiego ,hologramu” zaktada,

Ze ,przyjmujemy za pewnik ustalony zwigzek miedzy ocalatym
(rzeczywistym cztowiekiem) a jego / jej «zmumifikowang»
reprezentacjqg (hologram). Tak naprawde ma tu jednak miejsce
mumifikacja ciata, ale nie umystu, tworzy sie zatem ontologicznie
nowy byt" ; stuzy on nieprzerwanej trwatosci obecnosci
ocalatego. Mamy wiec do czynienia z paradoksem rownoczesnej
obecnosci i nieobecnosci opowiadajgcego.

.Hologramy” stanowiq prébe rekonstrukcji doswiadczenia
cielesno-zmystowego, a zarazem sq srodkiem jego eksternalizaciji.
W mysl koncepcji Marii Kobielskiej sq one ,maszynami do
pamietania” . Ciato ocalatego traktowane jest jako swoiste
medium, ktére ,ulega rozszczepieniu i konwergencji na/w inne
media” , co nie dziwi, poniewaz, jak powie Elizabeth Grosz: ,Ciato
ma [...] olbrzymiq potrzebe reprodukcji, nie tylko w sensie
biologicznym, lecz takze poprzez swojq reprezentacje w obrazie

i w rygorze sztuki” . Wazne, by obcujqgcy z ,hologramem”
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odbiorca uswiadomit sobie, ze ma do czynienia z przekonujgcqg
imitacjq rzeczywistosci, z bytem niebedgcym fizycznym

cztowiekiem.

Dochodzimy tu do momentu, w ktérym ,hologram” mozna
rozumiec z jednej strony jako przedmiot protetyczny sensu stricto,
technologiczne przedtuzenie fizycznej obecnosci cztowieka, a z
drugiej jako narzedzie przekazywania historii, a co za tym idzie
pamieci (protetycznej ). W przypadku ,hologramu” zachodzi
bowiem proces digitalizacji nie tyle ocalatego, ile jego pamieci.
Mozna zatem moéwi¢ o wykorzystywaniu ,hologramu” jako
medium pamiegci Zagtady, a precyzyjniej: medium pamieci
ocalatego.

W Machines of Memory autorzy odnotowali, ze ,ludzka pamieé
zostata zeksternalizowana we wszechobecne sieci
i rozdystrybuowana w cyfrowych urzqgdzeniach
magazynujqgcych” . Bez wqgtpienia ,hologram” mozna postrzegac
wtasnie w takich kategoriach cyfrowego zapisu -
przechowywanej na przysztosc kopii. Stanowi on przedtuzong
obecnos¢ pamieci i doswiadczenia. Jak w tekscie Miedzy

pamieciq protetycznq a protezami pamieci ujmuje to Skalska,

Podobnie jak protezy cielesne, wspomnienia protetyczne sq
doswiadczane przez ciato jednostki, stanowiq rezultat
sensualnego, angazujqcego zaréwno zmysty, jak i odczucia
kinestetyczne, kontaktu z medialnqg reprezentacjq i podobnie

jak one bywajqg oznakq uprzednio doznanej traumy

| faktycznie, mozna w tym miejscu moéwic o réznym rozumieniu
terminu ,protetycznos¢” w odniesieniu do pamieci. Pierwszym
jest definicja zaproponowana przez Alison Landsberg

Amerykanska pamiecioznawczyni rozumie pamieé protetyczng
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jako

pamiec, ktéra kragzy w przestrzeni publicznej, i cho¢ nie jest
osadzona organicznie, to jednak jest doswiadczana przez ciata
w wyniku ich uwiktania w réznorodne technologie kulturowe.
[...] Pamie¢ protetyczna [...] nie jest ani ,naturalna”, ani
~autentyczna”, a jednak organizuje i pobudza ciata oraz

podmiotowosci, ktére jg przyjmujq

Zaproponowanego przez hiq terminu uzywa sie ,w bardziej
ogdélnym znaczeniu jako synonimu zewnetrznej czy sztucznej
pamieci, zwtaszcza w ramach nowy chtechnologii® . ,Hologram”
stanie sie zatem nowym sposobem kodowania, doswiadczenia
przesztosci, wspdtczesnq protezq pamieci ocalatego - ciatem-
archiwum , wszak nie jest niczym innym jak pozacielesnym
technologicznym przedtuzeniem, ktére nie tyle jest
inkorporowane w ciato, ile stanowi forme jego odbicia

i utrwalenia.

.Hologram” to ,struktura rozszerzonej terazniejszosci” , stuzy
do przedtuzenia, ale i ,technicznej reprodukcji” swiadkéw, ich
powielenia i archiwizowania. Mimowolnie staje sie substytutem
$wiadczqcego, ,dodaje czegos do zycia [...] [staje sie - dop. S.P.]
drugq pamieciq, pamieciq-protezq (prosthesis-memory)”
Nalezy w tym kontekscie uruchomic jeszcze jedngq istotng dla
zrozumienia istoty wystqpienia ,holograméw” swiadkéw
kategorie zwiqzanq z pamieciq i jej przedtuzeniami, a mianowicie
zaproponowane przez Mariana Golke pojecie implantu pamieci

Wedtug badacza takie implanty przybierajq rézne postacie:

Gdy pewne nos$niki pamieci [tu: ocalali - dop. S.P.] ulegajg

zniszczeniu, pojawiajq sie implanty pamieci — a wiec wtérnie
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i post factum wykreowane budowle, zapisy, obrazy czy filmy,
ktére majq albo uzupetnic¢ braki pamieci, albo odtworzy¢ jg czy
wrecz stworzy¢ od nowa, w innej formie. [...] Implanty, jak to
implanty, mogq by¢ mniej lub bardziej wierne. Wazne jest to,
ze nawet te mato wierne mogg mocno wrosnq¢

w dotychczasowy uktad pamieci i stanowié¢ niekwestionowany

jej nosnik

Sq one ,wersjq stylizacji, charakteryzujq sie pewng
teatralizacjqg, a wiec specyficznym potgczeniemfikcyjnosci,
estetyzacji, wizualizacji, ruchu oraz - biernego lub czynnego -
wspoétudziatu publicznosci” . Za takq inscenizacje pamieci ze
wszystkimi charakteryzujgcymi jg, wymienionymi przez Golke
elementami mozna uzna¢ ,hologramy” swiadkéw, ktére przyjmujq
forme ,zywego pomnika odzyskujgcego gtos” izachowujgcego
ciato swiadka.

Piszqc o zwiqzkach rozwoju holografii z medycynq
i psychologiq, Douwe Draaisma odnotowat, ze ,przed
nietrwatosciq, nieodtgcznie zwigzang ze Smiertelnoscig pamieci,

bronimy sie, rozwijajgc pamiegci sztuczne” . Pisze tez:

Na potrzeby tego, co postrzega oko lub ucho, dostepne sq
dzisiaj liczne pamiegci zewnetrzne, magnetofony kasetowe,
wideo, ptyty CD, pamieci komputerowe, hologramy. Obraz

i dzwiek mozemy przenosi¢ w czasie i przestrzeni, odtwarzac

i powiela¢ na skale, ktéra w XIX [a nawet XX - dop. S.P.] wieku
zdawata sie nie do pomyslenia. Te sztuczne pamieci nie tylko
wsparty pamie¢ naturalng, odcigzyty jg, a tu i tam nawet
zastqpity, a takze uksztattowaty nasze poglgdy na temat

zapamietywania i pamietania.

Dalej zauwaza, ze niemal od poczgtku debata nad rozwojem
sztucznej inteligencji zbiegata sie z namystem nad relacjami
cztowiek-maszyna oraz zwigzkami miedzy komputerem a ludzkim

mozgiem
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Hologram wyznaczyt pewnq droge w psychologii pamieci.
Przez dtuzszy czas hologramy byty jedynymi jako tako
wiarygodnymi paralelami ludzkiego mézgu. Hologram byt
jedynq sztuczng pamieciq o adresowaniu tresciowym [...].
Nieco magiczne wtasciwosci ucielesnione w tym systemie
optycznym obudzity zainteresowanie ukrytymi za nimi
procesami, ktére z kolei mozna byto symulowac za pomocqg

sieci neuronowych

.Ciato, zwigzane z kruchosciq istnienia i materialnosciq
cierpienia tych, ktérzy odeszli lub wciqz jeszcze odchodzq,
funkcjonuje [ciggle - dop. S.P.] jako staba kategoria poznawcza
w badaniu pamieci «nieobecnej», «spdznionej», «dziedziczonej»,
«sztucznejp” . ,Hologram” nie tyle staje sie protezq ocalatego -
o czym pisatam przy okazji teorii Grosz - ile raczej umozliwia
takze ocalatym niesSmiertelne zycie po $mierci. Jawi nam sie jego
ciato i gtos, a nawet obraz tego ciata, podczas gdy sam ocalaty
moze juz nie zy¢ - nie istnie¢, jak w przypadku Aarona Elstera,
ktéry umart w 2018 roku, czy zmartego w 2019 roku Stanleya
Bernatha. ,Hologram” zatem nie bedzie w tym wypadku petnit
jedynie funkcji uzupetniajqcej, ale bedzie obiektem zastepczym
przedtuzajgcym, chociazby w formie wizualnej - holograficznej
reprezentacji - istnienie kogos lub czegos. Bedzie obiektem, ktéry
jedynie ,w pewnym stopniu moze zastqpié to, o czym mowa”

i ktéry podtug definicji posiada ograniczong ilos¢ informacji,
zazwyczaj zapisang na jakims trwatym nosniku, z ktérego sq one
nastepnie odtwarzane, tak jak w przypadku omawianej tu
technologii. Co wiecej, ,hologram” éw mozna definiowac jako
ersatz  w znaczeniu czegos, co ,rekompensuje, wyréwnuje
straty, wynagradza”. W mysl takiego uzycia tego terminu
~hologramy” bytyby wtasnie urzqdzeniem rekompensujgcym

odbiorcy brak mozliwosci bezposredniego kontaktu z ocalatym.
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Dodatkowo dla odbiorcy ,hologram” stanowi aparat ,wizualnego
doswiadczenia zastepczego” , jawi sie jako obrazowa obecnosé

zamienna, przy czym jest tu rodzajem

formy wywotujqcej poczucie dostepu do nieobecnego wymiaru
rzeczywistosci i/lub charakteryzujqcej sie podobienstwem do
tego, co przedstawione. [..] Unaoczniajgce i uobecniajqce
dziatanie obrazéw tqczy sie z wykorzystywaniem ich jako
sposobu utrwalenia oséb, rzeczy i zjawisk, a takze jako
podpory czy substytutu pamieci. [...] Bedac formami
medialnymi, obrazy nie tylko pozostajg nosnikami
powracajacych wyobrazen, tresci emocjonalnych i znaczen,
lecz takze istniejg w bliskiej relacji z ludzkq cielesnosciq,

ksztattujg zmystowe sposoby rozumienia i zapamietywania

Nowe technologie pozwalajg zachowywac i reprodukowac
relacje ocalatych, dodatkowo poszerzajgc je o poczucie obecnosci
swiadkow (ktérych nie ma) i mozliwosc wejscia w interakcje z nimi.
Chodzi zatem nie tylko o przyswojenie faktow, lecz takze
o percepcyjne i emocjonalne zanurzenie odbiorcy w akcie
opowiadania, co stanowi warunek konieczny przyjecia
i przyswojenia wspomnien oraz historii przekazywanej przez
ocalatego , ujetej przez twércéw projektu w ramy interaktywnej

biografii
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Idem, Ustanawianie $wiadka, w: Swiadek..., s. 170; oraz Michal Givoni, The Ethics of
Witnessing and the Politics of the Governed, ,Theory, Culture & Society” 2013, t. 31, nr 1,
s. 123-142.

W ramach projektu wspoétpracujq lllinois Holocaust Museum and Education Center, USC
Institute for Creative Technologies oraz Conscience Display. Jest on finansowany
miedzy innymi przez Pears Foundation, Louis. F. Smith, Melinde Goldrich i Andree
Cayton (Goldrich Family Foundation), lllinois Holocaust Museum and Education Center
oraz Genesis Philanthropy Group (R.A.). Dodatkowo partnerem projektu jest CANDLES
Holocaust Museum and Education Center. Zob. Dimensions in Testimony, USC Shoah

Foundation; http://sfi.usc.edu/dit, dostep 15 lutego 2020.

Podobny projekt, nazwany The Forever Project, jest realizowany w National Holocaust
Centre and Museum w Laxton. Jego tworcy scisle wspétpracujqg z USC Institute for
Creative Technologies i USC Shoah Foundation. Jednq z zarejestrowanych jest Joan
Salter MBE, od ktérej dowiedziatam sie o projekcie i z ktérqg mogtam o nim porozmawiac.
The Forever Project, National Holocaust Center and Museum, Laxton;

www.holocaust.org.uk/interactive, dostep 20 marca 2020.

Zastepca dyrektora Centrum Studiéw Zydowskich im. Sama i Helen Stahl

na Uniwersytecie Wisconsin-Milwaukee.

Rachel N. Baum, Remediating the Body of the Witness: Holocaust Testimonies in New
Media, w: Jeffrey Shandler, Holocaust memory in the digital age. Survivors’ Stories and

New Media Practices, Stanford University Press, Stanford 2017, s. 171.

Terminem post-digital mozna opisac ,albo wspoétczesne rozczarowanie cyfrowymi
systemami informacyjnymi i aplikacjami multimedialnymi czy tez szerzej mediami, albo
okres, w ktérym nasza fascynacja nimi stata sie «historyczna»”. Zob. Florian Cramer,

What Is ‘Post-Digital’?, ,A Peer-Reviewed Journal About” 2014, t. 3,nr1,s. 2.

Avital Chizhik-Goldschmidt, Keeping Holocaust Survivor Testimonies Alive - Through
Holograms, ,Forward.com” z 8 wrzesnia 2017;

https://forward.com/life/tech/382220/keeping-holocaust-survivor-testimonies-alive-

through-holograms/, dostep 12 marca 2020.

Projekt zostat zaprezentowany publicznosci w Swedish History Museum w 2018 roku.
Miedzy innymi w ten sposdéb uczczono w tym kraju 74. rocznice wyzwolenia niemieckiego
nazistowskiego obozu Auschwitz. Zob. Swedish History Museum becomes first

European museum to exhibit Dimensions in Testimony,
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