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fotografia robotnicza
streszczenie:

Tematem artykutu sq najnowsze badania nad robotniczq fotografiq
dokumentalng, spoteczng i artystycznqg tworzong w latach 20. i 30. XX wieku.
Dotyczq one miedzynarodowego ruchu robotnikow fotoamatoroéw (przede
wszystkim w Republice Weimarskiej), rynku wydawniczego ilustrowanych pism
robotniczych oraz teorii fotografii proletariackie]. Artykut przedstawia
najnowsze, miedzynarodowe badania fotografii robotniczej i mozliwosci
badawcze w Polsce. Autor opisuje lokalne warunki wytwarzania i cyrkulacji
fotografii robotniczej oraz niektére dostepne zrédta. Znajdujq sie wsrdd nich
materiaty dotyczqce | wystawy fotografii robotniczej we Lwowie (1936,
kurator: Wtadystaw Bednarczuk), prasa komunistyczna i miedzywojenne

czasopisma fotograficzne.
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Maciej Duklewski - Historyk, zajmuje sie historiq klasy robotniczej oraz historiq
fotografii dokumentalnej i spotecznej. Doktorant w Miedzydziedzinowej Szkole

Doktorskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
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Ruch fotografii robotniczej w latach 20. i 30.
XX wieku. Perspektywy teoretyczne
i mozliwosci badawcze w Polsce

Fotografia robotnicza nie daje sie zdefiniowadé w krétkiej
i zamknietej formule. Rozumiana jako zjawisko historyczne
oznacza przede wszystkim probe ,stworzenia Swiadomosci
klasowej poprzez ksztatcenie spojrzenia i przejecie srodkéw
produkcji wizuolnej"l. Jednak pracujgcy w Republice Weimarskiej,
ZSRR, Austrii, Czechostowacji, USA, Wielkiej Brytanii, Holandii,
Francji i na Wegrzech od potowy lat 20. XX wieku az do Il wojny
Swiatowej fotografowie robotniczy - bo to ich przede wszystkim
okresla sie tym mianem w perspektywie historycznej — osiggali te
cele, korzystajqgc z niezwykle réznorodnego zestawu dostepnych
owczesnie srodkow technicznych, stylistycznych
i organizacyjnych. Trudno zatem wskaza¢ wyrazne cechy
stylistyczne czy wspdlne taktyki dziatania, ktére pozwalatyby
rozpoznac te fotografie jako ruch albo szkote z punktu widzenia
historii sztuki czy krytyki fotografii. Definiuje jg przede wszystkim
temat - chodzi o fotografie dotyczqcq zycia klasy robotniczej:
pracy w fabryce i domu, wypoczynku i walk politycznych.
Wykonywaty jqg tysigce robotnikéw oraz inteligentéw. Wsréd
fotograféw robotniczych znajdowali sie amatorzy
i profesjonalisci, przewaznie mezczyzni. Czesto byta to fotografia
reportazowa i dokumentalna, ale takze artystyczna (piktorialna
i w stylu Nowej Rzeczowosci) oraz studyjna. Wykonywano jg
na ptytach szklanych oraz btonie fotograficznej; na uzytek
prywatny i publiczny (reprodukowano w prasie, przechowywano
w albumach i prezentowano na wystawach). Fotografowie
pracowali kolektywnie lub indywidualnie. Grupy robotnikéw-
fotoamatoréw byty organizowane gtéwnie przez partie

komunistyczne, ale tez socjaldemokratyczne.
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Na tle rozbudowanych miedzynarodowych badan tego zj0|wisk0|2

- zwtaszcza jego historii w Republice Weimarskiej — mozna
stawiac pytania o fotografie robotniczq w Polsce. Dziatalnosé
kulturalna i prasa ilustrowana zagranicznych partii robotniczych
byty znane polskiej lewicy miedzywojennej. Mimo to w I
Rzeczpospolitej nie powstat zorganizowany ruch fotografii
robotniczej. Bede zatem rozwazaé przyczyny tego zjawiska
i mozliwosci rozwoju badan w Polsce. Ze wzgledu na znaczenie
partii komunistycznych w organizowaniu swiatowego ruchu
fotografii proletariackiej zajme sie przede wszystkim
dziatalnoscig Komunistycznej Partii Polski i jej stronnikéw. Co
za tym idzie, prezentowany artykut nie jest przeglgdem wigkszej
liczby przedstawien konfliktu klasowego czy zdjec z kolekgji

rodzinnych polskich robotnikow.

Fotografia robotnicza w Republice

Weimarskiej

Historia najbardziej znanego komunistycznego pisma
ilustrowanego publikujgcego zdjecia autorstwa robotnikéw,
tygodnika ,Arbeiter-lllustrierte-Zeitung” (,Robotnicze pismo
ilustrowane”, 1924-1938), siega 1921 roku. Wéwczas przy
Miedzynarodéwce Komunistycznej powstata organizacja
Internationale Arbeiter Hilfe (IAH, Miedzynarodowa Pomoc
Robotnicza) z siedzibq w Berlinie, prowadzqca zbidérke na rzecz
ofiar gtodu w Ros;ji i dostarczajqca informacje o Ros;ji
porewolucyjnej mieszkarncom Europy i Ameryki Pétnocnej.
Wydawane przez |IAH pisma ilustrowane ,Sowjetrussland im
Bild"” (,Rosja radziecka w obrazie”, 1921) oraz , Sichel und
Hammer” (,Sierp i mtot”, 1922-1924) przedstawiaty
dotychczasowe osiggniecia rewolucji oraz informowaty o rozwoju
miedzynarodowego ruchu komunistycznego. Zgromadzony przez

redakcje zbiér fotografii oraz wypracowane w pierwszych latach
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metody tqczenia tekstu i zdjec stanowity podstawe przysztego
funkcjonowania ,Arbeiter-lllustrierte-Zeitung” (, AlZ").

Mniej wiecej w tym samym okresie rowniez Komunistyczna
Partia Niemiec® (KPD) zaczeta wykorzystywac sztuki plastyczne
i masowy zasieg agitacji prowadzonej w przestrzeni publicznej
za pomocq srodkéw wizualnych. Oznaczato to rozszerzenie metod
pracy ideologicznej, opartych do tej pory na stowie méwionym
i pisanym, o formy charakterystyczne dla reklamy
i mieszczanskiej prasy ilustrowanej. Przy Komitecie Centralnym
utworzono Wydziat Agitacji i Propagandy, zas profesjonalni
artysci George Grosz, John Heartfield i Rudolf Schlichter ogtosili
powstanie nieformalnej Die Rote Gruppe (Czerwonej Grupy),
stawiajgcej sobie za cel wspieranie partii komunistycznej poprzez
tworzenie plakatéw, transparentéow i gazetek éciennych4.

W 1928 roku powstata Assoziation Revolutiondrer Bildender
Kiinstler (Zjednoczenie Artystéw Rewolucyjnych), podlegajgca
Wydziatowi Agitacji i Propagandy KC KPD i szkolgca robotnikow
w wytwarzaniu materiatéw wizuqlnychs.

Dziatalnos¢ IAH oraz jej prasy, aprobata KPD dla
wykorzystania obrazéw w walce klas oraz zaangazowanie
artystéw i artystek w dziatalnos¢ komunistyczng - to wiasnie
podstawowe warunki formowania sie niemieckiego ruchu
robotnikow-fotoamatoréw. W numerze ,AlZ" z marca 1926 roku
redakcja ogtosita konkurs na najlepsze fotografie
nieprofesjonalne, w tekscie ogtoszenia przyznajqc, ze nie moze
konkurowac¢ z ilustrowanq prasq klasy sredniej, poniewaz brakuje
jej odpowiednio duzej liczby zdjec¢ z zycia robotnikéw.
Dotychczasowa przewaga burzuazji w walce o prawo do
przedstawiania lub ukrywania obrazéw zycia poszczegélnych
klas opierata sie wedtug , AlZ" na dziatalnosci burzuazyjnych
agencji fotograficznych. Powrét do form prasowych
pozbawionych zdjec byt juz niemozliwy, dlatego wedtug ,AlZ"
burzuazji nalezato przeciwstawic sie rowniez w polu produkgji

i dystrybucji obrazéw®, Redakcja oczekiwata od czytelnikow
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fotografii przedstawiajgcych ruch rewolucyjny, nowoczesny
przemyst oraz warunki zycia i pracy proletariatu. Tego typu
autoreprezentacje miaty pokazywac rowniez relacje pomiedzy
klasami - zdjecia robotnikéw przy pracy byty jednoczesnie
ilustracjami stosunkéw spoteczno-gospodarczych. Co istotne,
dopuszczono woéwczas takze zdjecia przedstawiajgce sceny
rodzajowe z zycia robotnikéw, ktére nie akcentowaty
antagonizmu klasowego.

Konkurs spotkat sie z zainteresowaniem robotnikéw-
fotoamatoréw i juz w nastepnym numerze opublikowano liczne
fotografie ich autorstwa. Latem 1926 roku powstato Vereinigung
der Arbeiter Fotografen Deutschlands (Stowarzyszenie
Niemieckich Fotogrcféw—Robotnikéw) zrzeszajqce komoérki
miedzy innymi w Berlinie, Dreznie, Lipsku czy Hamburgu. Od
sierpnia 1926 roku Neuer Deutscher Verlag, wydawnictwo
kierowane przez zatozyciela IAH Williego Mlinzenberga
i dziataczke KPD Babette Gross, wydawato miesiecznik ,Der
Arbeiter-Fotograf” (,Fotograf Robotniczy”). Jako organ
Vereinigung der Arbeiter Fotografen Deutschlands (VAAFD)
pismo zajmowato sie koordynowaniem ruchu amatoréw
dostarczajqgcych materiaty do osiqgajqgcego naktad pét miliona
egzemplarzy JAIZ". . Der Arbeiter- Fotograf” kontynuowato
mobilizacje czytelnikéw na zasadach okreslonych w konkursie
+AIZ", drukowato poradniki z dziedziny techniki fotograficznej,
prowadzito statq rubryke, w ktérej profesjonalisci omawiali
kompozycje nadestanych zdjec, a takze informowato o prawnych
ograniczeniach fotografii czy wydarzeniach w swiatowym ruchu
fotografii robotniczej.

To w ,Der Abreiter-Fotograf” ukazywaty sie najwazniejsze
teksty teoretyczne dotyczqce stosunkéw klasowych w praktyce
fotograficznej. Na ich podstawie mozna wnioskowad, jak
ksztattowaty sie relacje miedzy dziataczami partyjnymi oraz
ruchem fotograféw amatoréw. W pierwszych latach dziatalnosci

pisma gtéwnym problemem nadal pozostawata techniczna
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nierownos¢ klas, zbyt mate rozpowszechnienie zdolnosci
rejestrowania rzeczywistosci wsréd robotnikéw oraz dominacja
burzuazji w sferze spotecznej cyrkulacji obrazéw. W tekscie
Franza Hoélleringa Die Eroberung der Beobachtenden Maschinen
(,Przejecie maszyn obserwujgcych”) z 1928 roku® przejecie owych
~maszyn obserwujqcych” (aparatu fotograficznego, kamery
filmowej i ptyty gramofonowej) z rgk cztonkéw klasy wyzyskujgcej
stanowito ekwiwalent odbicia srodkéw wytwoérczych

w przemysle. Celem rewolucji byto nie tyle zniszczenie przemystu,
ile uzycie go do zaspokojenia potrzeb spoteczenstwa. Podobnie,
zdaniem Hélleringa, klasa robotnicza nie powinna odrzucac
technik utrwalania rzeczywistosci, winna natomiast nauczyé sie

uzywac ich do emancypowania ludzkosci.

Dzi$ maszyna obserwujgca pozostaje w posiadaniu burzuaz;ji,
ktoéra, co oczywiste, wykorzystuje jg przeciwko swojemu
klasowemu wrogowi — proletariatowi. Przy uzyciu fotografii
policja usituje okreslac tozsamosé demonstrantéw. W Wiedniu,
po zesztorocznym zniszczeniu Patacu Sprawiedliwosci,

na podstawie zdjec¢ postawiono wielu robotnikéw przed
sqgdem. [...] Widzimy: ludzkiemu duchowi udato sie znalez¢
srodki utrwalania obiektywnych obserwacji. Jednakze kwestiq
kluczowq jest to, kto posiada te srodki techniczne. Dzigki
technologii mozna szy¢ ubrania dla marznqcych ludzi albo
produkowaé¢ dynamit do unicestwiania ludéw kochajgcych
wolnosé. [...] Obecnie w krajach kapitalistycznych wynalazki
techniczne stuzq prawie wytqcznie klasie panujqgcej, ktéra przy

ich pomocy podtrzymuje wyzysk mas".

W ujeciu Holleringa utrwalanie rzeczywistosci przez burzuazje
byto utrwalaniem jej panowania, zas utrwalanie rzeczywistosci
przez klase robotniczg samo w sobie miato stanowi¢ dziatanie
rewolucyjne. W koncepcji Holleringa nie pojawia sie bowiem
figura proletariusza umacniajgcego dominacje burzuazji poprzez
nasladowanie jej dziet. Dlatego autor nie narzuca fotoamatorom

repertuaru form i tematéw. Stara sie raczej przekonac
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czytelnikow do tego, ze walka klas toczy sie na kazdym polu
ludzkiej dziatalnosci, w tym na poziomie umiejetnosci technicznych
i tworczych.
To witasnie odbicie techniki z rgk burzuazji, a nie sama
produkcja materiatéw propagandowych stanowi gtéwne
zagadnienie tekstu. Hollering zdaje sie uwazag, ze klasa
robotnicza w toku swojej pracy i walki sama okresli, jakie tematy
i formy nalezy zachowad, a jakie zastqpi¢ nowymi. Fotografie
ilustrujqgce tekst przedstawiajq skoczkéw do wody oraz fasade
jednego z budynkéw Bauhausu w Dessau. Nie sq to wiec
bezposrednie przedstawienia pracy fabrycznej, walki klasowej
ani skutkéw rozwoju kapitalizmu. Choé nie sposéb stwierdzi¢, czy
autor miat wptyw na ich wybér, zdjecia sugerujq, ze fotografie
robotniczq od burzuazyjnej miata jego zdaniem odrézniac przede
wszystkim klasowa przynaleznosé fotografujgcych i oglgdajgcych.
Ustalenia VI Kongresu
Kominternu w 1928 roku
o ,socjalfaszyzmie” i koniecznosci
zwalczania wrogéw na lewicy,

konsekwencje kryzysu

gospodarczego oraz postepujqca
stalinizacja KPD wywarty wptyw
na linig ideologicznq ,Der Arbeiter-

_;,a'

II. 1. Zdjecie towarzyszqce tekstowi Franza

Fotograf”. Koncepcja

fotografowania jako nabywania

umiejetnoéci technicznych w celu Hélleringa. E.M., Kopfhochsprung, ,Der
. . . .. Arbeiter-Fotograf” 1928, nr 10, s. 4;
rejestrowcmla WI’GSheJ obecnosci srédio

w przestrzeni publicznej i historii,

przedstawiona trzy lata wczesniej przez Holleringa, ustgpita
koncepcji fotografowania jako walki. W numerze z lipca 1930
roku Edwin Hoernle, poset KPD, specjalista partii do spraw
edukacji, przedstawit koncepcje , oka robotnika”. Widzenie, jak
twierdzit, nie jest identyczne dla wszystkich, choé¢ wszyscy

. . . 10
wyposazeni sq we wrodzony aparat fotograficzny .
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Najwazniejszym etapem widzenia jest ,wywotanie” w mézgu
obrazu zarejestrowanego przez oczy, czyli jego pojawienie sie
w Swiadomosci. To, co widzi wewnetrzne oko swiadomosci,
w duzej mierze zalezy od wykonywanego zawodu, ale tez od
treningu. U bankieréw, fabrykantéw i burzuazyjnych politykéw
droga miedzy zarejestrowaniem obrazéw z zycia innych klas a ich
uswiadomieniem jest zablokowana. Jednakze miliony
proletariuszy réwniez nie potrafity widzie¢ zgodnie ze swoim
interesem klasowym. Zostali wytrenowani do patrzenia
po drobnomieszczansku poprzez kino, prase ilustrowang
i reklamy, przez co zyli w kulcie préinoéciu. Mieszczanstwo nie
dostrzegato zycia robotnikéw, a przez to widzqgcy
po mieszczansku robotnicy nie potrafili zobaczy¢ walki klas.
Dlatego kiedy sami tworzyli, ich dzietem byty obrazy préznosci, jak
na przyktad fotografie artystyczne — akty i pejzaze. Widzqc
po proletariacku, fotografowaliby nie to, co piekne, ale to, co
odrazajqce, a ich zdjecia oskarzatyby spoteczenstwo, zamiast
zapraszac do indywidualnej kontemplacji. Fotografia powinna
pobudzac do walki, budowac¢ swiadomosé mas i podtrzymywac
w nich pragnienie odwetu, solidarnos¢ i dyscypline. ,Fotografia
jest broniqg, technika jest broniq, sztuka jest broniq” - twierdzit
Hoernle, a fotografom-robotnikom przyznawat wazny odcinek
frontu: mieli nauczy¢ swoich towarzyszy, jak patrzeéle.

12 pazdziernika 1931 roku

spd[’ﬁqﬂ'\, dor Slak

w Berlinie odbyta sie pierwsza Bigorg, | MR

. o . . o | Engry 'ﬂ - i 1
konferencja Vereinigung Arbeiter- B % » _ omeayr A

Z : { " AL . 3 h\""ﬂ St

Fotografen Aller Lander ® | W ey |

. .y e .
(Zrzeszenia Robotnikow- g it

Sk v p

Il. 2. Zdjecie towarzyszgce tekstowi Edwina

Fotograféw Wszystkich Panstw),

w ktérej WZIQ'I udziat Hoernle. F.M., Die Polizei sucht bei uns
. . i Waffen (,Policja szuka przy nas broni”),
przedstawmlele robotnlczych kot .Der Arbeiter-Fotograf” 1930, nr 7, s. 152;
zrédto

amatorskich z Europy i Japonii.
Grupie z Polski,

najprawdopodobniej z Katowic, nie udato sie dojechac ze wzgledu
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na szykany ze strony whadz' | poza numerem ,Der Arbeiter-
Fotograf” z listopada 1931 roku brak jakichkolwiek informacji

o niej. Zapowiadajgc konferencje w maju 1931 roku, Willi
Minzenberg tak okreslit biezqce cele miedzynarodowego ruchu

fotograféw-robotnikow:

Proletariackie zdjecie, fotografia stworzona przez
swiadomego klasowo robotnika, powinna przystuzyc¢ sie
obronie budowy socjalizmu w Zwigzku Radzieckim przed
wszelkimi atakami imperialistycznej zgrai. Powinna
zmobilizowac robotnikéw i chtopoéw catego swiata, by zburzyli
system kapitalistyczny i stworzyli Swiat rzqdzony przez

wszystkich wytwoércow - dyktature proletaridtum.

W numerze ,Der Arbeiter-Fotograf” z listopada 1931 roku
Hermann Leupold, redaktor ,AlZ", nazwat fotografie broniq
w walce klas, okreslajgc przy tym znacznie bardziej konkretnie niz
Hoernle, jakie sq strony konfliktu i jak powinni dziata¢
fotoamatorzyls. Ostabiony kryzysem gospodarczym kapitalizm
miat runqé¢ w ostatecznej walce z masami proletariatu. Faszysci
i socjaldemokraci szykowali sie do obrony kapitalizmu. Przed
fotografami-robotnikami staneto wiec zadanie: przekonanie jak
najwiekszej liczby robotnikéw, by w zblizajgcym sie starciu staneli
po stronie komunistéw. Mobilizacji miato stuzy¢
rozpowszechnianie obrazéw przemocy policyjnej i staré
z nazistami. Te zatozenia obowigzywaty az do korica ruchu
fotografii robotniczej w Republice Weimarskiej.

Dojscie narodowych socjalistow do witadzy oznaczato koniec
dziatalnosci komunistycznego ruchu fotoamatoréw w Niemczech,
cho¢ tworzony na emigracji ,AlZ" ukazywat sie do 1938 roku.
Pisma wydawane w Republice Weimarskiej w latach 1924-1933
stanowity wzér dla amatoréw w innych krajach, a do dziatalnosci
lokalnych niemieckich két odnosili sie zwolennicy fotografii
robotniczej takze w Polsce.

Tak przedstawiona historia fotografii robotniczej w Republice

Weimarskiej uwydatnia przede wszystkim wptyw wydarzen
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politycznych i polityki partyjnej na dziatalno$é fotoamatoréw.
Wspébtczesne badania positkujgce sie metodologiq , Eigen-Sinn”
wskazujq jednak, ze fotografowanie byto dziatalnosciq, dzieki
ktérej robotnicy okreslali swojg podmiotowos$é zaréwno wobec
burzuazji, jak i wobec samej partii komunistycznej. ,Eigen-Sinn”,
ttumaczony jako samo-wola, to nie opér, odmowa czy
kontestacja. To raczej ,wtasciwe jednostce [...] sposoby
wytwarzania i odkrywania sensu, ktére wypracowywane sq

za posrednictwem ciata i zmys’fc’)w”ls.

Wedtug Wolfganga Hessego przyktadéw samo-woli
robotnikéw nalezy szuka¢ zaréwno w przypadkach, gdy sq
przedmiotami fotografii, jak i kiedy sami sq autorami zdjec.

W pierwszym przypadku Hesse zwraca uwage na oznaki
swiadomosci bycia fotografowanym. Przybierane pozy, patrzenie
prosto obiektyw, wyrazane afekty, wykorzystywanie rekwizytow,
inscenizowanie dokumentalnych zdje¢, nasladowanie konwencji -
wszystko to Swiadczy o Swiadomej autoreprezentacji

i samodzielnosci w stawaniu sie czescig widzialnej historii .

W drugim przypadku Hesse wskazuje, ze fotoamatorzy brali
udziat w ruchu komunistycznym nie tylko ze wzgledu na swoje
poglady, ale tez po to, zeby méc wiecej fotografowac i zyskaé
szanse na publikacje swoich prqcls, co nie oznaczato Scistego
trzymania sie programu estetycznego wyrazanego na przyktad
przez ,Der Arbeiter-Fotograf”. Robotnicy zatem nie zdawali sie
catkowicie na partie komunistyczne w swoim dqgzeniu do
wizualnego réwnouprawnienia z innymi klasami, a raczej
korzystali z ich zasobdéw i mozliwosci organizacyjnych.

W 1929 roku VAdAFD zrzeszato 2500 fotograféw, w wiekszosci
amatoréw, dziatajgcych w 100 grupach Iokqlnychlg. Co miesiqc
grupy przesytaty do ,Der Arbeiter-Fotograf” sprawozdania ze
swojej dziatalnosci, ktére redakcja publikowata wraz z adresami
i kalendarzem spotkan poszczegélnych filii. Ze sprawozdan
wynika, ze lokalne kota cechowaty sie znaczng samodzielnosciq

wzgledem centrali VdAAFD. Utrzymywaty sie ze sktadek
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cztonkowskich i same organizowaty wystawy fotograficzne,
odczyty oraz dyskusje. To do grupy lokalnej nalezato
zorganizowanie ciemni oraz utatwienie cztonkom zdobycia
materiatéw i aparatéw, na przyktad drogg wymiany lub
wypozyczenia. Lokalne kota organizowaty réwniez szkolenia dla
poczqgtkujacych. Prowadzili je niekiedy przedstawiciele firm
produkujgcych materiaty fotograficzne, co zaskakuje wobec scisle
antykapitalistycznego nastawienia VAAFD. Cho¢ ,Der Arbeiter-
Fotograf” zachecat do kolektywnego robienia zdjec i uktadania

z nich zbiorowych reportazy, samo fotografowanie pozostawato
dziatalnosciqg indywidualng.

Z perspektywy KPD zorganizowany ruch fotograféw
robotniczych nie spetnit swojego zatozycielskiego zadania,
poniewaz nie przeksztaicit sie w robotniczq agencje fotograficznaq.
Nawet jesli w Niemczech fotografowanie nie byto dziatalnosciq
tak kosztownq jak w ZSRR, to niewielu robotnikéw mogto sobie
pozwoli¢ na kupno sprzetu fotograficznego dobrej jakosci.
Ponadto fotografie robotnikéw przewaznie miaty charakter
prywatnych pamiqtek i wymagaty dobrej znajomosci kontekstu
ich wykoncmiaao. Fotografiom rodziny i kolegéw z pracy, zdjeciom
robotnikéw w czasie wolnym, a nawet obrazom pomniejszych
robotniczych zgromadzenh brakowato doniostego, dziejowego
charakteru. Zbyt rzadko fotografowano réwniez prace
fabrycznqg, a zbyt czesto nasladowano konwencjonalne portrety
studyjne i grupowe. Zdjecia te nadawaty sie do publikacji w ,Der
Arbeiter-Fotograf”, piSmie w duzej mierze popularyzatorskim,
na tamach ktérego uczono takze fotografii przyrodniczej
i krajoznawczej, ale rzadziej trafiaty do ,,AlZ". To ostatnie, jako
wielkonaktadowe pismo polityczne, potrzebowato dobrych
technicznie zdje¢ konfliktu klasowego i mozliwie uniwersalnych
przedstawien robotniczego zycia, takze w innych krajach.

Prawdopodobnie dlatego nie powstato archiwum fotografii

robotniczej zaopatrujgce w zdjecia prase komunistycznaq.
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Jak twierdzi Christian Joschke, jeszcze w 1927 roku istniaty plany
stworzenia takiej instytucji, z czasem niemieccy komunisci zaczeli
jednak korzystac z ustug profesjonalnych agencji fotograficznych
bedgcych filiami agencji radzieckich, takich jak stworzona w 1930

roku Union-Bild*".

Przeszkody dla powstania fotografii

robotniczej w Il Rzeczpospolitej do roku 1936

Powstaniu aktywnego, swiadomego klasowo ruchu robotnikéw
fotoamatoréw nie sprzyjaty warunki praktykowania fotografii
w Il Rzeczpospolitej, zas charakter dziatalnosci Komunistycznej
Partii Polski oraz jej polityka kulturalna niemal je uniemozliwity.
Do czasu | Wystawy Fotografii Robotniczej w roku 1936, majqgcej
stanowi¢ poczqtek tego ruchu w Polsce, mozna méwic raczej
o namnazajqcych sie przeszkodach natury materialnej,
artystycznej, prawnej i ideologicznej, ktére uniemozliwity
wczesniejsze wytonienie sie tego nurtu fotografii amatorskiej.

Rozwéj fotografii robotniczej w Polsce byt ograniczony nie tylko
cenami aparatéw i materiatéw fotograficznych. Polscy amatorzy,
rozumiani jako nieposiadajqgcy profesjonalnego przygotowania
oraz niewykonujqgcy fotografii zawodowo praktycy fotografii,
dqgzyli do powszechnego uznania fotografii za sztuke. Z tego
powodu uprawiana przez polskich piktorialistéw ,fotografika”
nasladowata malarstwo w doborze tematéw (pejzaze, sceny
rodzajowe, portrety) i technik szlachetnych, takich jak bromolej.
Pézno i z trudem rozpowszechnita sie w Polsce fotografia
inspirowana Nowq Rzeczowosciq czy fotoreportqiemaa. Mitosnicy
fotografii nie traktowali swojego zajecia jak zawodu, nawet jesli
osiggali wysoki poziom techniczny. Nie interesowata ich
komercyjna wspétpraca ze studiami fotograficznymi, a fotografie
prasowq uznawali za gatunek podrzedny23. Stosunkowo pézno

pojawity sie w polskich pismach fotograficznych gtosy
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o koniecznosci podjecia przez fotograféw pracy w prasie
i reklamie™.

W odréznieniu od amatoréw éwczesni profesjonalisci, czyli
wiasciciele zaktadéw fotograficznych, kierowali sie zasadami
cechowymi. Mitosnikéw fotografii i fotoreporteréw traktowali jak
zagrozenie dla swojego monopolu. Sprzeciwiali sie ptaceniu
amatorom za zdjecia drukowane w prasie branzowej oraz zqdali
uregulowania dziatalnosci sklepéw z materiatami
fotograficznymi, ktére poza handlem udzielaty pomocy
w wywotywaniu zdje¢ i wykonywaniu powigkszen. Profesjonalisci
wyznaczali takze swéj ,teren”, na ktérym amatorzy nie mogli
robi¢ zdje¢™".

Sama zdolnos$¢ uzywania aparatu i wywotywania zdjeé nie byta
czesta, aparaty matoobrazkowe upowszechnity sie zas w Polsce
dosc pézno. W miedzywojennej prasie fotograficznej statym
tematem dyskus;ji byt brak ksztatcenia fotograficznego oraz
skutecznej popularyzacji sztuki fotograficznej. Na przyktad
w ,Fotografie Polskim” z listopada 1931 roku Stanistaw Sheybal
proponowat, by promowac fotografie poza najwiekszymi
miastami, a stuzyé miaty temu objazdowe wystawy
i organizowanie szkolen™®,

Przezwyciezenie trudnosci materialnych i technicznych nie
gwarantowato powodzenia ruchowi fotografii robotniczej.
Wykonywanie i publikowanie zdje¢ w Il Rzeczpospolitej podlegato
szeregowi oficjalnych i arbitralnych zakazéw. Dokumentowanie
obiektéw istotnych dla obronnosci kraju byto zakazane,

a fotografowanie gmachéw panstwowych i wykonywanie zdjec
ulicznych wymagato specjalnego pozwolenic127. Zabytki wolno
byto fotografowaé za zgodq konserwatora”". Nawet zdjecia
wykonane legalnie miaty nie stanowi¢ zagrozenia dla autorytetu
polskich witadz. W Historiach fotografii polskiej Adam Mazur
przywotuje los albumu Dola i niedola naszych dzieci, wydanego
w 1938 roku z okazji ogélnopolskiego kongresu dziecka.

W broszurze, wydanej w naktadzie 60 tysiecy egzemplarzy,
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znalazty sie zdjecia Aleksandra Minorskiego, Jana Rysia

i Tadeusza Bukowskiego, przedstawiajqgce miedzy innymi
warszawskie dzieci w kryzysie ubéstwa. Chociaz kongres odbywat
sie pod protektoratem pierwszej damy Marii Moscickiej, broszure
skonfiskowano i zniszczono na polecenie premiera Felicjana
Stawoja Sk’fqdkowskiegoag.

Wyddgje sig, ze w takich warunkach organizowanie wtasnego
ruchu fotoamatoréw przez polskich komunistéw stanowito
nieoptacalny wysitek i ryzyko. Zjawisko fotografii robotniczej oraz
radzieckie i niemieckie pisma ilustrowane, w tym ,AlZ", byty im
bowiem znane30. a mimo to nie szukali mozliwosci rozwiniecia ich
odpowiednika w Il Rzeczpospolitej. Wrecz przeciwnie — czesciowo
odpowiada za ten stan Swiadomosg¢, ze dziatalnosé
komunistyczna w Polsce miedzywojennej wymagata pewnego
stopnia niewidzialnosci.

Komunistyczna Partia Polski (KPP, w latach 1918-1925
Komunistyczna Partia Robotnicza Polski) istniata do sierpnia
1938 roku. W tym okresie liczba jej cztonkéw wahata sie od S do
16 tysiecy razem z dziatajgcymi na Kresach grupami
Komunistycznej Partii Zachodniej Ukrainy i Komunistycznej Partii
Zachodniej Biatorusi’ . tqcznie z komunistycznymi organizacjami
mtodziezowymi liczba komunistéw na terenie Il RP siegata 30
tysiecy32, cho¢ wielu aktywnych sympatykéw nie nalezato do
partii.

Dziatalnos¢ KPP byta nielegalna ze wzgledu na spoteczno-
gospodarczy radykalizm jej postulatéw oraz lojalnosé cztonkéw
wobec Ros;ji Sowieckiej i ZSRR, w szczegélnosci podczas wojny
polsko-bolszewickiej z lat 1919-1921. W latach 1918-1939
wiekszos$¢ komunistéw dotknety represje. Wedtug danych
policyjnych zatrzymano 99 209 0s6b>°, a wedtug szacunkéw
badaczy mogto to by¢ nawet 145 tysiecy34. Nalezy przy tym

podkresli¢, ze represje spotykaty takze inne ugrupowania,
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a funkcjonowanie obozu w Berezie Kartuskiej w latach
1934-19389 ilustruje polityke witadz wobec opozycji.

Niewielka liczebnos¢, konspiracyjny charakter i zagrozenie
policyjnq infiltracjq przetozyty sie na poglqdy partii dotyczqgce
form aktywnosci w przestrzeni publicznej. W sierpniu 1923 roku,
na |l zjezdzie KPRP kierownictwo partii przeciwstawito dziatania
agitacyjne i werbunkowe zadaniom rewolucyjnym35. Rewolucje
rozumiano $cisle jako konfrontacje miedzy awangardq klasy
robotniczej a kapitatem i panstwem. Z czasem stanowisko partii
przesuneto sie w strone bardziej przychylnego agitacji,
rozumianej jednak w duchu ideowego, komunistycznego
wychowania, czyli radykalizacji robotnikéw i zotnierzy poprzez
przemoéwienia i drukowane teksty38, Praca polityczna polegata
na szerzeniu wiedzy o historii ruchu robotniczego i ekonomii
marksistowskiej oraz na demaskowaniu dziatan kapitalistéw
i wtadz Il RP. Radykalizacja proletariatu miata przebiegaé drogqg
lepszego zrozumienia pojec i proceséw, w ktérych na co dzien
uczestniczyt. Ostatecznie to zaostrzenie walk klasowych i kryzys
gospodarczy miaty wywotaé rewolucje37.

Na VI zjezdzie KPP w listopadzie 1932 roku opracowano projekt
programu. Dokument zawierat postulat wykorzystania
znacjonalizowanych srodkéw , produkcji duchowej” do jak
najszerszego politycznego i ogélnego oswiecenia ludnosci
pracujgcej oraz do budowania nowej socjalistycznej kultury
na klasowo-proletariackim podioiu38. Warunkiem koniecznym
byta jednakze zwycieska rewolucja. Dopiero zdobycie wtadzy
przez klase robotniczq pod przewodnictwem KPP i ZSRR miato
umozliwié¢ stworzenie klasowo-proletariackiej kultury
o scentralizowanym charakterze.

W badaniu poswigeconym pojmowaniu i przekraczaniu porzgdku
ptci przez polskie komunistki Natalia Jarska zwraca uwage
na dwa rozpowszechnione wsrdod nich przekonania, pozwalajgce
lepiej zrozumie¢ postawe KPP wobec poszczegdlnych form

agitacji i dziatalnosci kulturalnej. Po pierwsze, warunkiem
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rozpoznania siebie jako rewolucjonistki byto doswiadczenie
wiezienia. Cytowana przez Jarskq Celina Budzynhska pisata, cho¢
W nieco ironicznym tonie, ze unikniecie ,biatego terroru” byto
powodem do wstydu39. To w zyciu komun wieziennych kobiety
udowadniaty zaangazowanie w walke rewolucyjnqg oraz zdolnosci
organizacyjne. Jesli to przekonanie byto powszechne wsréd
dziataczy i dziataczek KPP, wéwczas nie moze dziwi¢ mata
aktywnos¢ partii w dziedzinie propagandy wizualnej. Walka
rewolucyjna byta bowiem rozumiana jako bezposrednia walka
z kapitatem i panstwem, za ktérqg grozity najbardziej dotkliwe
konsekwencje. Starania o obecnos¢ walki klas w kulturze nie
miaty podobnej powagi ani bezposredniego charakteru.

Po drugie, cztonkinie KPP cechowa¢ miaty racjonalizm
i powsciqgliwosé. Czesciq przeciwstawiania sie burzuazyjnemu
porzgdkowi ptci byto odciecie sie od ,prymitywnej” i ,nadmiernie
emocjonalnej” ekspresji tozsamosci ptciowej, na przyktad
wybuchéw emocji wsréd wiezniarek nienalezgcych do KPP“°.

Ten typ rewolucyjnego racjonalizmu byt prawdopodobnie
szerzej rozpowszechniony; krytykujgc Ulissesa Jamesa Joyce'a,
Aleksander Wat zarzucat autorowi ,rozbrajanie Swiadomosci
klasowej" poprzez ,fantomizacje rzeczywistosci spotecznej”
i ,podstawianie czynnikéw biologicznych tam, gdzie dziatajq
spoteczne”. Z kolei ,sympatie profreudowskie” czesci komunistow
miaty Swiadczy¢ o niewystarczajgcym zorientowaniu
w marksizmie™.

Po latach Andrzej Stawar w szkicu poswieconym
Mieczystawowi Szczuce tak podsumowywat stosunek

kierownictwa KPP do sztuki i artystow:

wydawato sie wprost niestosowne, gdy artysta przychodzit

z wtasng ideologiq, wtasnymi tezami, formutowanymi
stanowczo i apodyktycznie, przewaznie w formie
aforystycznej. (W dodatku tezy owe przy swej kategorycznosci

grzeszyty pewnq nieporadnosciq filozoficzng). Akceptowano
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pomysty agitacyjne Szczuki, projekty plakatéw, ale nad jego

. . . . . .42
zatozeniami programowymi wWzruszano ramionami

W przypadku Szczuki brak porozumienia z przywoédcami partii
doprowadzit do tego, ze znalazt sie on na pozycji odizolowanego
indywidualisty, ,niemal fantqsty"43, nawet jesli deklarowat
koniecznos¢ istnienia sztuki utylitarnej stuzqcej walce
proletariatu44. Z pracy artystow korzystano w wydawnictwach
ksigzkowych i prasie, podczas akcji pomocy wiezniom i w trakcie
kampanii wyborczej do Sejmu, ale niechetnie pozwalano im
angazowac¢ autorytet partii w sporach dotyczqcych zagadnien
artystycznych45, Kazde publiczne dziatanie artystyczne, czy to
w formie publikacji, czy to ksztatcenia robotnikéw-amatoréw,
byto obarczone ryzykiem aresztowan i rozbicia konspiracyjnej
siatki. Co wiecej, cenzorzy nauczyli sie rozpoznawac lewicowy
charakter wydawnictw juz po samym uktadzie graficznym
autorstwa komunistycznych twoércoéw, na przykiad Teresy
Zarnower".

Mimo to profesjonalni artysci pracowali w sferze oddziatywania
partii jako jej cztonkowie lub sympatycy. Wéréd lewicowych
plastykéw przedstawiajgcych konflikt klasowy w latach 30.
mozna wymieni¢ choc¢by artystéw wywodzqcych sie z Grupy
Krakowskiej, Stanistawa Ossostowicza i Leopolda Lewickiego.
Recenzujqc ich wspdélng wystawe we Lwowie w roku 1937,
redaktor ,Trybuny Robotniczej” twierdzit, iz artysci udowodnili,
ze synteza ,wysokiego artyzmu” i ,tendencji spotecznej” w polskiej
sztuce jest mozliwa. Grafiki Lewickiego Wiezienie, Kopalnia, Mas
owka w fabryce i Pochod ,,dawaty niezatarte przezycia dnia
powszedniego walczqgcej klasy”. Z kolei Ossostowicz w swoim
obrazie olejnym Epopeja chtopska (znanym tez jako Walka
czerwonych z biatymi) ,syntetycznq formg zamkngt ogromny bél
i szamotanie sie chamoéw, ktérzy na barkach swych dzwigali
prawie caty ciezar wyzysku”47. Ponadto w Warszawie dziatata

grupa Czapka Frygijska (miedzy innymi Mieczystaw Berman,
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Zygmunt Bobowski i Helena Krajewska), we Lwowie za$ artysci
zwigzani z grupq Artes, tacy jak Otto Hahn, Marek Wtodarski
(Henryk Streng) i Aleksander Krzywobtocki®.

W komunistycznych pismach ilustrowanych ,1930", ,Przekréj
1930" i ,Kuznia”, ktérych redakcja powotywata sie na zwigzek
z ideami Die Rote Gruppe49, publikowano krytyczne klasowo
fotomontaze Mieczystawa Bermana, Wtadystawa Daszewskiego,
Stefana Themersona i Teresy Zarnower, a takze
przedrukowywano fotomontaze z ,AlZ" i zdjecia z radzieckich
agencji fotogrqficznychso.

Niemniej jednak w polskich czasopismach ilustracje stanowity
raczej dodatek do tekstéw lub narzedzie w polemikach
intelektualistéw. Na przyktad Aleksander Wat wykorzystat dwa
zdjecia przedstawiajqce angielskich bezrobotnych oraz starcie
z policjq, przedrukowane z ,AlZ" w ,Miesieczniku Literackim”

z lipca 1930 roku®’, aby udowodnié, iz Antoni Stonimski
w ,Wiadomosciach Literackich” niestusznie zarzucat préznosé¢
angielskiemu proletariatowi.

Stosunek artystow i dziataczy kultury do klasy robotniczej oraz
KPP byt krytyczny i wyrazat sie niekiedy w zarzutach
o mieszczanskie nawyki i niedoskonatq, niedostatecznie
przemyslanq forme. Szczuka uwazat zastuzonych dziataczy
za zacofancéw opanowanych mieszczanskimi poglgdami
na kulture®®. Witold Wandurski, organizator teatru robotniczego
w todzi, twierdzit, ze mtodziez robotnicza jest przesigknieta
nawykami przejetymi z prasy mieszczanskiej i bezkrytyczna,

a szczytem wrazliwosci na piekno u robotnic jest ozdabianie Scian
pokojow wycinkami z gazet i pudetek po ciastkach oraz plakatami
reklamujgcymi myd+053. Z kolei starsi dziatacze mieli nadal zy¢

w epoce socjalizmu idealistycznego - ozdabiali sale zebran
portretami Marksa, Lassalle’a i Warynskiego, a grafiki Antoniego
Kamienskiego z albumu Duch rewolucjonisty traktowali jak

relikwie przypominajgce im walki 1905 roku. Przywédcy ruchu
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robotniczego, nieraz bardzo radykalni politycznie, byli wedtug
Wandurskiego solidarni z cenzorami w sprawach ,nowej sztuki”.

Redakcje czasopism takich jak ,Kultura Robotnicza”, ,Nowa
Kultura”, ,Dzwignia” i ,Miesiecznik Literacki” angazowaty sie
w tworzenie két artystycznych dla robotnikéw i wspieraty ambicje
literackie proletariatu. Odpowiedzi redakcji na préby pisarskie
robotnikéw i sympatyzujqcych inteligentéw drukowane
w wymienionych pismach niejednokrotnie przybieraty jednak
forme kqsliwych uwag. Robotnikom zarzucano ztq ortografie,
niedostatki stylistyczne, brak talentu, pesymizm
i niematerialistyczny swiatopoglgd. Wysokie wymagania partyjne
w kwestiach dyscypliny i rewolucyjnej powagi znajdowaty
odzwierciedlenie w stosunku komunistéw do dziatalnosci
proletariackich amatoréw. Zachecali robotnikéw do tworzenia
autentycznej robotniczej kultury, lecz zarazem krytykowali niemal
jak profesjonalistow. Nie odrzucali standardéw i dorobku kultury
mieszczanskiej, a raczej oczekiwali, iz robotnicy przyczyniq sie do
jej postepu lub przeobrazenia drogqg nieufnego nasladownictwa.
Dopiero na kohcu tego procesu proletariat miat udowodnié
stusznos¢ swoich roszczen do réwnego traktowania w polu
kultury. Tym samym klasa robotnicza pozostawata wcigz
awangardq niegotowq do swych zadan.

W latach 30. XX wieku przed KPP otworzyty sie nowe
perspektywy dziatalnosci kulturalnej. W lipcu 1932 roku Polska
i ZSRR podpisaty pakt o nieagresji, ktory utatwit wymiane
kulturalng pomiedzy panstwami. W 1933 roku w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie miata miejsce Wystawa sztuki
sowieckiej. W 1934 i 1935 Wystawa fotografiki sowieckiej goscita
miedzy innymi w Warszawie i Lwowie. Najwazniejsze byty jednak
ustalenia VIl Kongresu Miedzynarodéwki Komunistycznej
zakoriczonego w sierpniu 1935 roku. Wobec zagrozenia wojng
z panstwami faszystowskimi kongres uznat walke o utrzymanie

pokoju w Europie za priorytet. Po siedmiu latach komunisci
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odstqpili od zasady zwalczania partii socjaldemokratycznych
i ludowych na rzecz budowania jednolitego frontu
antyfaszystowskiego. Zmiana stosunkéw pomiedzy
ugrupowaniami lewicy umozliwita sojusze miedzy zwigzkami
zawodowymi, wspélne strajki i demonstracje, skoordynowang
dziatalnos¢ wydawniczq, a takze prébe zorganizowania ruchu

robotnikéw-fotoamatoréw w Polsce.

| Wystawa fotografii robotniczej we Lwowie

Wedtug kuratorki i historyczki fotografii Aleksandry Garlickiej
zamyst | Wystawy fotografii robotniczej powstat na poczgtku
1936 roku”*. W numerze ,Nowosci Fotograficznych” z 1 kwietnia
tego roku pojawito sie zaproszenie na Pierwszq ogdlnokrajowq
wystawe fotograficznq pracownikéw fotograficznych z okazji
trzydziestolecia Zwiqgzku Zawodowego Pracownikéw
Fotograficznych we Lwowie. Autorem zaproszenia byt
Witadystaw Bednarczuk, pracownik zaktadéw fotograficznych
i artysta-fotografik. W zaproszeniu tym nie ma wzmianki
o fotografii robotniczej ani tworzeniu ruchu robotniczych
fotoamatoréw”". W lipcu roku 1936 Bednarczuk zapraszat juz na
| Wystawe fotografii robotniczej o otwarcie klasowych
zatozeniach progrcmowychss. Zmiana koncepcji pokazu moze
Swiadczy¢ o wptywie kwietniowych zamieszek we Lwowie,
wywotanych ztq sytuacjq gospodarczq, w ktérych zgineto
kilkadziesigt oséb, a takze o powigzaniu wystawy z majowym
Zjazdem Pracownikéw Kultury w Obronie Wolnosci i Postepu we
Lwowie, gromadzqcym intelektualistéw socjalistycznych
i komunistycznych.

W zaproszeniu komitet organizacyjny wystawy wzywat
profesjonalistéw i amatoréw, robotnikéw i inteligencje pracujgcq
do nadsytania prac, ktére mogtyby zapoczgtkowaé ruch fotografii
robotniczej w Polsce. Pozwalano na formalng i tematyczng
réznorodnosé, chociaz nie dopuszczono zdjeé o szablonowym,

studyjnym charakterze i po retuszu. Aby zapewni¢ wysokq jakosg¢,
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komisja oceniajgca nadestane fotografie miata sie kierowac etykq
robotniczq, choé¢ zasad owej etyki nie precyzowano.

Juz sam sktad jury i afiliacje polityczne opiekunéw wystawy
Swiadczq o jednolitym froncie ideowym. Znalezli sie wsréd nich:
botanik Dezydery Szymkiewicz, dziatacz Ligi Ochrony Praw
Cziowieka i Obywatela, ktéra zrzeszata zaréwno socjalistéw, jak
i komunistow bronigcych oséb dotknietych represjami z przyczyn
politycznych; Jan Szczyrek, sekretarz Iwowskiej organizacji
Polskiej Partii Socjalistycznej i redaktor ,Trybuny Robotniczej”,
oraz Leon Lutyk, inzynier, dziatacz Stronnictwa Ludowego,
zwolennik radykalnych reform rolnych. Wedtug Tadeusza
Cypricmcl57 w tym gronie byli jeszcze malarz Andrzej Pronaszko
(jego nazwisko byto jednak przekreslone na zaproszeniu, ktére
otrzymat osobiscie Cyprian) oraz Jarostaw Hatan, pisarz
nalezqcy do Komunistycznej Partii Zachodniej Ukrainy.
Organizacji wystawy podjqt sie Zwiqzek Zawodowy Pracownikéw
Fotograficznych, reprezentowany przez komitet w sktadzie:
Wiadystaw Bednarczuk, Filip Haber i P. Sissmann. O strukturze
i dziatalnosci tego zwiqzku wiadomo niewiele. Zrzeszat
pracownikéw nizszego szczebla i czeladnikéw w zaktadach
fotograficznych, a wystawq fotografii robotniczej zamierzat
uczcic trzydziestolecie istnienia”". W zbiorach Biblioteki
Narodowej znajduje sie odezwa warszawskiego oddziatu z 14
pazdziernika 1935 roku®®. Zwigzek wzywat w niej do bojkotu
zaktadéw fotograficznych ,RYS" Mojzesza Byka, ktérych
pracownicy strajkowali przeciwko ,12-14-godzinnemu dniu
pracy” i ,gtodowym ptacom”. Wtasciciel zaktadéw miat wezwac
do strajkujgcych policje oraz szuka¢ nowych pracownikéw
poprzez prase endeckq, zaznaczajqc przy tym, ze nie szuka
pracownikéw pochodzenia zydowskiego. Wedtug Ignacego
Ptazewskiego w 1936 roku ZZPF wystqpit do wtadz
z memoriatem, w ktérym domagat sie zmiany systemu ksztatcenia

zawodowego fotograféw, opartego dotgd na terminowaniu
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u mistrza. Zwigzkowcy argumentowali, iz ,mistrz, niewiele sam
umiejqc, niewiele mogt nauczyé"so.

Wystawe otwarto 13 grudnia 1936 roku w Miejskim Muzeum
Przemystu Artystycznego przy ul. Hetmanskiej 24. Zwiedzajqcy
mogli zobaczy¢ 120 fotografii wykonanych przez 22 autoréw.
Ws$réd nich szesnastu pochodzito ze Lwowa, dwéch ze
Stanistawowa, dwéch z Wilna, jeden z Lodzi i jeden z Zagtebia
qurowskiegosl. Zdjecia podzielono na dziaty artystyczny
i reportazowy, w ktérym pokazano wiecej prac. Brakuje zrédet,
ktére pozwolityby stwierdzi¢, do jakich klas nalezeli wystawiajgcy.
Na pewno nie wszyscy byli robotnikami, w ekspozycji brat udziat
choéby nagradzany na wystawach fotografii artystycznej,
pochodzqcy z ubogiej rodziny rzemiesiniczej czeladnik
fotograficzny Wtadystaw Bednarczuk oraz Edmund i Bolestawa
Zdanowscy, cztonkowie Fotoklubu Polskiego.

Recenzje oraz pojedyncze
fotografie drukowane w ,Trybunie
Robotniczej”, ,Dzienniku
Popularnym”i ,,Sygncl’rclch"62
dowodzq réznorodnosci

prezentowanych zdjec

pod wzgledem technik i tematéw.

Poza pejzaiqmi na wystawie II 3. Edmund Zdanowski, Dokumentacja
| Wystawy fotografii robotniczej we Lwowie
znalazty sie Bieda-Grajek, zrédio

Zwyciezcy i Elementy Wtadystawa

Bednarczuka chwalonego za opanowanie , trudnej techniki
izohelii"®®. Zdjecie Méwca (J. Eisenstark) przedstawiato Jana
Szczyrka na trybunie pierwszomajowej. Pokazano podnioste

i dobrze skomponowane zdjecia z pochodéw pierwszomajowych
i z fabryk, ale takze reportaze o biedaszybach (J. Srodula)

i ,tybakach”, czyli potawiaczach wolno ptynacej nafty, oraz
fotografie bezdomnej rodziny przewozqcej swoj dobytek

na dwukotowym wézku.
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Fotografia Ulica naszym domem przedstawiata grupe bezdomnej
mtodziezy, a DoZzywianie — mtodego wtdczege jedzqcego
kukurydze. Czes¢ zdjec stanowity ,typy” robotnikow

i rzemiesinikéw réznych zawoddéw, na przyktad Portret starszego
robotnika i Glowe starej wiesniaczki (A. Rieser) oraz Slusarze
Bolestawy Zdanowskiej. Swiatta i cienie karabinéw maszynowych
i armat (J. Mehrer) to z kolei zdjecie wykonane z géry, pod ostrym
katem, w stylu ,nowej fotografii”, przedstawiajqgce karabiny
maszynowe wymierzone w cienie kroczgcych poza kadrem
zotnierzy.

Z punktu widzenia historii sztuki
umieszczenie | Wystawy fotografii
robotniczej w kontekscie rozwoju
socrealizmu bytoby zrozumiate ze
wzgledu na czasowq bliskosé
wspomnianych wczesniej wystaw

radzieckich oraz wystawy

Warszawskiej Grupy Plastykow. Il. 4. Wiadystaw Bednarczuk, Rece mocarne
Brakuje jednak zrédet (przede rode
wszystkim zachowanych zdjec)
pozwalajgcych jednoznacznie wpisaé jg w ten nurt ujmowania
konfliktu klasowego w sztuce. Na podstawie dostepnych
materiatéw mozna stwierdzi¢, ze cechowato jg nieroztadowane
napiecie, ktére Jacques Ranciére nazwat napieciem miedzy
«polityka sztuki stajgcej sie zyciem” oraz ,politykg opornej
formy"64. Tak, | Wystawa fotografii robotniczej miata charakter
polityczny, ale nie stuzyta prostemu przeniesieniu polityki
partyjnej do galerii. Autorzy pokazu chcieli wywotaé zmiane
relacji klasowych w polu sztuki, zachowujqc przy tym jego
autonomie.

W zaproszeniu do nadsytania prac dzieto robotnika okreslono
jako fotografie wykonanq wtasnorecznie, tematowo
odpowiadajgcq poglgdom klasy robotniczej. Klasa i zawéd twércy

miaty drugorzedne znaczenie: zdjecie mogto by¢ wykonane przez
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robotnika przemystowego, rzemiesinika-fotografa albo
inteligenta pracujqcego. Co wiecej, dopuszczono zdjecia
artystyczne i reportazowe w réznorodnych technikach.
Warunkiem byto zaakceptowanie poglgdu organizatoréw,
ze twérczos¢ artystyczna jest rodzajem wytwarzania-pracy,
a takze gotowos¢ do bycia czesciq ruchu fotograféw robotniczych
oraz do rezygnacji z indywidualistycznych kryteriéw
ocenyes.

Z drugiej strony celem nie byto zanegowanie istnienia
i warunkéw funkcjonowania sztuki, a w konsekwencji operowanie
na marginesie polskiej fotografii. Wrecz przeciwnie -
organizatorzy wybrali forme wystawy w instytucji publicznej,
okreslili warunki selekcji i zaprosili osobiscie tworcow fotografii
artystycznej. Recenzje wystawy w prasie robotniczej byty
na poziomie prasy fotograficznej i nie zawieraty uproszczen.
Zaprezentowane zdjecia przetamywaty tematyczne
i profesjonalno-autorskie reguty, ale nadal cechowata je dobra
kompozycja i dynamika - jak w przypadku Rgk mocarnych
Bednarczuka i He... rr... up! osoby o nazwisku Szeitel - oraz
dbatos¢ o oswietlenie i wystudiowanqg poze modeli, widoczna
w Slusarzach. Polski ruch fotograféw robotniczych miat opierac
sie na ciqggtej twoérczosci siatki amatoréw oraz na cyklicznych
wystawach, a takze na obecnosci w prasie fotograficznej
i technicznej. Antagonistyczny wobec sSrodowiska polskich
fotografikow ton organizatoréw wyrazat zatem jednoczesnie
przekonanie o przynaleznosci i zerwanie z dotychczasowymi
sposobami funkcjonowania polskiej fotografii.

Wedtug Janiny Mierzeckiej wystawa cieszyta sie powodzeniem
i miata duzq publicznoéc'%. Mimo to Bednarczukowi nie udato sie
zorganizowac kolejnej. Mierzecka twierdzi, ze zatamat sie
chtodnym przyjeciem pokazu w srodowisku zdominowanym przez

fotografikow, ale nalezy pamietag, ze w 1937 roku sanacyjne
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wtadze rozwiqzaty Lige Obrony Praw Cztowieka i Obywatela,
ktéra objeta pierwszg wystawe patronatem.

Wystawa nie zostawita wielu sladéw w prasie fotograficznej,
jednakze stata sie przyczynkiem do dyskusji miedzy jurorem
konkursu Leonem Lutykiem i fotografikiem Tadeuszem
Cyprianem. Cyprian pytat we wrzesniu 1936 roku, czy to w ogdle
mozliwe, ze robotnik i ,burzuj” widzg inqczej67. Oburzyto go,
ze komitet organizacyjny wystawy rozestat zaproszenie w wielu
jezykach, jak gdyby Lwéw nie byt polskim miastem. Wystawe
nazwat ,imprezq szesciojezycznego «<wewnetrznego
internacjonatu»”. Nie zgadzat sie réwniez z ocenq prac podtug
niejasnych zatozenh etyki robotniczej: ,mogtaby to by¢ etyka
zawodowa, polegajqca na dqgzeniu do wypetniania obowiqzkéw
fachowych, ale jak ta rzecz tgczy sie z poziomem artystycznym
obrazu fotograficznego?”. Cyprian powotywat sie wiec zaréwno
na ponadklasowy uniwersalizm sztuki, jak i na partykularnqg racje
stanu Il RP. Leon Lutyk starat sie ztagodzi¢ radykalny ton
zaproszenia, wiec podkreslit to, co wspdlne widzeniu wszystkich
klas, chociaz stwierdzit, ze inteligentéw-artystéw przeraza
mieszanie walki klas do zagadnienh sztuki. Wybrat argumenty
zrozumiate dla zwolennikéw fotografiki, walke klasowq
przedstawit wiec jako silny bodziec emocjonalny dla sztuki.
Przypomniat tez Cyprianowi, ze wigczenie robotnikéw (w tym
pracownikéw salonéw fotograficznych) zmierzato do
popularyzacji i poprawy stanu fotografii w Polsce, a byty to
przeciez cele samego Cypriana. Co istotne, w replice Lutyka
pojawita sie informacja o tym, ze do tej pory fotografii

dotyczqcych konfliktu klas nie przyjnowano na wystawy68.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 27/ 42



Maciej Duklewski Ruch fotografii robotniczej w latach 20. i 30. XX wieku

Mniej wiecej w tym czasie Lutyk
opublikowat w ,Zyciu Technicznym”
artykut Fotografika w ksztatceniu
estetycznym technikéw®®.
Podobnie jak Hoernle scisle zwigzat

wykonywany zawéd - a zatem

pozycje klasowq - ,
. . . . Il. 5. Szeitel, Hej... rr... up!, , Trybuna
z PredYSPOZYCJGmI do widzenia Robotnicza” nr 52, 27 grudnia 1936, s. 1

okreslonych zjawisk

i praktykowania okreslonych sztuk. Wrodzona technikom
solidnos¢ miata popychac ich do doskonatosci technicznej, a w
fotografii doskonatos¢ techniczna byta wedtug Lutyka scisle
zwiqzana z pieknem. Dzieki zorganizowanej nauce patrzenia
inteligencja pracujgca oraz robotnicy zajmujqcy sie fotografiq
mogli doprowadzi¢ do potqczenia zagadnien spotecznych

i artystycznych. Dzieki pracownikom przemystu skuteczna
synteza swiadomej klasowo fotografii robotniczej i artystycznej
fotografiki - nazwana przez Lutyka ,krajobrazem pracy” -
stawata sie mozliwa. Pierwszenstwo zyskiwata sama czynnosc¢
Swiadomego dobierania tematu, komponowania oraz uwaznego
przyglgdania sie rzeczywistosci. Celem byto nie samo
fotografowanie klas, ale to, by kolejna klasa zajeta sie fotografiq.
Przez udziat w doswiadczeniu estetycznym pracownicy
przemystu mieli dostrzec, ze do tej pory nieSwiadomie brali udziat
w czyms$ pieknym, nawet jesli to piekno jawito sie takze jako brud,
opuszczenie i brzydota. W tej koncepcji nowoczesne polskie
spoteczenstwo nie mogto siebie samo zobaczy¢ i przedstawic,
dopdki form, tematéw i wzoru artysty szukato poza sobq i swojg

terazniejszq aktywnosciq.
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W ,Przeglgdzie Fotograficznym”
z grudnia 1936 roku Jan Buthak,
czotowa postac polskiej fotografiki,
autorytet dla polskiego ruchu
amatoréw, odnidst sie do

Fotografiki w ksztatceniu

estetycznym Lutyka i zakonhczyt

II. 6. Bolestawa Zdanowska, Slusarze,

dyskusje po | Wystawie fotografii ,Trybuna Robotnicza” nr 1, 3 stycznia 1937,
robotniczej. Koncepcji krajobrazu s

pracy przypisat waznqg role

w ,zwalczaniu wspétczesnego materializmu” i wywotywaniu
szlachetnych, bezinteresownych doznah wynikajgcych

z poznawania krajobrazu Polski. Wedtug Buthaka ,prawdziwy
demokratyzm” nie polegat na ,scigganiu w dét”, ktére

w kontekscie | Wystawy fotografii robotniczej oznaczato
fotografowanie antagonizmu klasowego i jego konsekwencji70.
W tonie zachwytu nazwat cztonkéw Technickiego Kota
Fotograféw Politechniki Lwowskiej (organizacji, w ktérej dziatat
Lutyk) politechnicznymi junakami w typie Hitler-Jugend i Balilli.
Swoim komentarzem Buthak pozbawit koncepcje ,krajobrazu
pracy” jej materialistycznego i klasowego elementu. Co wiecej,
podporzqdkowat jg wtasnej koncepcji ,fotografii ojczystej”,
wywodzqcej sie z niemieckiej, propagowanej przez faszystow

Heimatphotographie.

~Fotografia ojczysta” a wizualnosé

klas spotecznych

Faszystowskie organizacje fotograficzne i krajoznawcze juz od
listopada 1935 roku stanowity inspiracje dla polskich
piktorialistéw, pod wzgledem zaréwno poziomu organizagcji, jak
i dowartosciowania fotografii krajoznawczej i pejzazowe;j.
Poczgtkiem tego transferu miata by¢ wizyta Prezesa Zwigzku

Towarzystw Fotograficznych w Niemczech prof. Paula Liikinga
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w Warszawie’'. W latach 1936-1938 Jan Buthak publikowat
ksigzki i artykuty, w ktérych wprost odnosit sie do
Heimatphotographie oraz mozliwosci przeszczepienia jej na grunt
polski. Kluczowe dla niniejszego artykutu sq wqtki klasowe z pism
Buthaka publikowanych w tym okresie.

Juz w Estetyce swiatta z 1936 roku stwierdzit, ze Polacy, cho¢
juz nie sq narodem szlacheckim, to nie bedg narodem
mieszczanskim’. Jako .potomkowie rolnikéw i wiesniakéw" nie
powinni zajmowac sie fotografowaniem scen ,fabryczno-
mieszczanskich””>. Zamykanie oczu na przyrode miato by¢ z kolei
Lhiearyjskie i niestowianskie” oraz prowadzi¢ do nasladowania
w fotografice ,materialnej i industrialnej jednostronnosci
Zachodu””*. Miasta byty wedtug Buthaka , sktadami brzydoty”, zas
fotografowie z nurtu Nowej Rzeczowosci niepotrzebnie zajmowali
sie szczegotowq analizq tej brzydoty oraz ,materialnymi
warunkami miejskiego bytowonia"75, To regionalny folklor, cho¢
zréznicowany, jest nosnikiem wspélnej, szlachecko-wtoscianskiej
historii polskich ziem’®, a fotografia moze go ocali¢ przed
proletariacko-mieszczanskg nowoczesnosciq.

W koncepcji Buthaka opieke nad organizacjq ruchu fotograféw
ojczystych, rekrutujgcych sie sposréd doswiadczonych amatoréw,
miato roztoczy¢ panstwo. Co istotne, sanacja byta bezposrednim
klasowym przedstawicielem polskich piktorialistéw. Ci wywodazili
sie z ziemianstwa kresowego (jak Buthak), inteligencji
o pochodzeniu szlacheckim lub inteligencji pracujqcej
podzielajgcej etos szlachecki”’. .Fotografia ojczysta” miata wiec
by¢ wspdlnym przedsiewzieciem ziemianstwa i inteligencji, ktére
w stuzbie panstwa i z jego pomocqg zmierzaty do ustalenia kanonu
przedstawiania klas. Chtopi byli warci fotografowania o tyle, o ile
uosabiali dawnq, pozbawiong konkretnej historycznosci tradycje
i cechowali sie etnograficznq fotogenicznosciq. Z kolei klasa

robotnicza i drobnomieszczanstwo nie zastugiwaty jeszcze
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na dowartosciowujqgce uwiecznienie w artystyczno-
dokumentalnej pracy fotograféw ojczystych.

W listopadzie 1938 roku odbyta
sie w Katowicach wystawa Piekno
Ziemi Slgskiej. Najprawdopodobniej
dofinansowane przez wtadze
wojewdédztwa wystawa

i towarzyszqcy jej katalog byty

dojrzatq realizacjq postulatéow

,,fOtOngﬁi ojczystej"78_ Jak II. 7. Antoni Wieczorek, Robotnicy
X . . opuszczajq karbidownig, ,Nowosci
wskazuje Maciej Szymanowicz, Fotograficzne” 1938, nr 20, s. 32

préoba przedstawienia slgskiego

przemystu, wyrazajqcego site || Rzeczpospolitej, w symbiozie

z ludowymi tradycjami i w harmonii z naturq data zadziwiajqce
efekty. W pejzazach Jana Buthaka sylwetki fabryk zlewaty sie
z rozlegtym, pustym krajobrazem jako ich organiczna czesc.

Z kolei na zdjeciach Antoniego Wieczorka robotnicy chorzowskiej
karbidowni to cienie - czarne, jednolite sylwetki bez twarzy.
Liczne byty za to portrety i zdjecia grupowe kobiet w strojach
ludowych czy obrazy wiejskich zagréd. W efekcie, jak pisze
Szymanowicz, ,studiujqc katalog wystawy mozna odnies¢
wrazenie, ze pomiedzy gigantycznymi fabrykami rozciqga sie
folklorystyczny skansen”’®. Kiedy ,fotografia ojczysta” miata
za przedmiot polski przemyst, to starata sie ukrywaé istnienie

tworzqcych go robotnikow.

Zakonczenie

Ruch fotografii robotniczej — rozumianej jako funkcjonujgca
publicznie fotografia o tematyce klasowej wykonywana gtéwnie
przez robotnikéw wspotpracujqcych z partiami politycznymi — nie
rozwingt sie w Polsce ze wzgledu na priorytety i strategie KPP,
konserwatywny charakter srodowiska polskich fotograféw oraz
materialne i prawne ograniczenia praktyk fotograficznych w li

Rzeczpospolitej. Gtéwny efekt recepcji postulatéow fotografii
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proletariackiej wypracowanych w Republice Weimarskiej i ZSRR
- | Wystawa fotografii robotniczej we Lwowie z roku 1936 -
w niewielkim stopniu wptyneta na widzialnos¢ proletariatu
w przestrzeni publicznej. Organizatorom wystawy nie udato sie
osiggnq¢ zamierzonego celu, jakim byta trwata wspétpraca
inteligencji pracujqcej i robotnikéw na polu fotografii.

Tym niemniej, jak wykazaty badania i dziatalnos¢ kuratorska
Aleksandry Garlickiej, polska klasa robotnicza gromadzita
w domowych zbiorach portrety, zdjecia grupowe oraz fotografie
upamietniajgce sluby i pogrzebyso, a nieliczni robotnicy sami
uczyli sie fotografowaé. W 1989 roku Garlicka zaprezentowata
zdjecia ze zbioréw prywatnych polskich rodzin robotniczych na
Il Wystawie fotografii robotniczej w Warszawie, Krakowie, todzi,
Czestochowie i Sosnowcu. Tysiqce fotografii z lat 1881-1946
wraz z opisami, ktérymi dysponowata Garlicka, znajdujq sie dzis
w repozytorium cyfrowym Robotnicy w XIX i XX wieku,
tworzonym od 2012 roku przy Instytucie Etnologii i Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu Lédzkieg081. Dalsze badania
w repozytorium umozliwig poznanie sposobéw przechowywania
pamieci w rodzinach robotnikéw, okreslenie roli fotografii
w tworzeniu robotniczej tozsamosci oraz poréwnanie tej oddolnej
dziatalnosci fotograficznej z twérczosciq i zatozeniami

miedzynarodowego ruchu robotniczych fotoamatoréw.

1 Christian Joschke, Introduction. Nouveau regards sur la photographie ouvriére,

.Transbordeur. Photographie, histoire, société” 2020, nr 4, s. 6-15.

2 Wsroéd najwazniejszych wspotczesnych dokonan znajdujqg sie publikacje podsumowujgce
miedzynarodowe projekty badawcze i wystawy: Jorge Ribalta, El movimiento de la
fotografia obrera (1926-1939), Museo Reina Sofia, Madrid 2011; Wolfgang Hesse,

Das Auge des Arbeiters. Arbeiterfotografie und Kunst um 1930, Spector Books, Leipzig
2014; Damarice Amao, Florian Ebner, Christian Joschke, Photographie, arme de classe.

Photographie social et documentaire en France, 1928-1936, Textuel, Paris 2018.
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