‘\\\Il//

N

N

Uniwersytet
SWPS

| L

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej

tytut:

Filozoficzne ekfrazy

autor:

Mateusz Salwa

zrédto:

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 2021 nr 30
odsytacz:
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/30-wizualnosc-klas-
spolecznych-struktury-i-relacje/filozoficzne-ekfrazy
doi:

https://doi.org/10.36854/widok/2021.30.2401
wydawca:

Widok. Fundacja Kultury Wizualnej

afiliacja:

Uniwersytet SWPS

Uniwersytet Warszawski

1/17


https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/30-wizualnosc-klas-spolecznych-struktury-i-relacje/filozoficzne-ekfrazy
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/30-wizualnosc-klas-spolecznych-struktury-i-relacje/filozoficzne-ekfrazy
https://doi.org/10.36854/widok/2021.30.2401

Mateusz Salwa Filozoficzne ekfrazy

stowa kluczowe:

René Descartes; Georges de La Tour; nowoczesnos¢; doswiadczenie; ciato;

barok; abstrakcja
streszczenie:

Krytyczne omowienie ksigzki Marty Olesik Kwadrat przebity wtdczniq. René
Descartes, Georges de La Tour, nowoczesne doswiadczenie ciata i zmystowa

praktyka abstrakcji (Warszawa, 2020).

Mateusz Salwa - Adiunkt, kierownik Zaktadu Estetyki na Wydziale Filozofii
Uniwersytetu Warszawskiego; zajmuje sie wspotczesng estetykq, ze
szczegolnym uwzglednieniem problematyki reprezentacji oraz relacji miedzy
sztukq a przyrodg; opublikowat m.in. Estetyka ogrodu. Miedzy sztukq a
ekologiq (2016), lluzja w malarstwie. Proba filozoficznej interpretacji (2010);
publikowat takze w "Etyce", "Kulturze Wspotczesnej", "Przeglqgdzie

Kulturoznawczym®.
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Filozoficzne ekfrazy

* Marta Olesik, Kwadrat przebity wtéczniq. René Descartes,
Georges de La Tour, nowoczesne doswiadczenie ciata
i zmystowa praktyka abstrakcji, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2020.

Cho¢ znana maksyma gtosi: don't
judge the book by its cover, chyba

kazda czytelniczka i kazdy czytelnik 65 nows humanistyie

. . . Marta Olesik
doskonale wie, ze oktadki,

Kwadrat przebity wiocznia.

René Descartes, Georges de La Tour,
nowoczesne doswiadczenie ciala

i zmystowa praktyka abstrakcii

a doktadniej rzecz ujmujqc tytuty,
majq znaczenie, réwniez w swiecie
naukowym. Chodzi nie tylko o ich
tresc, ale takze - jesli nie przede
wszystkim - o forme czy tez strone
stylistycznq. Bywaijq tytuty
pedantyczne, z duzq doktadnosciq

zapowiadajgce zawartos¢. Mozna

oy

=
T

spotkac i takie, ktére przyciqgajq
wzrok enigmatycznym brzmieniem,
ale lektura pokazuje, ze byty jedynie wabikiem. Sq jednak i takie,
ktére frapujg sensem, i to uczucie zaciekawienia towarzyszy
czytajqcej lub czytajgcemu od pierwszego spojrzenia az do
ostatniej strony.

Tak witasnie jest z tytutem - i ksigzkq — Marty Olesik
Kwadrat przebity wtéczniq. René Descartes, Georges de La Tour,
nowoczesne doswiadczenie ciata i zmystowa praktyka abstrakcji.
Co bowiem moze znaczyc¢ fraza ,.kwadrat przebity wtécznig”?
tqczy geometrie ze Swiatem rzeczy w gescie petnym przemocy,
a do tego brzmi jok wers z awangardowego (nowoczesnego)
wiersza. Jak odnies¢ jg do Kartezjusza, de La Toura oraz wagtkéw
cielesnosci i zmystowosci? Co robiq obok siebie francuski filozof,

ktérego akurat z cielesnosciq raczej sie nie kojarzy, oraz francuski

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 3/17


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2021/30/salwa/okladka-1920x-02a.jpg

Mateusz Salwa Filozoficzne ekfrazy

malarz z poczgtku XVII wieku? Czy majq sie do siebie tak, jak
kwadrat do wtéczni? A co ma znaczy¢ ,zmystowa praktyka
abstrakcji”? Czy nalezy jg wigzaé bardziej z Kartezjuszem, czy
zde La Tourem, a moze z obydwoma?

Odpowiedzi na te pytania udziela zapowiadana tytutem tresc
ksiqzki, utrzymana w poetyce zblizonej do tej zastosowanej
na oktadce. Autorka potqgczyta nietatwy, metaforyczny jezyk
z filozoficzng argumentacjq. Wybér takiej barokowej stylistyki
odpowiada tematyce ksigzki, ktéra zasadniczo ma trzech
bohateréw: René Descartes’'a (1596-1650), Georges'a de La
Toura (1593-1652) oraz barok / nowoczesnos¢ (?-?). Kartezjusza
zapewne nie trzeba przedstawiad. Nieco inaczej wyglqgda sprawa
z de La Tourem, o ktérym wprawdzie pisywano juz w XIX wieku,
ale na dobrq sprawe odkryto go dopiero na poczqtku wieku XX;
od tamtej pory stale zyskiwat na popularnosci mimo stosunkowo
niewielkiej liczby zachowanych obrazéw. Zainteresowanie tq
postaciq znaczgco wzrosto dopiero w latach 90. ubiegtego
stulecia, co znalazto wyraz miedzy innymi w kolejnych
opracowaniach monograficznych (najnowsze wydane zostato
w 2018 roku) i duzych wystawach (ostatnia odbyta sie we
Witoszech na poczgtku 2020 roku). Tym, co przede wszystkim
zwraca uwage w malarstwie de La Toura, jest operowanie
Swiattem i cieniem, co sprawia, ze zwykle kojarzy sie go
z Caravaggiem, choé¢ zarazem francuski malarz wypracowat
wtasny styl i trudno uznac go za ,typowego” przedstawiciela
baroku. Trzecim bohaterem ksigzki jest wtasnie barok. Autorka
Kwadratu... wpisuje sie — catkiem swiadomie, o czym sSwiadczg
przywotywani przez niq autorzy i autorki, miedzy innymi Christine
Buci-Glucksmann czy Mieke Bal - w tradycje myslenia, zgodnie
z ktérqg barok mozna pojmowac zaréwno jako formacje spoteczno-
kulturowq charakterystyczng dla XVII wieku, jak i zjawisko
szersze, wykraczajgce poza historyczne ramy, a przy tym
kluczowe dla zrozumienia nowoczesnosci. W tym duchu mozna

chyba interpretowac fakt, ze autorka postuguje sie filozoficznym
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pojeciem ,nowoczesnosé”, nie zas terminem ,nowozytnos¢”,
stosowanym w ujeciach historycznych. Na marginesie warto
zauwazyc¢, ze w ten sposob mysli sie nie tylko o baroku, lecz takze
o manieryzmie, jak to czynili Gustav Hocke w ksigzce Swiat jako
labirynt czy Achille Bonito Oliva w Ideologii zdrajcy . Tak pojety
barok jest dla Olesik kluczowy, nie tylko dlatego, ze wskazane

w tytule jej ksigzki ,nowoczesne doswiadczenie ciata i zmystowa
praktyka abstrakcji” sq barokowe, ale takze dlatego, ze kategoria
ta pozwala zestawic ze sobqg Kartezjusza i de La Toura,

a wiasciwie filozofig jednego z twérczosciq drugiego. Poniewaz,
jak zauwaza autorka, poza zbieznosciq dat zycia nic ich nie
tqgczyto, nie mozna zaktadaé, ze znali swoje dzieta; by ich ze sobqg
skojarzyé¢, Olesik wykorzystuje , termin sredni”, czyli wtasnie
barok, z ktérym obaj sg wigzani (cho¢ Kartezjusza zwyklo sie
tgczyé raczej z barokiem klasycznym, spod znaku Pierre'a
Corneille’a czy Nicolasa Poussina). Takie ujecie pozwala tez
unikng¢ dywagowania na temat powodoéw, dla ktérych w filozofii
i sztuce obu autoréw mozna odnalezé¢ wspdlne elementy. Gdyby
chcie¢ szuka¢ analogii dla takiego rozwiqzania, mozna by - nieco
wbrew antyikonologicznie nastawionej autorce - wskazac prace
Erwina Panofskiego, na przyktad jego rozprawe o architekturze
gotyckiej i scholastyce. Gotow jestem zresztq zaryzykowac
stwierdzenie, ze jesli potraktuje sie barok nie jako epoke
historyczng czy stylistycznq, ale jako okreslony sposéb
doswiadczania i konceptualizowania swiata, wéwczas
interpretacje autorki zyskajqg wymiar ikonologiczny, bo mimo

Ze nie uwaza ona obrazéw de La Toura za ekspresje ,istotnych
dgznosci umystu ludzkiego” , to traktuje je jako symptomy
nowoczesnego doswiadczenia ciata i zmystowej praktyki
abstrakcji. Olesik prowadzi bowiem swe wywody w taki sposéb,
aby filozofia Kartezjusza czy tez zaproponowane przez nig
odczytania kartezjariskich motywow rzucaty Swiatto na obrazy

barokowego malarza i odwrotnie - stara sie dostrzegac
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w argumentach filozofa rzeczy uwidocznione na ptétnach.

Ta kolista operacja stuzy przewartosciowaniu nie tyle
twoérczosci de La Toura - choc¢ niewagtpliwie Kwadrat... to kolejna
cegietka w procesie odkrywania jego twoérczosci, w tym
przypadku dla filozofii — ile raczej mysli francuskiego filozofa, czy
tez szerzej: kartezjanizmu. Innymi stowy, nietypowy barokowy
malarz pozwala nietypowo spojrze¢ na Kartezjusza, ktérego
filozofia pozwala z kolei uporac sie z nietypowosciq malarza. Tym,
co uderza autorke w twoérczosci de La Toura, jest pewna
szczegoblna jej cecha, mianowicie niespotykane gdzie indziej
operowanie materiq malarskg w taki sposéb, ze ,geometryzacja
przedstawienia ciata wspétistnieje [...] jak gdyby nigdy nic, z jego
dojmujgcym zmystowym doswiadczeniem” (s. 14). Istotnie, gdy
patrzy sie na ptétna de La Toura, trudno sie oprzeé¢ wrazeniu,
ze pod jego pedzlem materia malarska jest - co oczywiste -
zmystowa, ale zarazem owa zmystowos¢ jawi sie jako czysta
res extensa, abstrakcyjna plama. To wtasnie takie, chciatoby sie
rzec: dialektyczne napiecie miedzy cielesnosciqg powiqgzanqg
z doswiadczeniem zmystowym a cielesnosciq, ktérqg mozna
uchwycic jedynie na drodze abstrahowania od niego, Olesik
prébuje uchwycic¢ w filozofii kartezjanskiej.

Autorka wychodzi od konstatacji, ze ,nowoczesne
doswiadczenie zmystowosci naznaczone jest przez ciecie” (s. 9),
do ktérego doszto w XVII wieku i ktére zaskutkowato ,nieufnosciq
epistemologiczng [prowadzqcq] nie tylko do zakwestionowania
bezposredniego charakteru relacji z otoczeniem, ale do tak
radykalnego podwazenia swiadectwa zmystéw, ze w niektérych
wypadkach wqgtpi sie o jakiejkolwiek mozliwosci kontaktu
doswiadczenia ze swiatem zewnetrznym” (s. 10). Filozofem,
ktérego zwykto sie obwiniac o ten stan rzeczy, jest Kartezjusz,
niemniej jednak mozna - jak twierdzi autorka - pokazag, ze jego
filozofia nie tyle doprowadzita do oderwania idei ciata od
zmystowosci, jak zazwyczaj sie przyjmuje, ile pozwolita

wypracowac nowe podejscie do cielesnosci. Aby tego dokonag,
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badaczka poddaje rewizji kartezjanizm jako pewien projekt
metafizyczny i epistemologiczny, skupiajqc sie na zagadnieniach
cielesnosci, materialnosci, a takze na procesie abstrahowania;
stowem: na rézne sposoby i z réznych perspektyw rewiduje
kartezjanski dualizmn. Waznym ,narzedziem” umozliwiajgcym owqg
rewizje jest tworczosc de La Toura potraktowana niczym filozofia
wytozona sposobem malarskim - plamy, formy, kompozycje oraz
motywy widoczne na obrazach uktadajqg sie w oku i pod piérem
autorki w pojecia i argumenty, ktére mozna konfrontowacd

z wypowiedziami Kartezjusza. ,Ptétna de La Toura nie stanowiq
zatem przedmiotu tego tekstu, ale jego warsztat. Pomagajqg mi
wypracowaé metode, jakq jest materialne przeksztatcenie
pojecia” - czytamy w zakonhczeniu (s. 373).

Swoje rozwazania autorka prowadzi w kluczu
poststrukturalistycznym, czy tez - biorgc pod uwage, ze chetnie
korzysta z prac anglojezycznych — w duchu French Theory,
siegajqc do wspoéttworzqgcych jg autoréw oraz do tekstow,
ktoérymi sie oni inspirowali. Olesik wykorzystuje wiec caty arsenat
pojec¢ kluczowych dla tego nurtu intelektualnego (ciecie, fatda,
gra, mise en abyme, nietozsamos¢, réznica, zaposredniczenie),
ale takze - co zrozumiate - pojec o korzeniach
strukturalistycznych (arbitralnosé, diachronia, reprezentacja,
synchronia, znaczone / znaczqce), wykorzystywanych takze przez
tych badaczy obrazéw, ktérych niejednokrotnie przywotuje (jak
Hubert Damisch czy Louis Marin). O tym, ze Kwadrat... wpisuje sie
w ten paradygmat, swiadczy takze sposéb prowadzenia
wywodoéw, o ktérym sama autorka pisze, ze ,wymaga [od niej]
rowniez metodycznej redefinicji tego, czym jest struktura
argumentacyjna. Porzucenia modelu linearnej sekwencji,
ustalajgcej relacje wynikania pomiedzy przestankami i wnioskami,
przedmiotem i pojeciem, oddzielonymi od siebie w relacji
przyczynowego lub/i logicznego nastepstwa” (s. 23). Obrazu
dopetnia styl, w ktérym mozna dopatrzyc¢ sie inspiracji écriture a

la Jacques Derrida czy Gilles Deleuze. To oczywiscie moze
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sprawig, ze czytelniczkom i czytelnikom nienawyktym do tego
rodzaju refleksji i jezyka ksigzka niekoniecznie przypadnie do
gustu. Ale w przypadku filozofii, tak jak w przypadku malarstwa
barokowego, a zresztq nie tylko - des gouts et des couleurs, on
ne discute pas...

Marta Olesik duzq wage przyktada do jezyka. Jak sugeruje juz
sam tytut ksigzki, postuguje sie nim z barokowym rozmachem,
zongluje rejestrami i operuje pojeciami, ktére sq jednoczesnie
figurami retorycznymi. W rezultacie czytelniczka lub czytelnik
otrzymuje nie tylko filozoficzng argumentacje jakby spod znaku
préciosité, sugestywne opisy obrazéw, ale takze mnéstwo
peretek jezykowych, chciatoby sie rzec: filozoficznych bon motéw,
przypominajqcych figure uzytqg w tytule i wydanych na sqd smaku
czytelniczek i czytelnikéw. Chociazby: ,korespondencyjny kurs
watpienia” (to na temat IV Medytacji); ,wbicie sie binarng
ostrogq w ptynny tancuch semiozy”; ,pojecie, ktére zalazto
zmystowosci za skére, tkwi w niej teraz - ciasno”; ,intymnosé
obrazu de La Toura to abstrakcja, ktérqg ciato owija sobie wokét
palca”; ,bezposredniosc jest zatem zabiegiem abstrakgcji, ktéra
ditubie w ranie”; ,de La Tour [..] gmera w niej [pustce - M.S.] - nie
palcem, jak sam Tomasz, ale przekqgtng”; ,chirurgiczny detal
dobija do sciany alienacji”; ,brak oparcia w obiekcie swierzbi
spojrzenie do fatdowania”; ,Joézef, ktérego tamie w krzyzu
na potrzeby geometrii”; ,prostokgt obejmuje wiec ramionami
strzep cztowieka. Sam prostokqt jest zresztq strzepem figury -
linie sq konczyste, poszarpane”.

Wspominam o jezykowym aspekcie ksiqzki nie tylko dlatego,
ze w moim przekonaniu wyréznia jg on na tle ,nowej
humanistyki”®, ale takze dlatego, ze pozwala wskazaé¢ pewnq
kwestig, rownie waznq dla tej rozprawy jak podjeta przez Marte
Olesik préba nowego spojrzenia na postkartezjanskq cielesnosé.
W duzym stopniu stanowi ona o howatorstwie catego pomystu.

Kwadrat... mozna czytaé rozmaicie: jako filozoficzng analize,

rodzaj manifestu albo ,rozprawe o metodzie”. Ksigzke te mozna -
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wrecz nalezy - potraktowac takze jako przyktad par excellence
filozoficznego pisania o sztuce. Cho¢, jak sqdze, tego wymiaru
Kwadratu... nie sposéb przeoczyc, to - biorqc pod uwage,

ze rodzima literatura, filozoficzna i nie tylko, rzadko sie o niego
wzbogaca - warto go unaocznié, zwtaszcza ze moze sie okazag,

iz czytelniczki i czytelnicy bedq bardziej zainteresowani kwestiami
.czysto filozoficznymi”, w zwigzku z czym potraktujq go jako
zaledwie suplement.

Z merytorycznego (ale chyba takze ,ilosciowego”) punktu
widzenia opisy obrazéw sq tu tak samo istotne jak wywody
teoretyczne. Ten podziat jest dos¢ umowny, bo trudno oddzieli¢
jedne od drugich - sama autorka deklaruje we wstepie, ze tak
wtasnie bedzie, wytuszczajgc przy tym powody przyjecia takiej
stategii, a nastepnie konsekwentnie te deklaracje realizuje.
Przywotam kilka przyktadow. Pierwszy rzuci nieco swiatta miedzy
innymi na tytut ksigzki, a razem z pozostatymi pozwoli sie
zorientowac w stylistyce tqczqcej uwagi z poziomu - by
przywotac typologie zaproponowang przez Panofskiego -
preikonograficznego, ikonograficznego i ikonologicznego

W sposob co najmniej mato kanoniczny:

Kwadratowe plecy Jézefa sq przygiete fizycznq pracq;
geometria jest jej zmystowym Sladem, ktéry zna¢ na catym
ciele ciesli. Prostokqgtna ptaszczyzna ciata Hioba jest
bolesciwa; matematyczna figura marszczy sie tu i obwisa
w swoim udreczeniu. Prostopadtosciany tamiq rece nad
Swietym Sebastianem w smutku i zarliwej modlitwie.
Przekqgtna to wtécznia przeszywajgca meczenski kwadrat

swietego Tomasza (s. 14).
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Ztocona rama w ciemnosci. | ciemnos¢ we wnetrzu ztoconej
ramy. Stolik, na ktérym stoi rama lustra na obrazie de La
Toura Maria Magdalena z dwoma ptomieniami, jest
amputowany. Catkowity brak kontekstu nie stworzytby
takiego wrazenia jak jego gwattowne uciecie przez gestq

ciemnosc¢ (s. 49).

Na pierwszy rzut oka, konstrukcja Swietego Jozefa ciesli nie
wydaje sie jednak otwierac spojrzeniu drogi do relacji
przedmiotowej. Przeciwnie, refleksyjny prostopadtoscian,
ktérego boki sq dla siebie lustrami - spojrzeniami zewszqd
zwroconymi na siebie - sprawia wrazenie narcystycznej
putapki bez wyjscia. Putapki absolutnej, gdyz refleksyjne tafle
stojqg tutaj geometriq boskiego spojrzenia. Najsilniejsza

z wszystkich trzech perspektywa pasierba zorganizowana jest

w masywne filary swiatta (s. 209).

Swiety Sebastian spoczywa bezwtadnie na ziemi; jego ciato
rozciqga sie tq samq woskowq pustyniq, co ciato Jana
Chrzciciela, ktérego sktad omawialismy w poprzednim
rozdziale. Nad nim natomiast stojg kobiety, na czele ze Swietqg
Irenq. Tworzqg one grupe, gromade prostopadtosciennych
szyboéw. De La Tour konstruuje ich masywne sylwetki

w znanym nam juz dobrze ruchu metonimii. Stanowiq one
kolejne przeksztalcenia trzymanej przez Irene pochodni.
Ptomien tej geometrycznej gtowni jest réwnie solidny jak jej
drewniany trzon. Jej sylweta dzieli kompozycje na dwoje.
Po prawej zgromadzita sie grupa kobiet, ktérych postac
stanowi jednoczesnie powtdrzenie i przeciwwage dla
woskowego stupa, do ktérego przywiqzany byt Sebastian,

a ktéry wbity jest mocno w lewqg rame ptétna. (s. 272)
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Gdy czyta sie te opisy, trudno oprzec sie skojarzeniom
z klasycznymi ustepami, nawet jesli podejscia i cele ich autoréow

byty odmienne od zamierzenh autorki:

W élimacznicy, ktéra obiegata obwéd pracowni od spojrzenia
malarza, jego palety i zastygtej w bezruchu reki az po
wykonczone obrazy - przedstawienie rodzito sie, dopetniato,

by znéw rozptyngc sie w swietle: cykl byt petny .

Z ciemnej czelusci rozdeptanych butéw zieje trudem zndj
roboczych krokéw. W niezgrabnej ciezkosci tego obuwia
pietrzy sie mozolnos¢ powolnych krokéw przez rozlegte i wcigz

niezmienne bruzdy ugoru, nad ktérym dmie ostry wiatr .

Oczywiscie geneaologia opiséw obrazéw zawartych w
Kwadracie... to nie tylko Michel Foucault i Martin Heidegger
(notabene obaj autorzy pojawidjqg sie na kartach ksiqzki), bo takze
choéby Gilles Deleuze opisujgcy ptétna Francisa Bacona, a takze
inni; niemniej jednak to wtasnie interpretacja Panien dworskich
Diega Veldzqueza - uznawana czasem za jednq
z najwazniejszych dwudziestowiecznych interpretacji dzieta sztuki
- oraz interpretacja Butéw Vincenta van Gogha w duzej mierze
potozyty podwaliny pod takie filozoficzne spojrzenie na sztuke jak
to prezentowane przez autorke.

Lektura sporzqdzonych przez nig opiséw moze przywodzié

na mysl takze inny tekst:

Najbardziej fascynujgce byto tto. Czarne gtebokie jak
przepasé, a zarazem ptaskie jak lustro, dotykalne i gubigce sie
w perspektywach nieskonczonosci. Przezroczysta pokrywa
czelusci. [...] Swiatto obrazu jest osobliwe - zimne, okrutne,
chciatoby sie rzec kliniczne. Wqski snop jasnosci okresla figury
z geometrycznq precyzjq, ale nie penetruje gtebi, zatrzymuje

sie przed gtadkq, twardq jak bazalt czarng $cianq tta .

Przywotuje tu Herbertowski opis jednej z martwych natur
Torrentiusa (mistrza jednego obrazu, niemal réwiesnika

Kartezjusza i de La Toura) nie po to, by wskazaé - jak wyzej —
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na genealogie podejscia Olesik, ile raczej na pokrewienstwo
dajgce o sobie zna¢ na poziomie jezykowym. Przejawia sie ono
w literackim potraktowaniu opisu obrazéw malarskich.

To witasnie potqgczenie filozoficznej perspektywy z literackim
jezykiem stanowi bowiem jeden z wyréznikéw tej tradycji pisania
o sztuce, w ktérq wpisuje sie Kwadrat... Autorka swiadomie do
niej nawiqzuje, gdy przywotuje prace Huberta Damischa,
Georges’a Didi-Hubermana, Louisa Marina czy Mieke Bal.
Wszyscy ci autorzy przyktadajg duzg wage do opiséw dziet sztuki,
ktére pod ich piérem wykraczajq poza historyczno-artystyczny
.obiektywizm”, co wynika miedzy innymi z faktu, ze prébujg w nich
uchwycié¢ wizualng ,mechanike” obrazéw, niepoddajqcq sie
wiernemu przektadowi na jezyk. Podobna sktonnosé cechuje
takze filozoféw, ktérzy niekoniecznie inspirujq sie
strukturalizmem, jak wyzej wymienieni teoretycy, ale ktérzy -
podobnie jak tamci - prébujqg za pomocqg pojec i metafor uchwycic
dziatanie obrazéw, odwotujgc sie jednak do tradyciji
fenomenologicznej. Mowa tu miedzy innymi o Eliane Escoubas,
Michelu Henrym, Jean-Francois Lyotardzie czy Henrim
Maldineyu. Dodaé by tez nalezato niemieckich historykéw sztuki,
choéby Gottfrieda Boehmego. | oczywiscie Jacques’a Derride.
Wszyscy oni na swéj sposéb uprawiajq ,filozofie obrazéw”

(by przywotaé tytut ksigzki Jeana-Jacques’a Wunenburgera ),
prébujgc uchwycic la vérité en peinture. Wymienieni autorzy sq
znani polskim czytelniczkom i czytelnikom zaréwno za sprawq
przektadoéw, jak i opracowan , niemniej jednak takie podejscie do
dziet sztuki pozostaje ,dobrem importowym®, bo cho¢ mozna je
spotkaé w pracach rodzimych badaczek i badaczy, to jednak
niezbyt czesto. Na tym tle Kwadrat... jawi sie zatem jako istotne
novum, z pewnosciq pod wzgledem rozmachu i brawury.

Sama autorka przyjmuje perspektywe, z ktérej dostrzec mozna
jedynie obrazy - to ich wizualng materig, uksztattowanqg
i ksztattujqcq sie niejako autonomicznie, bez zwiqzkéw

z historycznym kontekstem, Marta Olesik préobuje uchwycié
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i opisa¢. Jedynym pozaobrazowym odniesieniem, ktére zastuguje
na miano historycznego, jest filozofia Kartezjusza. W tekscie
prézno szukaé jakichkolwiek informacji historycznych na temat
Kartezjusza czy Georges'a de La Toura (nie zostaty bodaj podane
nawet daty zycia malarza; widniejq one jedynie przy
reprodukowanych obrazach, ale zapewne z powodéw
formalnych, nie zas merytorycznych), nie ma tez wtasciwie
zadnych odniesieh do catkiem bogatej literatury na temat
twoérczosci artysty (cytowana Dalia Judovitz wydata miedzy
innymi studium Georges de La Tour and the Enigma of the Visible,
2018). W podobny sposéb zostat potraktowany Kartezjusz -
autorka skupia sie na jego wywodach, nie zagtebiajqc sie

w historyczne okolicznosci ich powstania ani w ich historyczng
wymowe. Analogia ta pokazuje, ze Olesik podchodzi do obrazéw
niczym do argumentéw filozoficznych. We wstepie wyraznie
zresztq deklaruje, ze wtasnie tak bedzie postepowaé, co jednak
nie zmienia faktu, ze w przypadku sztuki decyzja o przyjeciu
takiego podejscia jest bardziej znaczgca niz w przypadku filozofii.
Na gruncie filozofii bowiem podejsciu historycznemu (de facto
historii filozofii) towarzyszy na réwnych prawach podejscie
skupione na analizie meritum danej idei czy koncepc;ji.

W przypadku sztuki sprawa wydaje sie bardziej skomplikowana,
bo zwtaszcza w kontekscie akademickim utarto sie mysleé o niej
przede wszystkim w kategoriach historycznych (na marginesie
mozna zauwazyc¢, ze niekiedy myslenie ,ahistoryczne” bywa
utozsamiane z podejsciem krytyczno-artystycznym). O tym, jak
trudno zerwac z tq tradycjg, moze sSwiadczyc¢ cytowany juz esej
Herberta, w ktérym prébuje on zrekonstruowac biografie
malarza, nawet jesli pod koniec — wtasnie: pod koniec -
zastanawia sie ,czy dzieto Torrentiusa - tak wspaniale cielesne

i klasycznie zamkniete - domaga sie istotnie zawitych wyjasnien,
ktére wykraczajq poza ramy jego samoistnego swiata. [...] Obraz

przeciez nie zyje odbitym blaskiem sekretnych ksigg i traktatow.
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Ma Swiatto wiasne - jasne i przenikliwe swiatto oczywistosci” .
Innymi stowy, autorka stosuje metode, ktérg mozna by nazwaé
close looking albo ,wewnetrznq” (,wodzgc wzrokiem
po ptaszczyznach ptécien de La Toura, dotyczgcych mnie
i dotykajacych” - pisze na s. 375); jej owocem sq opisy, ktére
mozna nazwac filozoficznymi ekfrazami (mozna tez przywotac
w tym kontekscie takq figure retorycznq jak hypotypoza, bo - jak
czytamy - ,celem nie byto przywtaszczenie obrazu tekstowi, ale
napisanie tekstu z obrazem przed oczyma. Nie jest to zatem tekst
o obrazie, traktujgcy obraz jako swoéj przedmiot. [...] Tekst ten nie
jest wobec tego interpretacjq”, s. 373). Opisy te majg mocny
formalistyczny posmak - autorke cechuje odziedziczona po Didi-
Hubermanie nieche¢ do ikonologii — bo obrazy dziatajq wtasnie
swojq formaq, materiq, strukturqg i fakturqg. To wizualne dziatanie
autorka prébuje przetozy¢ na jezyk w taki sposéb, aby z jednej
strony jakos je czytelniczkom i czytelnikom unaoczni¢, z drugiej
zas - nie zamknqg¢ go w sztywnych schematach pojeciowych.
W tym mozna chyba upatrywaé powodoéw, dla ktérych formalne
opisy kolejnych dziet sq tak rozbudowane. Gdy mowa o ekfrazie,
sitg rzeczy mowa takze o toposie ut pictura poesis - to, co
proponuje Olesik, to rodzaj filozoficznej ,poezji”, ktéra na swoj
sposob wyraza przeswiadczenie, ze obraz wart jest tysigca stow.
Wopisujgc sie w okreslonq perspektywe, ksigzka nieuchronnie
nie tylko dzieli z innymi pracami utrzymanymi w podobnym duchu
mocne strony, ale takze prowokuje podobne pytania. Mozna sie
zastanawiag, jak dalece mozna abstrahowac od historycznego
kontekstu, gdy rozpatruje sie obrazy (znane sq zarzuty kierowane
pod adresem Heideggerowskiej interpretacji obrazu Van Gogha
przez Meyera Shapiro oraz komentarz Derridy do tychze analiz).
| chodzi tu nie tyle o wykonalnos$é albo niewykonalnosé podobnej
operacji, ile o wspomniane zatozenia - chciatoby sie rzec:
metafizyczne - stojgce za takim formalistycznym ujeciem. O ile
w przypadku klasykow takiego podejscia, Aloisego Riegla czy

Heinricha Wélfflina, tego rodzaju silne przeswiadczenia mozna
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zrozumieé (zwtaszcza jesli uwzgledni sie kontekst historyczny),
o tyle stajq sie one znacznie mniej oczywiste, gdy towarzyszq
analizom utrzymanym w kluczu poststrukturalistycznym.
Ponadto, skoro jako czytelniczki i czytelnicy mamy zobaczyé
obrazy w zasugerowany przez autorke sposéb - taka jest
bowiem funkcja ekfrazy - to wtasciwie na jakiej zasadzie mamy je
tqgczyc z filozofig Kartezjusza? Jedynie za posrednictwem
~terminu sredniego”, czyli baroku? Czy to wystarczy, by
zestawiac¢ Descartes’a z de La Tourem? Gdyby tak byto, to czy
miatoby to oznaczag, ze miejsce de La Toura mégtby zajgé jakis
inny malarz? A gdyby postmodernistycznie uznag,

ze podobienstwo tkwi w oku patrzqcego, to dlaczego autorka
dostrzegta zbieznos¢ miedzy Kartezjuszem i akurat tym
malarzem, bedgcym - przypomnijmy - jego réwniesnikiem? To
przypadek czy raczej inna postac dylematu Herberta?

Mozna sie takze zastanowié, jak daleko autorka lub autor opisu
moze sie w nim posung¢. Nie chodzi tu rzecz jasna o wytyczanie
granic ani ustalanie kryteriow adekwatnosci, ale o to, w ktérym
momencie opis nabiera takich cech, ze odnoszenie go do
opisywanego przedmiotu przestaje mie€ racje bytu. Wprawdzie
po lekcji poststrukturalizmu tego rodzaju pytanie mozna by uznaé
za bezzasadne, niemniej jednak inne pozostaje bez odpowiedzi:
jaka funkcje petnig tu barokowe obrazy de La Toura? Czy stuzq
do tego, by rzuci¢ inne Swiatto na filozofie Kartezjusza? Czy raczej
majq tworzyc¢ ,efekt realnosci” wywotywany opisami, z ktérymi
de facto sq skonfrontowane teksty filozofa? Jeszcze innq kwestiq
jest to, czy powyzsze pytania - jesli uzna sie je za zasadne -
datoby sie odnies¢ do sposobu prezentowania przez autorke
tworczosci Kartezjusza.

Jakkolwiek by sie ustosunkowac zasygnalizowanych tu kwestii,
trzeba stwierdzi¢, ze Kwadrat... Marty Olesik to oryginalna
i Smiata propozycja filozoficzna, wprowadzajqca do polskiego
obiegu naukowego perspektywe, ktéra dotqd nie byta w nim

szerzej prezentowana z pierwszej reki. Zwraca uwage nie tylko
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sposobem, w jaki autorka potraktowata filozofie i sztuke, ale
takze jezykiem. We wszystkich tych aspektach tekst wysoko
zawiesza poprzeczke, wymaga bowiem od czytelniczek

i czytelnikéw nie tylko znajomosci okreslonej tradycji filozoficznej
wraz z integralng wobec niej stylistykq, ale takze smaku, ktéry
pozwolitby cieszyc sie isScie barokowq feeriq pojec¢ i metafor bez
zadawania sobie pytania: ,czy nie mozna by prosciej?”, a przy
tym docenic¢ takze niekonwencjonalne opisy dziet sztuki. Niczego
innego nie wymagali wszakze od swej publicznosci barokowi
malarze i poeci, ktérzy przeciez znalezli i wcigz znajdujg spore
grono odbiorczyn i odbiorcéw. Oto gdzie dodatkowo mozna by
szuka¢ ptaszczyzny, na ktérg mozna by rzutowaé Kwadrat... -

barok bynajmniej nie skoriczyt sie w XVIII wieku.
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