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stowa kluczowe:
Aszanci; kolonializm; pokazy etnograficzne; rasa; Warszawa
streszczenie:

Komedia Wtodzimierza Perzynskiego Aszantka stanowi dla autorki znaczqcq
resztke ,czarnosci” w historii polskiego teatru, dlatego traktuje jg jako punkt
wyjscia do szerszej refleksji nad uwiktaniem polskiego spoteczenstwa w
europejski projekt kolonialny, zwigzane z nim idee, wartosci i praktyki
kulturowe. W artykule prébuje zatem zrekonstruowac mozliwe wyobrazenia
.czarnosci” mieszkancow Warszawy konca XIX wieku na przyktadzie recepcji
wystepow domniemanych przedstawicieli ludu Aszanti w cyrku na Okolniku w
1888 roku, od ktoérych zaczeta sie popularnosc tego typu widowisk —
nazywanych pokazami etnograficznymi lub ludzkimi zoo - w stolicy
skolonizowanego Krolestwa Polskiego. Autorka wskazuje na ,dzikosc” i
.Nagosc” jako konstytutywne cechy ,czarnosci”, ktérg rozumie jako okreslong
kondycje ludzkq, podzielang przez zamorskie spotecznosci skolonizowane i
grupy podporzqgdkowane - do ktérych nalezata Wtadka/Aszantka

Perzynskiego — w spoteczenstwach europejskich.

Agata tuksza - Adiunktka w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego. Autorka ksigzki Glamour, kobiecos¢, widowisko. Aktorka jako
obiekt pozqgdania (Warszawa, 2016) oraz licznych artykutow, publikowanych
m.in. w ,Didaskaliach”, ,Dialogu”, ,Pamietniku Teatralnym” i w czasopismach
miedzynarodowych (m.in. ,Feminist Media Studies”, ,European Journal of
American Culture”). Wspotredaktorka naczelna ,European Journal of Theatre

and Performance”. Stypendystka MNiSW.
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Aszanci w Warszawie. Wyobrazenia

zczarnosci” w spoteczenstwie polskim
przetomu XIX i XX wieku - przyczynek do
polskiej historii kolonialnej

Pierwszy akt Aszantki, dzis nieco zapomnianego dramatu
Wihtodzimierza Perzynskiego, rozgrywa sie w warszawskim
mieszkaniu ziemianina Edmunda tonskiego. Baron Krecki,
trudniqcy sie streczycielstwem w wyzszych sferach,
przyprowadza do niego mtodq dziewczyne z klasy pracujqcej -
Witadke. Oczarowani jej ,barbarzynskim urokiem” mezczyzni
nadajg Wtadce pseudonim Aszantka. ,Krecki: Pomysl, jak to sie
ubierze, przeprowadzi przez fryzjera, jak sie da temu troche
towarzyskiej ogtady... Przeciez teraz to kompletnie dzikie
stworzenie... Aszantka! Lonski (Smieje sie): Aszantka! Wiesz co,

nazwijmy jg tak". Dziewczyna dopytuje, co to znaczy:

tonski: Aszantka? Aszantka to jest takie dzikie stworzenie,
ktére mieszka bardzo... bardzo daleko nad brzegiem wielkiego
morza...

Wiadka ($mieje sie): Ja mieszkam nad Wistq.

tonski: Widzisz... bo ty jestes warszawska Aszantka.

Wiadka: To inna?
2

Krecki: Mato co bielsza, ale duzo dziksza .

Warszawska Aszantka po raz pierwszy pojawita sie nha scenie
11 czerwca 1906 roku, na deskach Teatru Miejskiego we Lwowie -
zagrata jg Zofia Czaplinska, a po niej cata plejada czotowych
polskich aktorek. W krakowskim przedstawieniu premierowym
wystqgpita Irena Solska, w warszawskiej inscenizacji w Teatrze
Matym w 1907 roku - Maria Duleba, a w Teatrze Letnim rok
poézniej - Maria Przybytko-Potocka. Ewa Partyga umieszcza
Wiadke w ciqgu polskich heroin melodramatycznych, tuz obok
bohaterek Mataszki Gabrieli Zapolskiej lub - w wariancie

komediowym - Marcowego kawalera Jézefa Blizinskiego.
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Badaczka wyjasnia pokrétce przydomek ,Aszantka”, lecz jej
uwage przykuwa przede wszystkim wpisana wen asymetryczna
relacja miedzy kobietqg a meiczyznq3. Tymczasem pseudonim
Wiadki, ktory odsyta do wystepow ,,Aszantéw” i innych
popularnych na przetomie XIX i XX wieku pokazéw
etnograficznych, pozwala otworzy¢ polskq historiografie teatru
i widowisk na refleksje postkolonialng / dekoloniqlnq4.
Chciatabym sie upomniec¢ o ,czarnosc¢” czy moze resztke
~czarnosci” Aszantki Perzynskiego, nie odrzucajgc bynajmniej
zwiqzkéw postaci Wiadki z wyobraznig melodramatycznq, ktéra
w srodowisku wielkomiejskim spycha mtodq aspirujacq
dziewczyne na pozycje utrzymanki. Tak jakby inna przysztosé¢ oraz
inna sciezka awansu pozostawaty poza jej zasiegiem.
Sobowtérami Wtadki sq przeciez zaréwno Bronka z Edukacji
Bronki Stanistawa Krzywoszewskiego, jak i Stefka z Panny
Maliczewskiej Zapolskiej.

Przydomek ,Aszantka” ujawnia,
Ze w pewnym sensie to ich ciata -
spotecznie unieruchomione - WEODZIMIERZ PERZYKSKI
stanowiq w kulturze polskiej
poczgtku XX wieku residuum ASZANTKA
»CZarnosci”, rozumianej
za Frantzem Fanonem i Achille’em
Mbembe jako rodzaj kondycji %
ludzkiej. Aszantka u Perzynhskiego
to przede wszystkim piekna

niewolnica biatego mezczyzny

WE LWOWIE 1007
NAKLADEM KSIEGARNI POLSKIE] B. POLONIECKIEGO
WARSZAWA — E. WENDE | SP.

(,przyszedt biaty cztowiek i wziqt jg

do niewoli"s), ktéra ze wzgledu

na przyklejong do niej ,dzikos¢”
. . . . Witodzimierz Perzynski, Aszantka, Lwoéw,

stanowi dla niego zrédto silnych Warszawa 1907

sensorycznych doznan oraz

antidotum na rozrost formy i konwenansu. Aszantka / Wiadka

wytania sie z tekstu Perzynskiego jako fantazmat zniewolonej
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wolnosci, jako podmiot podporzgdkowany i zdominowany, ktéry
nawiedzajg widma utopijnej swobody, ,nieskazonych” cywilizacjg
mozliwosci i potencjatéw - éw ,barbarzynski urok” - i to one
decydujq o jej atrakcyjnosci. Niewola (a w ujeciu Lonskiego wigze
sie ona gtéwnie z ciggtqg zbytkownq zabawq) oznacza jednak
nieuchronng ekspozycje na idee ,cywilizowanej” Europy. Jak juz
.to" sie ubrato, zostato przeprowadzone przez fryzjera i nabyto
troche towarzyskiej ogtady - niespodziewanie stato sie
niewtasciwe, hybrydyczne, zaczeto przypominac biatqg kobiete

z wyzszych sfer, nie bedqgc nig jednak. Jako ,prawie to samo, ale
nie catkiem”®, Wiadka wyzwala sie z relacji z Lonskim, ktéry traci
caty majqgtek i zycie. Jednoczesnie dziewczyna nie odrzuca
tozsamosci Aszantki / niewolnicy, nie prébuje sie z niej wydobyé¢,
wprost przeciwnie: identyfikuje sie z niq i rozgaszcza sie w niej.
Hybrydycznos¢ Wtadki - tgczqcej w sobie ,czarng” kondycje

z mimetycznym performansem biatej kobiety z wyzszych sfer -
komplikuje ustabilizowane sieci wtadzy / wiedzy. W tej
perspektywie dramat Perzynskiego stanowi wyraz leku przed
mimikrq kolonialng - ktéra polega na powtarzaniu, lecz nie re-
prezentowaniu, i implikuje jednoczesnie ,podobiehstwo

i zagroienie"7 - a tym samym przed nieoczekiwanymi
metamorfozami hybrydycznych tozsamosci.

Interpretacja Aszantki / Wtadki jako jednej z lokalnych figur
«czarnosci” stanowi dla mnie przyczynek do dalszej demaskac;ji
polskiego uwiktania w historig kolonializmu i gtebokich struktur
rasizmu. Formowat sie on w doswiadczeniu kolonialnym, w tym
w spotkaniu z Innym podczas pokazéw etnograficznych, ktére dla
polskiego spoteczenstwa stanowity rodzaj substytutu

kolonialnego spotkania ,w terenie”.

~Fala z Antypodéow”

Karawana ,Aszantéw”, domniemanych przedstawicieli
afrykanskiego ludu Aszanti z grupy Akan, zamieszkujgcego

tereny dzisiejszych Ghany, Togo i Wybrzeza Kosci Stoniowej,
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zjechata do Warszawy w styczniu 1888 roku i dawata wystepy
w cyrku na Okélniku. Poza tym lokalnym wydarzeniem istotng
role w narodzinach Aszantki Perzyhskiego odegrat tez prasowy
i literacki dyskurs wokét tak zwanej wioski Aszantéw, ktéra
rozstawita sie w wiedenskim Tiergarten w wakacje 1896 roku. Byt
to pierwszy przypadek wdrozenia na tak duzqg skale koncepcji
~Wioski tubylczej"s. Opisat jg miedzy innymi poczytny wéwczas
pisarz i skandalista Peter Altenberg w nowelce Ashantee,
wydanej w polskim ttumaczeniu w 1904 roku®. Ponadto, kiedy
powstat dramat Perzynskiego, spoteczenstwa europejskie, w tym
srodkowoeuropejskie, zdqzyty juz przywyknqc do wedrujgcych
po catym regionie karawan i wiosek ,afrykanskich”. ,Aszanci”
i ,Dahomejczycy” (a od pewnego momentu przede wszystkim
Dahomejki zwane Amazonkami) goscity w europejskich miastach
szczegolnie czesto, ich popularnosé dodatkowo rozniecaty
bowiem prowadzone pod koniec XIX wieku walki z sitami
kolonialnymi Anglikéw i Francuzow'’.
Zanim w 2016 roku ruszyt
szeroko zakrojony projekt
badawczy Inscenizowana innos¢.
Ludzkie odmiennosci w Europie
Srodkowej, 1850-1939

pod kierownictwem Dagnostawa

Demskiego wystepy przedstawicieli

Wilhelm Gause, Aszanci w Ogrodzie

pozaeuropejskich kultur f/l"fs’:fzz\’,’vyxiimed”"“’ 1897, Wien
na ziemiach polskich,

w szczegolnosci ludoéw skolonizowanych - pokazy, ktére
wspoiczesnie znane sq réwniez pod budzqgcq kontrowersje nazwg
,ludzkich zoo""" - egzystowaly na marginesie polskiej dyskus;ji
historyczno-kulturowej. Jako jeden z nielicznych pisat o nich

Witold Filler, nazywajqc je ,kolorowq epidemiq” wyrostq

na gruncie przelotnej mody na egzotyke. Chociaz jezyk jego

tekstu, w ktérym pojawiajq sie ,dzikusy” i ,negry”, sam w sobie

stanowi argument na rzecz trwatosci rasistowskich wyobrazen,
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Filler twierdzit, ze:

Fala gosci z Antypodéw urwata sie rownie nagle, jak nadeszta.
Nie pozostat po niej zaden slad poza tytutem komedii
Perzynskiego i gwarowym przezwiskiem Zulusi, jakim
obdarzono niedorostkéw antokolskich, co to nie nalezgc do
Warszawskiego Towarzystwa Wioélarskilggo, jezdzili tédkami

po Wisle, uzywajqgc biatych czapek WTW

Ta wypowiedz Fillera z 1963 roku stanowi wzorcowq
egzemplifikacje utrwalonego w polskim dyskursie przekonania
o braku udziatu polskiego spoteczenstwa w europejskim
kolonializmie. Uzyta przez niego metafora fali jest wyrazem
dystansowania sie od moralnie skompromitowanego
przedsiewzigcia kolonialnego, zaréwno na poziomie ideologii, jak
i praktyki, a tym samym odmowy wziecia za nie
odpowiedzialnosci w jakiejkolwiek formie. Pokazom
etnograficznym Filler wyznacza symptomatyczne miejsce
niepamieci w polskiej historiografii, jako zjawiskom nieistotnym
i przelotnym, a przez to mozliwym do zapomnienia
i zapominanym - przynajmniej pozornie - bez konsekwencji. Jest
to zatem rodzaj niepamieci kolonialnej innego typu niz
zasadzajgca sie ha wypartej traumie amnezja bqdz nawet
kolonialna ,afazja” charakteryzowana przez Ann Laure Stoler
jako jednoczesna wiedza i niewiedza na temat kolonialnej
przemocyls. W obu tych przypadkach na pewnym etapie
nastepuje bowiem rozpoznanie wagi wymazanego lub
marginalizowanego doswiadczenia. W takim ujeciu zaktada sie
tez ostre ciecie miedzy historiq spoteczenstwa polskiego i tych
zachodnioeuropejskich. Kolonializm i powigzane z nim praktyki
kulturowe zostajqg zakwalifikowane jako ciato obce
i przypadkowe, ktére nie znalazto u nas swojego przyczétku,
pomkneto dalej, przelato sie jak ,fala”, nie odciskajqc trwatego
pietna na polskiej tozsamosci. Pozostaty jedynie pojedyncze

stowa, ktére zresztq sprowadza sie do btahej anegdoty
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i historycznej Smiesznostki. W tym artykule przyjmuje radykalnie
odmienne stanowisko, a jezykowe sSlady kolonializmu,
bagatelizowane przez Fillera, uznaje za znaczqgce resztki
wskazujgce miejsca, gdzie mozna zaczqc pisaé nieoczywistq

polskq historie kolonialnq.

Uwodzicielska moc kolonializmu

Jako jedna z pierwszych prébe wyzyskania refleksji
postkolonialnej do ponownego przemyslenia polskiej narracji
historycznej i tozsamosciowej podjeta Maria Janion. W
Niesamowitej Stowiarnszczyznie zdemaskowata ona lokalne
warianty kondycji kolonialnej i kolonialnych obsesji polskiego
spoteczenstwa, lokalizujgc w nich zrédta charakterystycznego dla
polskiej mentalnosci ,zamknietego kota nizszosci i wyzszosci”,
bedgcego de facto kotem niemocy i ,wiecznej szarpaniny”. Janion
wprost nazwata Polske krajem postkolonialnym, z jednej strony
odnoszqc sie do doswiadczenia rozbiorowego i powojennej
zaleznosci od Zwigzku Radzieckiego, a takze do wypartej traumy
brutalnej chrystianizacji, z drugiej zas - obnazajqc kolonialny
charakter polskiej polityki wobec sgsiednich kultur wschodnich,

legitymizowany w micie Kreséw.

Procesy zaborczego skolonizowania Polski w XIX i XX wieku
oraz przeciwstawne im Sienkiewiczowskie marzenie

o kolonizowaniu innych wytworzyty nieraz paradoksalng
polska mentalnosé postkolonialng. Przejawia sie ona

w poczuciu bezsilnosci i kleski, nizszosci i peryferyjnosci kraju
oraz jego opowiesci. Temu dos¢ powszechnemu odczuciu
nizszosci wobec ,Zachodu” przeciwstawia sie w obrebie tego
samego paradygmatu mesjanistyczna duma w postaci
narracji o naszych wyjqtkowych cierpieniach i zastugach,

o naszej wielkosci i wyiszoéﬂnqd L~hiemoralnym” Zachodem,

0 naszej misji na Wschodzie
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Ta podwéjna pozycja Polski jako kraju kolonizujgcego
i kolonizowanego, zawieszonego w wielokulturowym tyglu Europy
Srodkowo—Wschodniej, stata sie cechq charakterystycznqg
polskich badan postkolonialnychls. a bodaj najbardziej
efektownej analizie poddat jg Jan Sowa w Fantomowym ciele
kréla. Zachowujqc w pamieci wage rozpoznania tej polskiej
ambiwalencji koloniqlnejls, chciatabym jednak zapytaé poprzez
pryzmat takich praktyk i widowisk jak ,ludzkie zoo" o polski udziat
czy tez wspdétudziat w europejskim przedsiewzieciu kolonialnym,
wypierany przez dyskurs niewinnego obserwatora. Zagadnienie
to pozostaje na marginesie polskiej refleksji postkolonialnej,
neutralizowane - widocznq u Fillera - zdroworozsqdkowq
konstatacjq, jakoby brak suwerennego panstwa i kolonii
uniemozliwiat zestawianie dziewietnastowiecznego
spoteczenstwa polskiego z imperiami kolonialnym. Przetamuijq te
narracje badania poswiecone polskiemu apetytowi na kolonie
w dwudziestoleciu miedzywojennym, ktérego wyraz stanowita
prezna dziatalnosc Ligii Morskiej i Kolonialnej, liczqcej
w szczytowym momencie swojego istnienia milion cztonkéw'.
Dos¢ przypomniec, ze w 1938 roku na ulice Poznania wyszto
czterdziesci tysiecy demonstrantéw, ktérzy domagali sie kolonii
dla Polski. Ambicje kolonialne nie pojawity sie jednak w Drugiej
Rzeczypospolitej znikgd; wyrastaty z dyskurséw
dziewietnastowiecznych, na co zwraca uwage Marta Grzechnik,
podkreslajqc, ze ,nardd nie musi by¢ kolonialng potegq, by
wspotuczestniczyé w systemie kolonialnym - nie musi nawet by¢
suwerenny"ls. Brak kolonii, a nawet brak wtasnej panstwowosci
nie oznacza bowiem nieobecnosci kolonialnych relacji wtadzy
i reziméw prawdy, braku fantazji kolonialnych i odpornosci
na uwodzicielski powab inherentnie splecionej z nowoczesnosciq

kolonialnosci.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 9/33



Agata tuksza Aszanci w Warszawie

Warssawa, 20 Wrgesnia (2 Pasdziernika).

MUCHA

s PISMO HUMORYSTYCZNE ILLUSTROWANE |

Proponuje zatem zakotwiczy¢

polskq refleksje historyczno-

kulturowq w coraz bardziej
dynamicznym nurcie badan nad
mentalnosciq kolonialng

i kolonialnym ,wspdtudziatem”

krajow i spoteczenstw, ktére nie

e Ve

posiadaty kolonii. Nie odgrywajqgc

przewodniej roli

w przedsiewzieciach kolonialnych,

Ity mu wieraysz biedna dziewczynoll

nie zajmowaty tez po prostu pozycji

T

niewinnych ofiar tych dziatai. Nurt Stefan Mucharski,.Mucha” nr 40, 1885

ten rozwija sie w Europie

Srodkowo-Wschodniej i - co ciekawe - w krajach nordyckich,

gdzie narracja tozsamosciowa podobnie jak w Polsce

podtrzymuje przekonanie o pozostawaniu poza kolonialnymi

relacjami wtadzy i tym samym umacnia wyobrazenie o byciu

Lhietknietym przez kolonialne dziedzictwo"". Taka narracja

zaczyna spotykac sie ze sprzeciwem - zaréwno w akademii, jak

i w szerszych kregach spotecznych - w efekcie nasilajgcych sie

dziatan na rzecz dekolonizacji europejskiej epistemologii

i wspierajgcych jqg instytucji, takich jak muzea czy uniwersytetyao.
Ludzie, idee i kapitat przekraczajg bowiem granice. Kraje bez

kolonii aprobowaty i replikowaty porzgdek kolonialny i czerpaty

z niego korzysci ekonomiczne, a ich reprezentanci uczestniczyli

w ekspedycjach podrézniczych i naukowych oraz

w przedsiewzieciach rozrywkowych, wytwarzajgc kolonialne

reprezentacje Innych. Na tym polu widowiska Innosci — pokazy

i wioski etnograficzne - odgrywaty szczegélnie wazkq role. Chodzi

wiec o to, aby zobaczy¢ na ich przyktadzie, jak w warszawskim

kontekscie zdeterminowanym przez podlegtos¢ carskiej Ros;ji,

w spoteczenstwie peryferyjnym wobec europejskiego projektu

. .o . T cenl
kolonialnego rozwijat sie ,kolonializm bez kolonii” . Jak
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kolonialno$é, rozumiana jako okreslona matryca wiadzy,
strukturyzowata relacje miedzy lokalng ludnosciq

a skolonizowanymi populacjami pozaeuropejskimi, zwazywszy
na fakt, ze elity zwracaty sie ku ,,Zachodowi”, petnigcemu role
zastepczego hegemonaaa? Podobnqg prébe podjeta niedawno
Lenny A. Urena Valerio, poddajgc namystowi polskg wyobraznie
kolonialng w zaborze pruskim, sledzqc kulturowe echa systemoéw
kolonialnych w tym regionie, ale tez pytajgc o jego wptyw

na ksztatt zamorskich projektéw kolonialnych (zwtaszcza polskich
i niemieckich)®". Takie transnarodowe historie pozwalajqg
odtworzyc¢ genealogie wspoétczesnego rasizmu i ksenofobii, ktére
w petni ujawnit kryzys uchodzczy. Nalezy w koncu zapytac

o kulturowe skutki kolonializmu bez kolonii, o jego reperkusje we
wspoitczesnosci, o produkcje i reprodukcje wiedzy kolonialnej. Ow
brak poczucia odpowiedzialnosci za kolonializmn uniemozliwia
przepracowanie kolonialnosci i kolonialnego imaginarium, a tym
samym krytyczny namyst nad lokalng konceptualizacjq ,rasy”

. . _ud
1,CZArnosci .

Gorzki osad demokracji

W Europie pokazy przedstawicieli innych kultur — ,etnologiczny
show biznes” - majq dtugq tradycje, ktéra siega co najmniej epoki
wielkich odkryé geogrcficznychas. Dopiero jednak w potowie XIX
wieku utracity one charakter elitarnej, pétprywatnej atrakgc;ji
zarezerwowanej dla wyzszych sfer i przeistoczyly sie w miejskq
rozrywke masowq umocowang w dyskursie naukowym
i posiadajgcq rzekome walory edukacyjne. Przetomowym
momentem w tej ewolucji byt rok 1875. Woéwczas Carl
Hagenbeck, impresario i handlarz dzikich zwierzqt, sprowadzit do
Hamburga przedstawicieli ludu Sami tgcznie z ich stadem
reniferéw i zorganizowat swoj pierwszy pokaz etnograficzny
(Vélkerschau lub Vélkerausstellung)™°.

Podobnie jak poprzedzajqce je gabinety osobliwosci, prywatne

menazerie i inne przyktady kolekcji oraz rozwijajgce sie
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rownolegle instytucje ogrodu zoologicznego i muzeum, pokazy
etnograficzne wyrastaty z nowoczesnej potrzeby tworzenia
systemow klasyfikacji i hierarchizacji sprzezonej z kompulsywng
fascynacjg anomaliq, cudownosciq i dziwnoéciq27. Jako takie
stanowity istotny komponent ,kompleksu wystawienniczego” -
opisanej przez Tony'ego Bennetta sieci relacji wigzqgcej osrodki
rozwoju i cyrkulacji nowych dyscyplin (jak antropologia), ich
dyskursywnych wytworéw oraz miejsc powstawania nowych
technologii widzenia®®. Byty takze egzemplarycznymi lekcjami
poglgdowymi na temat wtadzy ,polegajqcej na wystawianiu

na widok publiczny przedmiotéw i ciat"*°. Taka wiadza
podporzqdkowuje sobie ludzi (,obywateli”) przez uwiedzenie,

a nie zastraszenie, stawiajgc ich po stronie swoich podmiotéw

i beneficjentow. Wykorzystuje w tym celu retoryke imperializmu,
wytyczajgc granice miedzy ciatem obywatelskim a ciatem
niecywilizowanym, na ktérym moze zademonstrowac swojq site””.
Od paryskiej Exposition Universelle w 1878 roku, gdzie po raz
pierwszy w ramach tego typu przedsiewziecia wystawiono tak
zwane villages indigénes, czyli wioski, w ktérych umieszczono
czterystu ,tubylcéw” z francuskich kolonii, rézne formy pokazéw
etnograficznych staty sie integralnq czescig wystaw swiatowych
i kolonialnych31. Ich historia demonstruje, jak w ,wieku imperium”
zawigzat sie potezny sojusz pomiedzy kolonialng propagandq,

rozrywkq i nqukqsa.
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Warszawskie pokazy , i

etnograficzne sitq rzeczy nie miaty

Bak X

LN

takiego rozmachu jak paryskie czy
londynskie, najbardziej
spektakularne przedsiewziecia
organizowano bowiem w ramach
wystaw swiatowych, gdzie tez
w najbardziej bezposredni sposéb
wykorzystywano je do
legitymizowania porzqdku
kolonialnego oraz wytwarzania
i podtrzymywania hierarchii Stefan Mucl-warski, W czasie by'thr;os'ci
rasowej. W Warszawie nalezy syngaiezow, .Kolee nr 34, 1888.
moéwic raczej o tak zwanych
karawanach, a nie wioskach, o inicjatywach prywatnych, a nie
panstwowych; wystepy etnograficzne czesto tez wiqczano
w szerzej zakrojony program cyrkowy czy wieczér typu variétes.
Jednak fakt, ze nie stanowity one elementu panstwowej
propagandy kolonialnej, nie oznacza, ze zakodowane w nich idee
kolonialne zacieraty sig, a kolonialna ideologia tracita moc
rezonowania. ,Ludzkie zoo"”, wedrowne menazerie i krétko
dziatajgcy zwierzyniec przy B(:|g<:1teli33 funkcjonowaty jako
podstawowe, cho¢ tymczasowe przestrzenie kolonialnego
spotkania, gdzie rodzity sie i wybrzmiewaty kolonialne fantazje,
afekty i ambicje, oraz konstytuowata sie europocentryczna
kategoryzacja Swiata oparta na radykalnym oddzieleniu
i hierarchii. W tym sensie byty one przede wszystkim
.autotematyczne”, czyli opowiadaty o kulturze, z ktérej sie
wy+oni+y34.

Zasadniczo mozna spojrze¢ na te widowiska jako na scene
wytwarzania podmiotu w spoteczehnstwie nowoczesnym,
w ktérym punktem odniesienia staje sie nieoznaczona norma. Jak
pisze Rosemarie Garland-Thomson, w Ameryce freak shows, do

ktérych autorka wiqcza pokazy etnograficzne, ,,uksztattowaty
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upowszechniony obraz cielesnej i kulturowej odmiennosci, ktéry
stuzyt weryfikacji spoteczno-politycznego status quo oraz figury
nienaznaczonego normata - idealnego podmiotu
demoqutycznego"ss. Podobny rodzaj zaleznosci nowoczesnego
podmiotu od konfrontacji z Innym - Innym ,egzotycznym” -
mozna dostrzec w spoteczenstwach europejskich. Pokazy
etnograficzne funkcjonowaty przeciez jako kulturowe
dramatyzacje dyskursu tozsamosciowego, ktéry Stuart Hall

nazywa ,Zachéd i Reszta” (the West and the Rest):

Bez Reszty (i swoich wewnetrznych ,innych”), Zachéd nie
bytby w stanie rozpoznac i przedstawia¢ siebie jako szczytu
ludzkiej historii. Figura Innego, wygnanego na krance swiata
wyobrazonego i konstruowanego jako catkowite
przeciwienstwo, negacja wszystkiego, co reprezentowat sobqg
Zachéd, pojawia sie ponownie w samym sercu dyskursu

o cywilizacji, wyrafinowaniu, nowoczesnosci i rozwoju

na Zachodzie. Inny byt ,ciemnqg” strong - zapomniang,
sttumionq, wypq3r;cq; odwréconym obrazem oswiecenia

i nowoczesnosci

Wedtug Halla to owa Reszta umozliwita wytonienie sie
zachodnich formacji politycznych, ekonomicznych i spotecznych,
ale co nie mniej wazne, miata rowniez podstawowe znaczenie dla
ukonstytuowania sie ,zachodniej tozsamosci” (czyli
nowoczesnego podmiotu liberalno-demokratycznego) oraz
zachodnich form wiedzy, ktére oddziatywaty takze na polskie
spoteczenstwo. Podobnie Anne McClintock przekonuje,
ze imperializm i wynalezienie ,rasy” stanowiq weztowe aspekty
zachodniej industrialnej nowoczesnosci . Logika wywodu
widoczna u tych autoréw znalazta swojg kulminacje dekade
poézniej w pismach Achille’a Mbembe, ktéry w systemie
kolonialnym i niewolniczym dostrzegt ,gorzki osad demokracji”:
.Swiat kolonialny - dziecko demokracji - nie byt antytezq

porzgdku demokratycznego. Byt zawsze jego sobowtérem czy tez
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nocnq twarzq. Nie ma demokracji bez jej alter ego, kolonii,
mniejsza o nazwe i strukture"38. Mbembe zatem tqczy ze sobq to,
co Zachéd zawsze chciat od siebie oddzieli¢, albowiem
nowoczesnosc / kolonialnos$¢ ze swej istoty zasadza sie na utopii
radykalnej separaciji, iluzji czystych i odrebnych kategoriiag.

Dlatego wedtug niego trudno nam dzis przyznag, ze:

tak naprawde nasze ja zawsze ksztattowato sie opozycji do
innego - Murzyna, Zyda, Araba, obcego, ktérego wprawdzie
zinterioryzowali$my, ale w sposéb regresywny; ze w gruncie
rzeczy sktadamy sie z réznych zapozyczen od obcych
podmiotéw i w z4vc\)/iqzku z tym zawsze byliSmy istotami

granicznymi [...]

Pozostaje wiec zapytac o tozsamosciowe reprezentacje
i zapozyczenia w odniesieniu do wystepow Aszanti w cyrku

Schumana w styczniu 1888 roku.
Dzicy i nadzy

Chociaz juz w 1879 roku w Warszawie goscili ,Zulusi”, dopiero
przyjazd ,Aszantow” zapoczqtkowat serie wzglednie regularnych
pokazéw etnograficznych, ktére docieraty do Warszawy z Paryza
lub z miast niemieckich, zmierzajqgc w giqb Rosji. W samym 1888
roku warszawska publicznos¢ mogta zobaczy¢ w cyrku: Arabow
z zachodniej Sahary, rodzine japonskich akrobatéw oraz trio
Dakotéw; wreszcie liczng karawane Syngalezéw ze stadem stoni,
ktérzy mieszkali i wystepowali latem na terenie Zwierzynca. Nie
ulega waqtpliwosci, ze podobnie jak w innych europejskich
miastach (zaréwno w zachodniej, jak i w sSrodkowo-wschodniej
czesci regionu41) tego typu widowiska cieszyty sie wielkim
zainteresowaniem””. Pokazy etnograficzne nie byty bowiem
zjawiskiem izolowanym i przypadkowym, przyktadem przelotnej,
~obcej” mody na egzotyke, lecz wspéttworzyty rozlegtqg mape
kolonialnych fascynacji dwczesnego spoteczenstwa polskiego,

stanowiqc czes¢ dtugotrwatych proceséw formowania sie
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narodowych ikon i wartosci. To czas, kiedy dziat zagraniczny
wypetniajq opisy walk kolonialnych i pozaeuropejskich kultur,
gazety zamieszczajq korespondencje z wystaw swiatowych

i kolonialnych, a takze po prostu relacje z pokazéw
etnograficznych w innych europejskich miastach. Ukazujq sie
kolejne préoby dyskursywnego uporzqdkowania swiata przyrody
i cztowieka (na przyktad w latach 1895-1896 ,Gazeta
Swigteczna” publikowata cykl o ludziach réznych ras: biatej,
czarnej, czerwonej, kasztanowej i z6ttej), a takze polskie
ttumaczenia kanonu kolonialnej beletrystyki, jak Kopalnie kréla
Salomona Ridera Haggarda (1892) i literatury podrézniczej, jak
W czelusciach Afryki Henry'ego Stanleya (1891). Figura
charyzmatycznego towcy i odkrywcy, popularyzujqgca imperializm
i kolonializm™ - jak Pierre Savorgnan de Brazza, wspomniany
Stanley, a takze Hagenbeck czy jego rywal Carl Marquardt -
staje sie jednym z dominujgcych i weztowych wyobrazen
meskosci. Dla polskiego spoteczehstwa kohca wieku model ten
ucielesniat opiewany przez Henryka Sienkiewicza Stefan Szolc-
Rogozinski (i sam Sienkiewicz, oczywisciel).

W tej ztozonej sieci kolonialnych

znaczen Aszanci zajmowali biegun
. . .44 . . )
pierwotnosci , ktéry publicysci

bedq przywotywac jako punkt

odniesienia przy okazji kolejnych

wystepow etnograficznych. Opisy
kultury aszanckiej, zapewne

w jakims stopniu inspirowane przez
organizatoréw pokazéw,

podkreslatly jej okrucienstwo

i barbarzyhstwo: P W

Korespondencja z Afryki, ,Mucha” nr 46,

Prawa drakonskiej 1888

surowosci, za najmniejsze

przewinienie karzq Smierciqg. Za wylanie oliwy na bruk,
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za sttuczenie jaja, za opuszczenie worka bananéw - $mierc. [...]
Niezliczone ofiary padajq przy kazdej sposobnosci, im wieksza
uroczystosé¢ narodowa lub religijna, tym wieksza rzez winnych
i niewinnych, ulice catego miasta kqpiq sie nieraz we krwi
tysiecy zamorzjsoquych. w dzikim rozpasanym szale

krwiozerczym

Aszanci mieli by¢ gwattowni, odwazni i wojowniczy, co wyrazaty
réwniez ich tance i muzyka prezentowane w cyrku na Okélniku,
ktéra czesto przechodzita w ,krzyki przerazajqgco dzikie”*® (ha
marginesie warto zauwazyc¢, ze to wiasnie spontaniczny taniec
Whtadki utwierdza tonskiego w przekonaniu, ze ma do czynienia
z ,Aszantkq”). Tylko impresario Aszantéw mégt nad nimi
zapanowac - i to wytqcznie za pomocqg woédki, chtosty lub swej
anielskiej szwedzkiej zony. W ten sposoéb dzikosé staje sie
konstytutywna dla czarnosci, a postac¢ ,dzikiego” moze zaczqé
pracowac w wewnetrznych negocjacjach réznic i konfliktéw
miejscowego spoteczenstwa. W efekcie wystepéw ludéw
zachodniej Afryki w Pradze i Wiedniu lokalny dyskurs zassat
Aszanta” i ,Dahomejczyka” jako obrazliwe epitety majgce
na celu ,barbaryzacje” przeciwnikéw politycznych47. Z kolei
w Warszawie pokazy Aszantow staly sie pretekstem do satyry
na ,zdziczenie” polskiego obyczaju. W tekscie Dzicy (Wrazenia
Aszanta w Warszawie) Aszant przyznaje sie do wtasnej dzikosci,
lecz demaskuje Polakéw jako jeszcze bardziej dzikich ze wzgledu
na takie spoteczne przywary jak nieumiejetnosé znajdowania
kompromiséw czy kaleczenie rodzimego jezykq48.

Dziki byt nagi, a zatem zmystowy, sensualny, wreszcie
seksualny, co Filip Herza zaobserwowat réwniez w recepcji
Aszantéw w Wiedniu i Pradze, zwtaszcza w powracajgcych
opowiesciach o kontaktach seksualnych z publicznoscig. Aszanci
w Warszawie wystepowali w strojach ,adamowych”, mieli
na sobie jedynie przepaski i ozdoby (piéropusze, naszyjniki,
bransolety); tak ,nagie” Aszantki mozna byto jednak zobaczy¢

wytgcznie za kulisami lub na ilustracjach, albowiem na potrzeby
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przedstawienia wktadaty ,tuniki ze skér tygrysich” siegajqce
kolan. Naprzeciwko tych prawie nagich czarnych ciat - zimq -
siedziaty odziane od stép do gtéw biate ciata, ktérych analogiczna
ekspozycja byta niedozwolona, nie do pomyéleniq49. Nic wiec
dziwnego, ze nagosc przykleja sie do czarnych ciat i ulega
esencjalizacji, tgczgc czarnosé z hiperseksualnosciq (ale nie

z konwencjonalng atrakcyjnosciq seksualnq!), a opisy delikatnej
skéry, wymagajqcej szczegélnej pielegnacji, poddawanej
kgpielom i nacieranej olejem palmowym, powracajg w relacjach
prasowych. Stqd tez poszukiwanie kontaktu z Innosciqg za pomocq
zmystu innego niz wzrok i przypadki dotykania Aszantéw, ktérzy
specjalnie po zakonczeniu wystepow chodzili po audytorium,
proszqc o upominki. Cho¢ motto World's Columbian Exposition
odbywajqcej sie w Chicago w 1898 roku: to see is to know,
~widzie¢ to wiedzie¢”, ,zobaczy¢ to zrozumiec”, sugerowato,

ze wzrok wytonit sie w tym czasie jako podstawowy zmyst
poznania, to jednak w kontekscie erotycznego mitu czarnosci
okazat sie on niewystarczajqcy.

By¢ moze najbardziej wyrazistym swiadectwem takiej percepcji
Aszantéw jest nowelka Altenberga, opisujgca intymne relacje
narratora z kilkoma mtodymi Aszantkami. Zachodzi w niej
absolutna seksualizacja czarnego kobiecego ciata, ktére staje sie
wehikutem rozkoszy - jest tam mowa o skérze ,cudownie
gtadkiej”, ,1$niqgcej jak jedwab” i ,z brgzu odlanej”, o ,przepychu
i majestacie ciemnej nagiej pieknosci”, o ,zapachu szlachetnych,
czystych, mtodych ciat”. Tekst Altenberga podszyty byt, jak sie
zdaje, dobrymi intencjami, nie brak w nim przeciez fragmentéw
demaskujgcych celowe wytwarzanie iluzji dzikosci Aszantéw
(przymus chodzenia nago pomimo chtodu lub wykonywania
na zawotanie ekstatycznych tancéw) i krytykujacych rasistowskie
zachowanie publicznosci (préby kupienia ustug seksualnych
Aszantek, komentarze wyrazajqce postrzeganie ich jako nieludzi
lub ludzi gorszego typu). W istocie Altenberg replikuje w nim

jednak kolonialny stereotyp czarnej seksualnosci, owqg
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~unieruchomiongq fetyszystycznqg forme przedstawienia”,
zafiksowujqc ,rase” w postaci rasizmu’’. Wioska aszancka
w Wiedniu wytania sie jako prywatne ,,porno—tropiki"51
Altenberga, gdzie spetnia sie kolonialna fantazja o czarnym
kobiecym ciele jako rezerwuarze bujnej seksualnosci i niewinnosci
zarazem. To w takiej matrycy narodzi sie Aszantka Perzynskiego.
Analiza relacji prasowych
z warszawskich wystepow
Aszantéw wskazuje na dzikosé
i nagos¢, rozumiane literalnie, jako
podstawowe kategorie
interpretacyjne w odniesieniu do
czarnego ciata (z tym
zastrzezeniem, ze sq to kategorie
stosowane przez tych, ktérzy mieli
gtos w sferze publicznej - daleka
jestem od twierdzenia, jakoby
wytonit sie wéwczas jednolity obraz
.czarnosci”, tym bardziej czarnej

kobiety). Przyklejajq sie one do

niego tak scisle, ze w istocie je

definiujg i wyznaczajqg jego miejsce Peter Altenberg, Ashantee, S. Fischer,
L e . Berlin 1897, Dokumentationsstelle,
w swiecie. Ukonstytuowany w ten Literaturhaus, Wieder

sposéb w hegemonicznym

dyskursie ,czarny”, nagi i dziki, to przeciez Fanonowski Murzyn,
ktéry jest ,genitalny” i ,ucielesnia zto". ,Bo Murzyn jest samq
biologicznosciq. To zwierzeta. Chodzq nago. Bég jeden wie.."”,
Tak ujeta ,czarnos¢” nabiera charakteru metaforycznego,
odrywa sie i zaczyna naznaczacé okreslone biate ciata, i wéwczas
odsyta juz nie do tego, co rzekomo biologiczne, cielesne, lecz do

kondycji ekonomicznej i spoteczne;.
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Wystepy Aszantéw daty asumpt
do niezliczonych drwin z golizny
i nagosci oznaczajqgcej ubéstwo.
llustracja zatytutowana
Warszawscy Aszanci ukazuje ttum
tloczqcy sie przy cyrkowej kotarze:
.— Co panstwo sobie zyczq? -
Chcielibysmy sie pokazywaé! My
tez mamy piéra na gtowach
i jesteSmy goli..."53. Tak nastepuje

przesuniecie z pola biologii i natury

.

Aszanci w Warszawie

Warszaws, 16 (27) Styornia. Rok 1888

MUCHA

IBMO HUMORYSTYCZNE ILLUSTROWANE

11,28, ¥ Lt NFnIT, | CENA EGIENPL.KOP. 8.

Warszawsey Aszanci,

.;5233_&‘. gu’r"“ﬂ’“‘kv
[

: |
et

£00 3
- Chgc'iﬁ;l‘ibyﬂmy sie pokazywaé! My te2 mamy piéra na glowach i je-

painistwo sobie zycza?

|

Stefan Mucharski, Warszawscy Aszanci, ,

w pole kultury, to, co permanentne Mucha” nr 4. 1888

i niezbywalne (bo zapisane w ciele)

staje sie czasowe; innymi stowy, ,rasa” staje sie klasq. Moze lepiej
bytoby powiedzieé, ze w polskiej kulturze konca XIX wieku
.Czarnosc¢” wytwarza sie na przecieciu tych dwéch wielkich
kategorii, roztamujqcych i porzqdkujqcych spoteczenstwo, i stuzy
dyscyplinowaniu podrzednych grup spotecznych. Wtadka /
Aszantka ujawnia te asocjacje, przylegtos¢ miedzy podmiotami
skolonizowanymi poza Europqg definiowanqg jako metropolia

a podmiotami podporzqgdkowanymi w samej metropolii.
Spotkanie z tg gotq i dzikqg istotq ludzkq moze by¢ niebezpieczne
(i w tej mozliwosci lezy zrédio podniety), dlatego musi odbywac
sie w ramach widowiska, w wyznaczonej, ustrukturyzowanej,
hierarchicznej przestrzeni. Nie sposéb przewidzied, jakie szkody
dla ustabilizowanego czy raczej dgzgcego do homeostazy
porzadku moze spowodowaé ,czarnosé¢”, ktéra wymknie sie z tych

ram.

Uporczywosé kolonializmu

Ani ,czarnosc¢”, ani ogdlnie ,rasa” nie sq konstruktami
stabilnymi i nie wywotujq jednolitej reakcji. Sg natomiast ptynne,

podatne na zmiany i rozmaite transformacje, w tym
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na anachroniczne projekcje. Na ten problem zwraca uwage Zine
Magubane, pokazujqgc, jak wspoétczesne amerykanskie
wyobrazenia ,czarnosci” natozono w literaturze naukowej

na recepcje londynskich wystepow Saartjie Baartman, cho¢
woéwczas lud Khoikhoi w mniejszym stopniu uwazano za ,czarny”
niz ,rase” irlandzkq, ktérej przypisywano ,afrykanoidalne”
korzenie™. Stad koniecznosé, by ponawiac¢ pytanie: ,Ale co to
znaczy czarny?” (,| w ogédle jakiego to jest koloru?”, dodajqgc

za Genetem®”), ktére Europa nieustannie zadawata sobie w XIX
wieku, rekonstruowaé ewolucje rasowych / rasistowskich
wyobrazen i w ten sposéb te wyobrazenia demontowaé. W epoce
imperium ulegtly juz one pewnej stabilizacji i w konsekwencji —
naturalizacji. W 1900 roku Mieczystaw Brzezinski, zastuzony
polski dziatacz spoteczno-oswiatowy, mogt bez wahania napisac

o przedstawicielu ,rasy czarnej, murzynskiej”:

Skoére ma czarng lub brunatng, mocno swiecqcq i cuchngcg
niemitym potem. Wtosy kedzierzawe, jak wetna u owcy, zarost
na twarzy zwykle staby. Zdolnosci umystowe ma bardzo mate,
uczy¢ mu sie trudno - za to do pracy recznej posiada wiele sity
i zrecznosci. Znaczna czesé ludéw murzynskich dgéqd zyje

w stanie dzikim, sg miedzy nimi nawet ludozercy

Fanon twierdzit, ze Francja jest krajem rasistowskim, poniewaz
mit ztego Murzyna jest w nim czesciq zbiorowej nieswiadomosci®’.
Czy w Polsce jest inaczej, dlatego ze w czasach imperialnej
Swietnosci Francji nie miata ona nawet wiasnej panstwowosci,
nie wspominajqgc o koloniach? A kim jest 6w Murzyn Brzezinskiego
- naszego czotowego edukatora - lub dziki i nagi Aszant, jesli nie
wariacjq na temat ztego Murzyna? A dlaczego Perzynski mogt
nada¢ Wtadce przydomek Aszantka? Te figury ,czarnosci”
pokazujq, ze historyczne procesy ksztattowania sie kolonialnych
stereotypéw i relacji wtadzy na ziemiach polskich wzgledem
kultur pozaeuropejskich domagajq sie ponownego

przepracowania, wotajq o genealogiczng analize, ktéra
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ujawnitaby ich przebieg i pozostatosci, trwate pekniecia

i uporczywe slady, czesto tak mocno wplecione w tkanke zycia
spotecznego, ze pozostajq przezroczyste. ,Jakie znaczenie majq
dzi$ kolonialne historie?” - pyta Ann Laura Stoler®. Co zostato
po imperium? W jaki sposéb trwajq i powracajqg kolonialne
przesztosci? Refleksja nad widowiskami takimi jak wystepy
Aszantow ujeta jako refleksja nad lokalnym dyskursem
tozsamosciowym, konceptualizacjq ,rasy” i ,czarnosci”, stanowi
przyczynek do szerzej zakrojonej zadumy nad pytaniem

o ,uporczywq trwatosc¢” (duress) fantazmatyczno-

ambicjonalnego kolonializmu w spoteczenstwie polskim.

1 Wiodzimierz Perzynski, Aszantka, Ksiegarnia Polska B. Potonieckiego, E. Wende i Sp.,

Lwéw-Warszawa 1907, s. 21.
2 Ibidem, s. 23.

3 Ewa Partyga, Wiek XIX. Przedstawienia, Instytut Sztuki PAN - Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 20186, s. 149.

4 Zob. Gurminder K. Bhambra, Postcolonial and Decolonial Dialogues, ,Postcolonial
Studies” 2014, nr 2, s. 115-121. W artykule odwotuje sie do koncepcji wypracowanych
w obrebie refleksji zaréwno postkolonialnej, jak i dekolonialnej, pozostawiajgc

na marginesie toczqce sie pomiedzy nimi spory.
S Wtodzimierz Perzynski, Aszantka..., s. 24.

6 Homi K. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, w: idem,
Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2010, s. 83.

7 Ibidem, s. 81.

8 Dominika Czarnecka, ,A w niedziele szto sie oglgdac ludzi”. Pokazy etnograficzne we
wroctawskim ogrodzie zoologicznym, 1876-1930, ,Etnografia Polska” 2018, t. LXII,
z.1-2,s.193.

9 Piotr Altenberg, Ashantée, w: idem, Jak ja to widze, przet. Aurelia R., Jan Fiszer,
Warszawa 1904.
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Wedtug statystyk francuskiej grupy badawczej ACHAC trzy czwarte pokazéw
etnograficznych miato miejsce w Europie, w szczegélnosci w Niemczech, Francji, Wielkiej
Brytanii i Szwajcarii, a ponad potowa z nich zasadzata sie na ekspozycji czarnych
Afrykanéw. Pascal Blanchard et al., Human Zoos. The Greatest Exotic Shows in the
West. Introduction, w: Human Zoos. Science and Spectacle in the Age of Colonial
Empires, red. P. Blanchard et al., przet. T. Bridgeman, Liverpool University Press,

Liverpool 2008, s. 24.

Termin ,ludzkie zoo" ukut i spopularyzowat zespét badawczy ACHAC

pod kierownictwem Pascala Blancharda. O kontrowersjach zwigzanych z tym terminem
piszq miedzy innymi Dominika Czarnecka i Dagnostaw Demski w artykule
Contextualizing Ethnographic Shows in Central and Eastern Europe, ,East Central

Europe” 2020, nr 47, s. 167. Czarnecka $wiadomie nie stosuje go w swoich tekstach.

Witold Filler, Cyrk, czyli emocje pradziadkéw, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,

Warszawa 1963, s. 112.

Zob. Ann Laura Stoler, Duress. Imperial Durabilities in Our Times, Duke University Press,
Durham-London 2016; zob. tez. T.J. Demos, Widmologia kolonialna. , Vita Nova”
Vincenta Meesena, przet. M. Wajcik, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2014,
nr 7, www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/7-postkolonialne-archiwa-

obrazow/widmologia-kolonialna.-vita-nova-vincenta-meessena, dostep 8 marca 2021.

Maria Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2006, s. 12.

Klemens Kaps, Jan Surman, Postcolonial or Post-colonial? Post(-)colonial Perspectives
on Habsburg Galicia, przet. J. Aleksandrik-Foulds, ,Historyka. Studia Metodologiczne”
2012, t. XLIl, s. 24.

Ujecie historii Polski jako kraju skolonizowanego proponujq miedzy innymi w kontekscie
XIX wieku: Izabela Surynt, Badania postkolonialne a ,Drugi Swiat”. Niemieckie
konstrukcje narodowo-kolonialne w XIX wieku, ,Teksty Drugie” 2007, nr 4, s. 25-46;

w kontekscie XX wieku: Clare Cavanagh, Postkolonialna Polska. Biata plama na mapie
wspdtczesnych teorii, przet. T. Kunz, ,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3, s. 60-71. Na temat
polskich dgzen kolonialnych przed rozbiorami zob. Daniel Beauvois, Tréjkgt ukrainski.
Szlachta, carat i lud na Wotyniu, Podolu i Kijowszczyznie, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2005.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej

23/33


http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/7-postkolonialne-archiwa-obrazow/widmologia-kolonialna.-vita-nova-vincenta-meessena
http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/7-postkolonialne-archiwa-obrazow/widmologia-kolonialna.-vita-nova-vincenta-meessena

Agata tuksza Aszanci w Warszawie

17 Zob. Grazyna Borkowska, Polskie doswiadczenie kolonialne, ,Teksty Drugie” 2007, nr 4,
s. 15-24; Bolaiji Balogun, Polish Lebensraum: the Colonial Ambition to Expand on Racial
Terms, ,Ethnic and Racial Studies” 2018, t. 41, nr 14, s. 2456-2579. W 2017 roku
w Berlinie miata miejsce poswiecona tej tematyce wystawa Everything Is Getting
Better: Unknown Knowns of Polish (Post)Colonialism, ktérej kuratorkq byta Joanna
Warsza, https://savvy-contemporary.com/en/projects/2017/everything-is-getting-
better, dostep 16 marca 2021.

18 Marta Grzechnik, The Missing Second World. On Poland and Postcolonial Studies,

JInterventions. International Journal of Postcolonial Studies” 2019, nr 7, s. 1011.

19  Diana Mulinari et al., Introduction. Postcolonialism and the Nordic Models of Welfare
and Gender, w: Complying with Colonialism. Gender, Race and Ethnicity in the Nordic
Region, red. S. Keskinen et al., Ashgate, Surrey 2009, s. 2. W tym samym tomie Ulla
Vuorela wprowadza pojecie ,kolonialnego wspétudziatu” (Colonial Complicity.

The , Postcolonial” in a Nordic Context, s. 19-33), a Mai Palmberg pisze o ,kolonialnym
umysle” (The Nordic Colonial Mind, s. 35-50).

20 Wymownym swiadectwem zmiany w mysleniu o kolonializmie w naszym regionie byt
anonimowy protest w Pradze na fali ruchu Black Lives Matter, kiedy ktos napisat
sprayem na pomniku Winstona Churchilla ,BYL RASISTA. BLACK LIVES MATTER". Zob.
Markéta Krizovd, Intellectual Colonialism in a Country Without Colonies. The Case Study
of Czech Anthropological Museums in the 19th, 20th and 21st Centuries, wyktad online
dla Uniwerystetu Lavala w Quebecu, wygtoszony 19 listopada 2020,
www.facebook.com/IeCELAT/videos/197253485253197, dostep 8 marca 2021.

21 ,Kolonializm bez kolonii” to pojecie, ktérym postugujq sie Barbara Lithi, Francesca Falk
i Patricia Purtschert (Colonialism without Colonies. Examining Blank Spaces in Colonial
Studies, ,National Identities” 2016, nr 1, s. 1-9) w odniesieniu do spoteczenstw, ktére
sytuujq same siebie poza kontekstem kolonializmu - nie byty ani kolonialng potegq, ani
(pozaeuropejskq) koloniq - jednak na rozmaite sposoby angazowaty sie w projekt

kolonialny, czerpiqgc z niego profity.

22 Zob. Ewa Thompson, Whose Discourse? Telling the Story in Post-Communist Poland,
.The Other Shore: Slavic and East European Cultures Abroad, Past and Present” 2010,
nr1,s.1-1S. Zob. tez Dorota Sajewska, Perspektywy peryferyjnej historii i teorii kultury,
,Didaskalia” 2020, nr 156, DOI: 10.34762/t5dw-es52.
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23 Lenny A. Urena Valerio, Colonial Fantasies, Imperial Realities. Race, Science and the
Making of Polishness on the Fringes of the German Empire, 1840-1920, Ohio University
Press, Athens 2019.

24 Barbara Lithi, Francesca Falk, Patricia Purtschert, Colonialism without Colonies..., s. 5.

25 Bernth Lindfors, Ethnological Show Business. Footlighting the Dark Continent,
w: Freakery. Cultural Spectacles of the Extraordinary Body, red. R. Garland-Thomson,

New York University Press, New York-London 1996, s. 207.

26 Dziatalnos¢ Carla Hagenbecka przeanalizowat Nigel Rothfels w ksiqzce Savages and
Beasts. The Birth of Modern Zoo, The Johns Hopkins University Press,
Baltimore-London 2002.

27 Pascal Blanchard et al.,, Human Zoos..., s. 1-2.

28 Tony Bennett, Kompleks wystawienniczy, przet. M. Szubartowska, ,Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej” 2015, nr 10, s. 1,
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/313/613, dostep 8 marca 2021.

29 Ibidem,s. 5.
30 Ibidem, s. 9-10.

31 Zob. Raymond Corbey, Ethnographic Showcases, 1870-1930, ,Cultural Anthropology”
1993, nr 3, s. 338-369.

32 Naukowcy czesto mieli darmowy wstep na pokazy — w efekcie tylko we Francji
na podstawie obserwacji paryskich pokazéw w latach 1873-1909 ukazato sie ponad
osiemdziesigt artykutéw naukowych (Gilles Boétsch, Yann Ardagna, Human Zoos. The
.Savage” and the Anthropologist, w: Human Zoos..., s. 116. Agenci pozyskujqcy w terenie
ludzi do pokazéw etnograficznych nierzadko réwnolegle poszukiwali eksponatéw dla
muzedw i towarzystw naukowych, na przyktad Johan Adrian Jacobsen byt jednym
z gtéwnych agentéw Hagenbecka i oficjalnym ,zbieraczem” dla Berlinskiego

Towarzystwa Antropologicznego.

33 Por. Marianna Szczygielska, Elephant Empire. Zoos and Colonial Encounters in Eastern

Europe, ,Cultural Studies” 2020, nr 5, s. 789-810.

34 Monika Zétko$, Voyeuryzm ogrodu zoologicznego, ,Didaskalia” 2012, nr 111, s. 29.
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35 Rosemarie Garland-Thomson, Niezwykte ciata. Przedstawienia niepetnosprawnosci
fizycznej w amerykanskiej kulturze i literaturze, przet. N. Pamuta, Fundacja Teatr 21,
Warszawa 2020, s. 159.

36 Stuart Hall, The West and the Rest. Discourse and Power, w: Formations of Modernity,
red. S. Hall, B. Gieben, The Open University - Polity Press - Blackwell Publishers,
Cambridge 1992, s. 314.

37 Anne McClintock, Imperial Leather. Race, Gender and Sexuality in the Colonial Contest,
Routledge, New York-London 1998, s. 5

38 Achille Mbembe, Nekropolityka, przet. K. Bojarska, w: idem, Polityka wrogosci, Karakter,
Krakow 2018, s. 47.

39 Podczas seminarium online Theory from the Margins Achille Mbembe argumentowat,
ze istotq kolonializmu jest zamkniecie, oddzielenie i podziat, dlatego tez dziatania
dekolonizacyjne powinny zmierzac ku ,radykalnej otwartosci”:
www.youtube.com/watch?v=sWHYQB6CqP20&ab_channel=TheoryfromtheMargins,
dostep 8 marca 2021.

40 Achille Mbembe, Polityka wrogosci..., s. S2.

41  Zob. Dominika Czarnecka, Black Female Bodies and the ,White” View. The Dahomey
Amazon Shows in Poland at the End of the Nineteenth Century, ,East Central Europe”
2020, t. 47, s. 288.

42 ,Gazeta Polska”, nr15 z 20 stycznia 1888, s. 2.

43 Zob. Edward Berenson, Charisma and the Making of Imperial Heroes in Britain and
France, 1880-1914, w: Constructing Charisma. Celebrity, Fame, and Power in
Nineteenth-Century Europe, red. E. Berenson, E. Giloi, Berghahn Books, New

York-Oxford 2010, s. 21-40.
44  Kurier Warszawski”, nr 17 z 17 stycznia 1888, s. 3.
45  ,Kurier Poranny”, nr 19 z 19 stycznia 1888, s. 5.

46 ,Gazeta Polska”, nr 13 z 18 stycznia 1888, s. 2.
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47  Filip Herza, Black Don Juan and the Ashanti from Asch. Representations of ,Africans”
in Prague and Vienna, 1892-1899, w: Visualizing the Orient. Central Europe and the
Near East in the 19th and 20th Centuries, red. A. Junovd Mackova et al., AMU, FAMU,
Prague 2016, s. 102-103.

48 ,Kolce”, nr 4 z 28 stycznia 1888, s. 26.

49 Dominika Czarnecka, Black Female Bodies..., s. 299. Z tego tez powodu Renée Green
jedng ze swoich prac, w ktérej podjeta temat ekspozycji Saartjie Baartman,
zatytutlowata Permitted (1989), czyli ,dozwolone”, w domysle - nagie czarne kobiece
ciato do oglgdania. Zob. Debra S. Singer, Reclaiming Venus. The Presence of Sarah
Bartmann in Contemporary Art, w: Black Venus 2010. They Called Her ,,Hottentot”, red.
D. Willis, Temple University Press, Philadelphia 2010, s. 92-93.

S0 Homi K. Bhabha, Kwestia Innego. Stereotyp, dyskryminacja i dyskurs kolonializmu,

w: idem, Miejsca kultury..., s. 69.
51 Anne McClintock, Imperial Leather, s. 22.

52 Frantz Fanon, Czarna skdra, biate maski, przet. U. Kropiwiec, Karakter, Krakéw 2020,

kindle, rozdziat Murzyn a psychopatologia.
53 ,Mucha”, nr 4z 27 stycznia 1888, s. 1.

54 Zine Magubane, Which Bodies Matter? Feminism, Poststructuralism, Race, and Curious
Theoretical Odyssey of the ,Hottentot Venus”, ,Gender & Society” 2001, t. 15,
s. 816-834.

55 Jean Genet, Murzyni. Blazenada, przet. M. Skibniewska, J. Lisowski, w: idem, Teatr,

Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, s 263.

S6 Mieczystaw Brzezinski, Rosliny, zwierzeta i ludzie na kuli ziemskiej. Z licznymi rysunkami,

Sktad gtéwny w ksiegarni G. Centnerszwera, Warszawa 1900, s. 59-60.

S7 Frantz Fanon, Czarna skdra..., rozdziat O rzekomym kompleksie zaleznosci

skolonizowanego.

58 Ann Laura Stoler, Duress..., s. 3.
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