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Piotr Morawski Czarnosc w teatrze: ciato i reprezentacja

stowa kluczowe:
Czarnosc; historia polski; teatr wspotczesny; rasizm
streszczenie:

Punktem wyjscia jest spektakl Wiktora Baginskiego Czarna skéra, biate maski
(2019) i sposob, w jaki ustanawia on czarnos¢ w kulturze polskiej. Strategia
Baginskiego, ktéry traktuje czarne ciato jako archiwum kultury polskiej,
rekonstruujqc historie polskiej czarnosci pozwala przyjrzec sie innym
reprezentacjom czarnosci w polskim teatrze - Dziadom Radostawa Rychcika
(2014), Dead Girls Wanted Wiktora Rubina (2019) czy Diabet i tabliczka
czekolady Kuby Kowalskiego (2017). Historia polskiej czarnosci, jakg wytwarza
w spektaklu Baginski pozwala zakwestionowac spdjng narracje na temat
kultury polskiej, rowniez w warstwie historycznej, siegajqgcej czasow |

Rzeczypospolitej.

Piotr Morawski - Kulturoznawca, pracuje w Instytucie Kultury Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim i w redakcji miesiecznika ,Dialog”. Zajmuje sie
historiq polskiej kultury teatralnej i performatywnej, pisuje takze o

wspotczesnym teatrze.
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Czarnosé w teatrze: ciato i reprezentacja

Wszyscy na scenie sq juz w rolach. Upozowani i w kostiumach,
niczym tableau vivant: Sophie Schroder, wiedenska aktorka
(Joanna Osyda) w biatej peruce i niebieskiej sukni na fiszbinach
siedzi frontem do widowni, w gtebi nowozency - Magdalena
z Czapskich (Karolina Kuklinska) i Hieronim Florian Radziwitt
(Michat Switata) tez w strojach z epoki, za aktorkq stoi paz Pierre
(Kornel Sadowski), a przy fortepianie - Karol Kossakowski jako
czarny stuzqcy biskupa krakowskiego Aleksander Dynis. Z boku
stoi bogato zdobiona wanna.

Dopracowany w kazdym detalu znieruchomiaty obraz
na pierwszy rzut oka przywotuje konwencje malarstwa
dworskiego i wyobrazenia dotyczqce wizerunkéw arystokracji
w przedrozbiorowej Polsce. W ten precyzyjnie ustawiony swiat
wchodzq Wiktor Bagihski - rezyser Czarnej skory, biatych masek
(Teatr im. Kochanowskiego w Opolu, 2020) oraz aktorka
Sibonisiwe Ndlovu-Sucharska - oboje Czarni. W prywatnych
ubraniach, z mikrofonami witajq sie z widowniq, przedstawiajg
sie i zapraszajqg na ,spotkanie anonimowych rasistow”.
Zapowiadajq spektakl. Baginski zaznacza, ze biali uczestnicy
spotkania, ,co ciekawe, z wiasnej inicjatywy”, odegrajqg czarne
postacie historyczne. Méwiqg swobodnie, od siebie, a ich obecnosé
jest na zupetnej kontrze wobec pozostatych aktoréw i aktorek,
tworzgcych - teraz to juz jasne - obraz historycznej

i arystokratycznej biatosci.
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Swojq obecnosciqg Baginski
i Ndlovu-Sucharska dekonstruujqg
biatos¢ jako pewnq konwencje,
odwracajgc sytuacje opisywanq

przez Frantza Fanona, w ktérej

wzrok blq’rego cztowieka ustanawia Czarna skéra, biate maski, rez. Wiktor

Czqrnoéc', a quo*anie "«Czcrnuch!» Bogihski, scenariusz Wiktor Bagihski

1 i Pawet Sablik, scenografia i kostiumy Anna
lub po prostu: «Patrz, Murzyn!»" Oramus, muzyka Bartek Prosut, Karol
. . . . Kossakowski, choreografia Krystyna Lama-
jestinterpelacjq. Na scenie Szydiowska, Teatr im. Kochanowskiego

. S Opolu, premiera 8 listopada 2019. Fot.
opolskiego teatru to oni majq ciata, o po, premierd S stopada °

Monika Stolarska
podczas gdy ciata innych aktorek

i aktorow sq reprezentacjami catkiem innych, historycznych ciat.
To czarne ciata demaskujg konwencje - i teatralnego obrazu,

i biatosci. Jeszcze wyrazniej widac to bedzie w kolejnych scenach,
w ktérych biaty aktor opolskiego teatru grac bedzie czarng
postac.

Po zejsciu Baginskiego i Ndlovu-Sucharskiej za kulisy na scenie
pozostajq wytqcznie biate ciata. Czarnosc¢ zakodowana jest
jednak w jezyku, jakim do pazia Pierre'a zwracajq sie pozostali:
.hie tylko oglqdajqcy nie majg wqtpliwosci, kto jest kim, ale tgi
sami bohaterowie nie mogq zapomniec o swojej «czarnosci»” -
komentuje Katarzyna Waligéra. Tym razem czarnos¢ zostaje
zdemaskowana jako ideologiczny konstrukt. Normatywne biate
ciata stajq sie reprezentacjami czarnosci, bo tak sie je nazywa,

w taki sposéb okresla sie je zaréwno wobec oséb oglqgdajqcych
przedstawienie, jak i wobec samych grajgcych w nim aktoréw.

W tej czesci spektaklu Baginskiego czarnos¢ uczestnikéw
historycznych scen pozostaje jednak niezauwazona, jest nazwana
i performowana - grajgcego pazia Pierre’a Kornela Sadowskiego
kgpie sie na przyktad w mleku, by sie wybielit, albo karmi
czekoladkami. W doswiadczeniu zycia Czarnego widzialnosé¢ ma
jednak zasadnicze znaczenie - pisze Fanon, dyskutujgc w ten
sposdb z Sartre’em, ktéry stwierdzat, ze Zydzi pozwolili sie zatrué

.przez wyobrazenie, jakie o nich majq inni, i zyjg w strachu, aby
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3
ich czyny nie upodobnity sie przypadkiem do tego wyobrazenia” .

~Jest bialty i - z wyjgtkiem kilku dos¢ nieoczywistych cech -
zdarza mu sie pozostac niezouwaionym"4 - odpowiada Fanon.

W przypadku czarnosci
widzialnos$¢ nie jest emancypujqca,
zauwazenie jej bywa raczej
stygmatyzujqce, a zwrécenie na nig
uwagi wywotuje poczucie

zagrozenia. Bycie widzialnym,

niemozliwos¢ ukrycia sie w ttumie - Czarna skéra, biate maski, rez. Wiktor

L. . L. Baginski, scenariusz Wiktor Baginski
to doSwiadczenia czarnosci i Pawet Sablik, scenografia i kostiumy Anna

Oramus, muzyka Bartek Prosut, Karol

przeSIGdoqueJ' naznoczonej Kossakowski, choreografia Krystyna Lama-

i wystawionej na widok bez Szydtowska, Teatr im. Kochanowskiego
w Opolu, premiera 8 listopada 2019. Fot.
mozliwosci ucieczki. Monika Stolarska

Baginski siega do historii -
w przedstawieniu rekonstruowane sq sceny
z osiemnastowiecznego dworu magnackiego w Biatej Podlaskiej.
Historia — dyskurs dominujqcej biatej kultury - zostaje
w spektaklu wykorzystana do uhistorycznienia polskiej czarnosci,
do ustanowienia jej w perspektywie historyczne,j.
Osiemnastowieczny dwér Hieronima Floriana Radziwitta
W oczywisty sposoéb jg otwiera: oprocz pazia Pierre'a czarnosé
jest tu reprezentowana za pomocq rekwizytu — zamkniegtej
w szklanym stoju gtowy Bazyliszka, ktérq wtasciciel Biatej
Podlaskiej lubi od czasu do czasu oglqgdag, jak eksponat
z gabinetu osobliwosci.

Radziwitt istotnie do swojego majqtku sprowadzit osoby czarne:

W lutym 1752 r. do Biattej (Biatej Podlaskiej) dotart transport
dwunastu niewolnikéw afrykanskich, zakupionych w Londynie
przez ksiecia Hieronima Floriana Radziwitta. Jego skarbnik
skrupulatnie odnotowat, ze na zakup wydano 2000 zt. Sam
transport z Londynu i wyzywienie kosztowato 440 zt. Oproécz
tego, angielski straznik, ktéry eskortowat ,nabytek”,

dostat 34 zt. Podczaszy i chorqgzy wielki litewski, Hieronim
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Radziwitt, ktéry zyskat miano najwiekszego okrutnika
Rzeczypospoliteg‘, sprowadzit sobie niewolnikéw, by uswietnili

jego menazerie

- mozna przeczytac na stronie opolskiego teatru w zaktadce
poswieconej ,historii polskiej czarnosci”. Podstrona
przedstawienia jest prébqg zebrania cytatéw swiadczgcych
o obecnosci 0oséb czarnych w | Rzeczpospolitej, Polska
przedrozbiorowa wydaje sie bowiem tworzy¢ ramy historyczne
dla polskiej czarnosci; historie dziewietnasto-

i dwudziestowiecznqg tworcy spektaklu uznajg natomiast chyba
za zbyt bliskq i zbyt mocno uwiktang we wspétczesnosc.
Przeszto$¢ przedrozbiorowa jest tez skutecznie teatralizowana
jako ustalona konwencja reprezentacji, wykorzystujgca kontusze
czy peruki.

Umieszczenie historii czarnosci
w perspektywie | Rzeczpospolitej
ma tez inne konsekwencje:
ustanawia czarnosc jako
rzeczywistosé istniejgcq w polskiej

kulturze od czaséw, na ktérych

fundowana bywa polska Czarna skéra, biate maski, rez. Wiktor
. .. . . . Baginski, scenariusz Wiktor Baginski
tozsamosc. Sobieski — mozna i Pawet Sablik, scenografia i kostiumy Anna

Oramus, muzyka Bartek Prosut, Karol

przeczytac w Historii pOISk'ej Kossakowski, choreografia Krystyna Lama-

czarnoéci — miat czarnego Szydtowska, Teatr im. Kochanowskiego
w Opolu, premiera 8 listopada 2019. Fot.
stuzqcego, Jézefa Holendra, ktéry Monika Stolarska

pojawi sie zresztq

w przedstawieniu i gra¢ go bedzie (podobnie jak pazia Pierre’'a)
Kornel Sadowski. O czarnym Jeanie Ledoux mozna przeczytaé¢ w
Tabelli expensy generalnej dworu Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. Bohaterem ,historii polskiej czarnosci” jest tez
Tadeusz Kosciuszko, ktéry miat czarnego ordynansa, a w swoim

testamencie prosit
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.pana Jeffersona, zeby w razie mojej Smierci, bez wyrazenia
ostatniej woli lub testamentu, wykupit za moje pienigdze tylu
Murzynéw i uwolnit ich, aby pozostata suma wystarczyta

na zapewnienie im wyksztatcenia i utrzymania"s.

Kosciuszko zresztq po raz kolejny stat sie oredownikiem grup
marginalizowanych - wczeéniej rowniez w oficjalnej historiografii
funkcjonowat jako ,chtopski krél”, ze wzgledu na ogtoszony
w czasie insurekcji Uniwersat potaniecki, na mocy ktérego chtopi
mieli by¢ wyzwoleni od panszczyzny. Amerykanski Kosciuszko stat
sie zas patronem czarnych niewolnikéw, ktérych chciat wyzwolié.
W czasie protestow Black Lives Matter po zamordowaniu
George’'a Floyda stojgcy w Waszyngtonie pomnik Kosciuszki
pokryty zostat graffiti, przez co postac rewolucjonisty wrécita do

polskiej debaty. Kornelia Sobczak komentowata:

Gest ten dos¢ powszechnie, czesto bezrefleksyjnie, nazwano
dewastacjq, co wywotato juz to oburzenie, juz to
zniesmaczenie ignorancjq tych Amerykanéw, co to nic nie
wiedzq o historii, juz to nieco histeryczne przypominanie,

ze Kosciuszko byt bohaterem postepowym i przekazat czesé
majatku nq7wykupienie czarnych niewolnikéw Thomasa

Jeffersona .

Uczynienie z przywddcy insurekcji wspomozyciela ucisnionych
nie jest bez znaczenia réwniez dla historii polskiej czarnosci -

w tej narracji czarnych niewolnikéw Jeffersona zastepujqg polscy
chtopi, ktérych wyzwolit (cho¢ tylko formalnie) Kosciuszko, on sam
zas zajmuje tu pozycje szlacheckiej biatosci.

Wsréd postaci przywotywanych w tej historii pojawia sie tez
.Murzyn Ambrozy”, najpewniej lokaj Izabelli z Czartoryskich
Lubomirskiej, cho¢ - za Krzysztofem Wittelsem, z ktérego
pochodzi wiekszos¢ cytatow w na stronie przedstawienia - dzieje

czarnosci mozna wywodzié¢ jeszcze wczesniej:

Wizerunek Afrykanczyka znajdujemy juz na pergaminowej

karcie psatterza florianskiego (XI1V). Udziat w wyprawach
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krzyzowych oraz podrézach do Ziemi Swietej i Egiptu pozwolity
mieszkancom naszego kraju postawié¢ noge na kontynencie
afrykanskim. Informacje o Afryce znajdujemy u wybitnego
polskiego historiografa, Jana Diugosza (1415-1480), ktéry

w powstatym w potowie XV wieku dziele Chorographia Regni
Poloniae, obok informacji geograficznych o Rzeczypogpolitej,

wymienia takze ,wrzgcq skwarem stonecznqg Afryke” .

Wohpisanie czarnosci w polskq historie i w historie polskiej kultury
jest jednym z najistotniejszych zatozen pracy zespotu, z ktérym
pracowat Wiktor Baginski. Z jednej strony jest to gest wiqczenia
w dominujqgcq narracje historyczng dyskurséw mniejszosciowych
- jak historia ludowa czy historie etniczne - z drugiej zas odejscie
od intuicyjnie przyjmowanych zatozen dotyczgcych braku czy
nieobecnosci czarnosci w polskiej kulturze. Owszem, historia
czarnosci w Polsce ma zupetnie inny status niz historia catych
mas, ktérym odmawiato sie gtosu i widzialnosci, jednak czarne
ciata byty w niej obecne. Byly obecne réwniez reprezentacje
czarnosci - jak przywotywany wizerunek z psatterza
floriahskiego, uczestnicy okazjonalnych widowisk dworskich
odgrywajqcy czarne osoby czy wreszcie teatr, w ktérym
Bogustawski chetnie wystawiat egzotyzujgce czarnosé
przedstawienia pokroju Izhakara, kréla Guaxary.

Strategia Baginskiego radykalnie
rézni sie od tej przyjetej przez
Radostawa Rychcika, w ktérego
Dziadach (Teatr Nowy w Poznaniu,
2014) perspektywa czarnosci jest

perspektywq zewnetrznqg. Siega on

do kultu ry qmerykq hskiej, by Czarna skéra, biate maski, rez. Wiktor
. . . . . Baginski, scenariusz Wiktor Baginski
wpisdac w niq dramat Mickiewicza, i Pawet Sablik, scenografia i kostiumy Anna

Oramus, muzyka Bartek Prosut, Karol

aw hlStOl’IQ qmerykcnsklch Kossakowski, choreografia Krystyna Lama-

niewolnikow - hiStOI"iQ filomatéw Szydtowska, Teatr im. Kochanowskiego
w Opolu, premiera 8 listopada 2019. Fot.
i filaretéw. Spektakl Rychcika, Monika Stolarska

zestawiadjqcy dziewietnastowieczng
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rzeczywistos$é Polski i potudniowych stanéw Ameryki, w dedykac;ji
przywotujqcy Martina Luthera Kinga i Malcoma X, miat by¢
w intencjach rezysera réwniez wypowiedzg na temat rasizmu.

Jeszcze w 2014 roku Rychcik opowiadat:

Oczywiscie, chodzi o to, jak mozna potqczyé Mickiewicza

i problem rasizmu, czy Dziady i czarnoskérych aktoréw. Ale
tylko na tym mniej wiecej polegato napiecie. Staralismy sie
jednak sformutowac to tak jak kaze polityczna poprawnosé,
zeby nikogo nie urazic¢. Moze tez w Polsce jeszcze nie ma
problemu koloru skéry jako powaznej réznicy miedzy ludzmi?
Chyba nie ma jeszcze na tym punkcie czutosci, odpowiedniej
wrazliwosci. Humorystyczne byto zwtaszcza to - co odniosto
dobry skutek - ze jeszcze przed rozpoczeciem pracy wielu
aktoréw zwracato sie do mnie z pytaniem, czy sq

wystarczajqco czarni, zeby wystartowac w castingu .

Wypowiedz rezysera jest symptomatyczna, kiedy méwi on
o czarnosci w kategoriach poprawnosci politycznej, o tym, zeby
nikogo nie urazi¢, a wywéd puentuje anegdotq. To opowiesc
snuta z perspektywy biatego centrum, nawet jesli jest ono - jak
Polska - peryferyjne wobec kultury Zachodu. Rychcik realizuje
Dziady, tekst znajdujqcy sie w absolutnym kanonie literackim
i teatralnym polskiej kultury, i wprowadza na scene reprezentacje
czarnosci.

Pojawiajqg sie rowniez czarne ciata: zanim jeszcze zaczynat sie
spektakl, przed wejsciem do poznanskiego Nowego Teatru stata
ekipa performerek i performeréw, ktéra grata na bebnach -
Sylwia Achu, Luzia Avelino Viegas, Isaias Paulino Do Carmo,
Monika S. Boodhram, Filip Kajzer, Denize Mota, Vidmarie Orozco
Wyrwicz, Izabela Perez, Mandar Purandare, Hacen Sahraoui
i Dorothea Stelmachowska. Niektérzy i niektére z nich pojawiali
sie poézniej w epizodycznych rolach na scenie: Sylwia Achu w roli
Marilyn Monroe, Anthony Juste jako boy hotelowy, Muhsin Nassir
Ali jako kruk czy Sibonisiwe Ndlovu-Sucharska, grajgca tez w

Czarnej skorze, biatych maskach, jako sowa. Nie wszyscy byli
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zresztqg Czarni, cho¢ nie byto wsréd nich Biatych. Pozostate role
grali zas aktorzy i aktorki biali, przy czym Maria Rybarczyk w roli
Rolisonowej — z dopisang postaciq Aunt Jemimy (tak brzmiata
nazwa mieszanek czekoladowych do nalesnikéw) — miata

na twarzy czarng maske. W finatowej scenie przy
wybrzmiewajgcym utworze Mother Johna Lennona Rybarczyk,
upozowana na Aunt Jemime, dokonuje zemsty i morduje
siedzqcych przy stole cztonkéw Ku Klux Klanu, niczym w Django
Quentina Tarantino. Nie ma powodoéw, by nie wierzy¢ w intencje
deklarowane przez Rychcika, Dziady grzeznq jednak w rasowych
kliszach i stereotypach. Jesli rzeczywiscie ,rasizm ma by¢
rodzajem maski uzywanej po to, zeby na nowo wypowiedzieé
Mickiewicza"lo, czarnosé zostata w spektaklu
zinstrumentalizowana. Na pewno zas$ nie zostata
sproblematyzowana.

Jest tez pochodzgcym z importu
kluczem do zatatwienia polskich
zmagan z tradycjg romantycznq
i prébq przettumaczenia jej
na wspotczesny jezyk. Wiasnie

perspektywa Dziadéw Rychcika

pOZWOl“’G Dorocie Scjewskiej Czarna skéra, biate maski, rez. Wiktor
. . .. Baginski, scenariusz Wiktor Baginski
i Dorocie SOShOWSkIej i Pawet Sablik, scenografia i kostiumy Anna

Oramus, muzyka Bartek Prosut, Karol

ha pOSthIenle tezy 0 czarnoscl Kossakowski, choreografia Krystyna Lama-

ijO medium. . Czarne ciato - pISGI'y Szydtowska, Teatr im. Kochanowskiego
" w Opolu, premiera 8 listopada 2019. Fot.
badaczki - nie jest ciatem Monika Stolarska

archiwum. Nie jest zakotwiczone

w historii, lecz staje sie miejscem teorii teatru"n. W kulturze
polskiej czarnos¢ jest mediatyzowana, zaposredniczona przez
obrazy zaczerpniete spoza kultury, w ktérej nie ma
doswiadczenia czarnosci. Emancypacyjny potencjat czarnosci
w Polsce wynika wtasnie z faktu, ze w tutejszej kulturze czarne
ciata nie pozwalajg na rekonstruowanie czy uciele$nianie

przesztosci. W teatrze czarne ciato ,staje sie czystym medium,
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a jego obecnosé polega na ciqg’rl)ém zaposredniczaniu, nie ma
ustalonego miejsca i znaczenia”

Inaczej stawia sprawe Baginski. W teaserze Czarnej skory,
biatych masek rezyser przedstawia sie: ,Jestem studentem
Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie na Wydziale Rezyserii
Dramatu, specjalnos¢ rezyseria. Pochodze z Nigerii” — zawiesza
gtos, po czym poprawia sie: ,Pochodze z Polski, w’r%énie, moje
korzenie sq z Nigerii, urodzitem sie we Wroctawiu” . By¢ moze ta
wypowiedz zostata wyrezyserowana, byé moze jednak owa
zewnetrzna perspektywa myslenia o czarnosci spowszedniata tak
bardzo, ze zawsze w pierwszym odruchu kaze odsyta¢ do krajow

afrykanskich.

Cho¢ historia kolonizacji i segregacji rasowej nie jest mojq
historiq, archiwum skéry przyjmuje réwniez ten dokument. Nie
chciatem tych opowiesci w moim ciele, ale one juz tam byty,

zanim zdqzytem sie tego dowiedziec. Zrozumiatem, ze trzeba
14

wystuchaé swojego ciata, by zobaczyc jego historie

- pisat Baginski w ,Dwutygodniku” tuz po zamordowaniu
George’a Floyda, juz po premierze opolskiego spektaklu. Rasizm -
stwierdza - to kolejny uniwersalizm; ,przypomina, ze zawsze
jestem czesciqg niezréznicowanej czarnej masy”. Czarne ciato
moze zatem by¢ i jest archiwum, bo zaréwno dla rezysera Czarnej
skory..., jak i w tworzonym przez niego w spektaklu czarnos¢ nie
jest czyms$ zewnetrznym, zaposredniczonym. Czarne ciata majg
swojq polskq historie, zaréwno w czasach przedrozbiorowych, jak
i wspotczesnie.

W pewnym momencie Michat Switata zrywa przedstawienie.
Gdy Marysienka Sobieska (Joanna Osyda) zgadza sie wyjsé
za krélewskiego lokaja, czarnego Jézefa Holendra (Kornel
Sadowski), Switata stwierdza, ze wystarczy i ze tego juz za wiele.
.10 sie nie zgadza z zapisem historycznym. Jak w roku 1683
Maria Kazimiera mogta mie¢ romans z czarnym lokajem?” -

wybucha. Kontrfaktualna opowies¢ o mitosci krélowej i czarnego
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Jézefa Holendra przekracza granice tolerancji aktora, ktéry stoi
na stanowisku, ze na scenie trzeba pokazywac¢ prawde.
Wczesniej Switata grajqgcy wujowatego Radziwitta znosit
odgrywanie przez Biatych rél Czarnych, teraz jednak granica
zostata przekroczona. Problemem dla postaci Switaty okazuje sie
réwniez to, ze osobe czarnq gra biata.

Na scene ponownie wchodzq Baginski i Ndlovu-Sucharska,

a spektakl z historycznego obrazka przechodzi we wspétczesnqg
rozmowe - o konwencji teatralnej i blakfejsie, o reprezentacjach
czarnosci i o czarnych ciatach. Mowa jest o nanorasizmie, pojawia
sie temat Murzynka Bambo, az w kolejnej sekwenc;ji
prezentowana jest rekonstrukcja rasistowskiego ataku: Krzysztof
Kossakowski i Leszek Malec chwytajg Baginskiego, szarpiq go,
wyzywajqgc od ,czarnuchow”, powalajg na ziemie i kazqg catowaé
krzyzyk. Po tej scenie rezyser opowiada o aktach przemocy na tle
rasowym, ktére spotykaty go od dziecinstwa po dorostosé. Dwa
lata wczesniej opluto go i ,kazano wypierdalac do Afryki”, a gdy
byt juz w trakcie préb do Czarnej skoéry, na dworcu w Opolu
sposréd wszystkich oséb funkcjonariusz strazy granicznej wybrat
do kontroli wtasnie jego. Ndlovu-Sucharska opowiada

o dziecinstwie w Bydgoszczy, o tym, jak w szkole byta
delegowana, by opowiadaé na lekcjach o Afryce.
Rekonstruowana jest scena, w ktérej odwiedza jq straz graniczna
- Sadowski jako funkcjonariusz nieudolnie odczytuje jej nazwisko.
Przestuchuje jg, zadaje absurdalne pytania o kolor szczoteczki do
zebow jej meza.

W Czarnej skérze, biatych maskach Baginskiego mieszajq sie
porzqgdki reprezentaciji i cielesnosci oraz teatralne nawyki: rezyser
wystepuje na scenie, a jego ciato, kolor skéry i doswiadczenia sq
tematem spektaklu. W tym przedsiewzieciu kluczowe wydaje sie
jednak uhistorycznienie czarnosci, ktére umozliwia nadanie jej

politycznego wymiaru wspoétczesnie.
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Zarazem, jak zauwaza Jakub Papuczys, przedstawienie
Baginskiego pokazuje, ze ,produktywna dyskusja na tematy
rasowe musi pociqgnqgc za sobq pytania nie tylko o jej spoteczny,
polityczny czy hi.?storyczny kontekst, ale réwniez o nasze osobiste

w nig uwiktanie” .

2.

Dead Girls Wanted, spektakl na podstawie tekstu Jolanty
Janiczak w rezyserii Wiktora Rubina (Teatr Zagtebia
w Sosnowecu, 2019), nie jest o czarnosci. Traktuje o martwych
kobietach, Ofeliach, jak Laura Palmer - w ktérq na nagraniu
wciela sie dramaturzka - wytawianych z wody. O takich, ktére sie
zacpaty, albo takich, ktére choé jeszcze zyjq, to wiadomo, ze zyjqg
niebezpiecznie i wiele redakcji trzyma w szufladach gotowe
artykuty na wypadek ich $mierci. W przedstawieniu Teatru
Zagtebia oprécz Nastazji Filipownej (Beata Deutschman),
bohaterki Idioty Fiodora Dostojewskiego, na scenie sq Whitney
Houston (Lukasz Stawarczyk), Amy Winehouse (Magdalena
Celmer), Anna Nicole Smith (Karolina Staniec), Britney Spears
(Matgorzata Saniak) i Lindsay Lohan (Agnieszka Kwietniewskols).
Szes¢ kobiecych postaci, szes¢ monologéw i jeden biaty
mezczyzna.

Posta¢ Whitney Houston gra aktor sosnowieckiego teatru.
Stawarczyk - podobnie jak aktorki grajgce pozostate bohaterki —
opowiada historie swojej porazki: ,To wspaniate”, ,jestem
wdzieczna” - stwierdza, by pézniej wspomnieé¢ o koszmarze:

o uzaleznieniu od alkoholu i narkotykéw, o tym, jak w konhcu
przestata wychodzic z tazienki. Monolog nie odbiega w zasadzie
od innych, cho¢ aktor wktada w swojq postaé réwniez wiasne
niepowodzenia, méwigc o tym, jak Matgorzata Gorol i Bartosz
Gelner, z ktérymi byt na roku, grajqg teraz w warszawskich
teatrach, a on wylgdowat w Sosnowcu. Ten przegrywowy wystep
- podobnie jak inne w tym spektaklu - koriczy prosba o aplauz.

Grzegorz Stepniak, ktéry pracowat przy Dead Girls Wanted
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jako dramaturg, pisat, ze w prezentowanych na scenie Teatru
Zagtebia monologach chodzito o ,wykpienie podtrzymujqgcych
tradycyjne wzorce kobiecosci konkurséw i postawienie
na porazke”, ktéra ,pozwala przytapaé na gorqgco mechanizmy
kulturowe odpowiedzialne za «produkowanie» kolejnych
martwych dziewczyn"17. Kluczem do spektaklu ma by¢ ksigzka
Jacka Halberstama Przedziwna sztuka porazki, strategiq zas -
queerowanie stabilnych kategorii i oczekiwanh zwiqgzanych z ich
reprodukowaniem. Martwe kobiety sq produktem opresyjnego
systemu - ich porazkowe biografie nie pasujg do kapitalistycznej
i patriarchalnej narracji ustanawiajgcej normatywnosé. Wsréd
nich jest Whitney Houston, jedyna czarna kobieta w tym gronie,
i wiasnie jq gra biaty heteroseksualny mezczyzna, ktéry - pisze
Stepniak - ,nijak nie jest w stanie oddac jej doswiadczenia, tak
mocno zwigzanego z kobiecosciq i czarnym kolorem skc’>ry"18.
Czarnosé pojawia sie w Dead Girls Wanted jakby przypadkiem,
lecz zwraca uwage tym bardziej, ze mediatyzuje jq ciato biatego
aktora.

W ogéle nalezatoby pewnie zaczq¢ od pytania o status
spektaklu o amerykanskich gwiazdach w Teatrze Zagtebia
w Soshowcu, ha scenie hiewqgtpliwie wyrézniajgcej sie
na teatralnej mapie polski, lecz pozostajgcej w cieniu wigkszych
instytucji w regionie, przede wszystkim Teatru Slqskiego
w Katowicach (gdzie notabene Rubin z Janiczak chwile pézniej
w 2019 roku przygotowali spektakl Kurt Gerron. Flhrer daje
miasto ngom o getcie w Terezinie). W podobnym sktadzie
(Janiczak / Rubin / Mosiewicz / Stepniak) realizatorzy
sosnowieckiego spektaklu przygotowali inne przedstawienie
o Ameryce - Made in USA (2019) w Teatrze im. Witkacego
w Stupsku.

Przejeta od Halberstama koncepcja porazkowosci
w soshowieckim spektaklu zostaje przeniesiona z hegemonicznej
kultury amerykanskiej. Teatr Zagtebia od premiery Korzerca

w rezyserii Remigiusza Brzyka w 2012 roku duzq wage
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w repertuarze przyktadat do historii lokalnych, w spektaklu
Rubina wystepujq jednak postacie i biografie, o ktérych méwi sie
na catym swiecie, nalezqce do globalnego uniwersum, do
pewnego kanonu. Jest on jednak - jak kazdy kanon - fundowany
z pozycji dominagji: kultury anglosaskiej, lecz takze mechanizmoéw
rynku muzycznego i wielkich wytwérni, ktére kreujq trendy
i stwarzajq gwiazdy, cho¢ robiq to wytgcznie dla wtasnego zysku.
Globalne mechanizmy dotyczq tez polskiej kultury, cho¢ biografie
opowiadane na sosnowieckiej scenie pochodzq z innego swiata.
Znane z globalnej sceny postacie: Whitney Houston, Amy
Winehouse, Anna Nicole Smith, Britney Spears i Lindsay Lohan
pojawiajq sie w Sosnowcu, by - jak w przypadku monologu
Stawarczyka - poméc wybrzmieé lokalnej porazkowosci oraz
stematyzowaé sytuacje samych aktorek i aktoréw zespotu,
majqcych poczucie jesli nie porazki, to na pewno zdecydowanego
niedosytu, cho¢ trzy aktorki — Agnieszka Kwietniewska,
Magdalena Celmer i Karolina Staniec - grajq w przedstawieniu
goscinnie, a akurat Lukasz Stawarczyk (obecnie réwniez grajqgcy
goscinnie) zdecydowanie wyréznia sie na tle sosnowieckiego
zespotu; wczesniej grat w dobrze przyjetym Detroit Rubina (Teatr
Polski w Bydgoszczy, 2014) czy w hitowym, objezdzajgcym caty
$wiat Cezary idzie na wojne Cezarego Tomaszewskiego
(Komuna//Warszawa 2017). Przywotywani jako punkt
odniesienia Matgorzata Gorol i Bartosz Gelner, grajgcy na scenie
warszawskiego Nowego Teatru, nalezqg pewnie do modniejszego
srodowiska, majq tez wieksze mozliwosci pracy z rezyserami
i rezyserkami o silnej pozycji, lecz Stawarczyk nie jest bynajmniej
aktorem nieznanym czy tez - a sam tak sie pozycjonuje -
prowincjonalnym. Obsadzenie akurat jego w roli Whitney
Houston nie jest wiec bez znaczenia, skoro role te gra
uprzywilejowany spotecznie heteroseksualny biaty mezczyzna

odnoszqgcy zawodowe sukcesy. Niestety tej decyzji Stepniak juz
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nie komentuje. Pisze za to o przyjetej strategii, ze otwiera ona

mozliwos$¢ squeerowania — w sensie nadania
nienormatywnych konotacji, odwrécenia, udziwnienia -
wybranych przez nas historii zycia bohaterek. Odbijajqgc sie od
szeregu stereotypow, zakazéw, regut spotecznych
decydujqgcych o tym, co jest uwazane za sukces, co

za przegrangq, czego nalezy sie wstydzi¢, a z czego by¢
dumnym, odszukujemy potencjalnie wywrotowe sensygtych

przechwyconych przez media biograficznych narracji

Na czym wiec miatoby polegaé¢ owo queerowanie w przypadku
postaci Whitney Houston? Oszem, Halberstam poswieca wiele
uwagi genderowym uwarunkowaniom porazki i na tym
koncentruje sie tez Stepniak, jednak Przedziwna sztuka porazki
daje réwniez narzedzia pozwalajgce w kontekscie porazkowosci
interpretowac czarnosc.

Halberstam za Saidiyg Hartman, ktéra badata sytuacje
dopiero co wyzwalanych niewolnikéw, zwracajgc uwage
na charakter tej nagtej emancypaciji, stwierdza, ze ,«wolnos$cé»
taka, jak jg definiuje biate panstwo rasowe, ustanawia nowe
formy zniewolenia”, a ,same definicje wolnosci i cztowieczenstwa,
ktérymi postugiwali sie abolicjonisci, drastycznie ograniczaty
zdolno$é bytych niewolnikéw do myslenia o spotecznej
transformacji w innych kategoriach niz struktura terroru
rasowego"ao. Czarnos¢ systemowo wttaczana byta w ramy
wyznaczane przez porazke, podobnie jak kobiecosé, ktorg
pokazuje spektakl Dead Girls Wanted, a moze nawet jeszcze
bardziej. Czarna kobieta kumuluje ten potencjat porazki.

Jestesmy w Soshowcu, gdzie ubrany w biate futro i raz po raz
zanurzajqcy glowe w wannie biaty aktor reprezentuje czarnqg
kobiete. Dystans miedzy reprezentacjqg Whitney Houston a ciatem

aktora jest ostentacyjnie manifestowany.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 16/28



Piotr Morawski Czarnosc w teatrze: ciato i reprezentacja

Czarnosé jest tu po prostu odmiennosciq, odstepstwem od
zasady, btedem w systemie teatralnych reprezentaciji, w jakims
sensie pokazujgcym tez porazke tego systemu.

Z drugiej strony czy nie jest tak, ze wtasnie taka strategia
obsadowa zwraca szczegélng uwage na to napiecie miedzy
ciatem a reprezentacjq, buduje poczucie nieprzystawalnosci,
ktére kazdorazowo jest doswiadczeniem oséb czarnych w biatych
spotecznosciach? Tak jak Whitney Houston wyrézniataby sie
sposréd pozostatych bohaterek kolorem skéry, tak grajqcy jg
aktor wyréznia sie ptciqg. Fanonowska interpelacja: ,Patrz,
Murzyn!” zmienia sie w teatrze w: ,Patrz, facet!”, podkreslajqc
odrebnos¢ obecnego na scenie ciata od innych. Ciato to jednak
poza teatrem ma zupetnie inny status, jest ciatem
uprzywilejowanym zaréwno w pejzazu wizualnym, jak i w

odbiorze spotecznym.

3.

W finatowej scenie przedstawienia w rezyserii Kuby
Kowalskiego Diabet i tabliczka czekolady (2017) na scene wchodzi
Miguel Naueje. Jest bohaterem jednego z reportazy Pawta
Reszki, na podstawie ktérych powstat spektakl. Aktorzy
zapowiadajqg niezwyktego goscia i na scenie pojawia sie czarny
lublinianin pochodzqcy z Angoli.

Naueje jest postaciqg rozpoznawalnq i lokalne media skutecznie
kreowatly jego wizerunek - w lubelskiej prasie mozna znalezé
niemato artykutéw na jego temat, podobnie jak jego wypowiedzi:
.Poczqgtki byty trudne. Nie znatem jezyka, ludzi, sposobu
funkcjonowania kraju, ale pézniej nauczytem sie polskiego
i skonczytem studiol"21 - moéwit dla ,Dziennika Wschodniego”,
dodajqc, ze uzyskanie polskiego obywatelstwa odbiera jako
zobowiqzanie i jest wdzieczny, ze Polska go przyjeta. Odwdziecza
sie tez Polsce za studia, pracujgc jako wolontariusz dla Caritasu.
W serwisie ,Niezalezny Lublin” opowiada o doktoracie na temat

systemu prawnego w Angoli i pytany jest o ,poraniony wojngq
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kraj”, z ktérego pochodzi. Pojawia sie tez temat ostatnich
wyboréw prezydenckich, a Naueje stoi na stanowisku, ze pozycje
prezydenta - jak w Angoli - nalezy w Polsce wzmocnic’ae. Jeszcze
w 2003 roku lubelska redakcja ,,Gazety Wyborczej” Sledzita losy
bezdomnego studenta i donosita o tym, ze dziewietnastolatek

z Angoli znalazt wreszcie w Lublinie dom: .Zona przeglgdata
«Gazete», nagle moéwi «Rafatl Pomézmy mul» — i podaje mi
artykut. Przeczytatem, pomyslatem - czemu nie?"23 - opowiada
mezczyzna, ktéry zaoferowat Angolczykowi dom. Naueje byt tez
bohaterem reportazy Reszki, a potem wydanej przez niego
ksiqzki (2015), ktéra z dziennikarza lubelskiej ,Gazety Wyborczej”
uczynita laureata Nagrody im. Kapuscinskiego.

Pierwsze pytanie, jakie nalezatoby postawié tej sytuacji
teatralnej, brzmi: jako kto Naueje staje przed lubelskg
publicznosciq? Otéz pojawia sie jako on sam oraz jako
pierwowzér reportazy. Jako wdzieczny za przyznanie
obywatelstwa Polak - swdj, ale jednoczesnie obcy - ktéry
opowiadajgc o zobowigzaniach wobec nowej ojczyzny oraz
komplementujqc Polske i Lublin, doskonale wpisuje sie
w oczekiwania dotyczqgce postaw migrantéw. W dodatku
skonczyt studia na KUL-u, robi doktorat. A lublinianie? Czy ,pan
Rafat” z tekstu w ,Wyborczej” nie jest dowodem na to, ze region,
o ktérym mowi sie, ze nie stynie z tolerancji (zwtaszcza ostatnio,
gdy masowo powstawaty tam ,strefy wolne od LGBT"), jednak
potrafi stanq¢ na wysokosci zadania i okazac mitosierdzie
nastolatkowi z kraju ogarnietego wojnq? Pojawienie sie Miguela
Naueje na scenie Teatru im. Osterwy powinno wiec poprawié
samopoczucie lubelskiej widowni. Jak relacjonuje Marta Brys:
~musi niemalze ttumaczy¢ sie ze swoich emocji, a publicznos¢
z zadowoleniem stucha, ze kocha on Polske, a Lublin uwaza
za piekne miasto"24. Badaczka obszernie opisuje pojawienie sie

czarnego bohatera na scenie teatru:
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Aktorzy inicjujg ,rozmowe" i zachecajg widzéw, by sie
przytaczyli. Niektére pytania sq szokujgce (chcqc, jak
mniemam, skompromitowac¢ rasistowskq obelge ,brudas”,
ktérg mezczyzna niejednokrotnie styszat pod swoim adresem,
jeden z aktoréw pyta ,Miguel, a ile razy dziennie sie kqpiesz?”,
na co pada kuriozalna odpowiedz ,dwa, trzy razy”), widzowie,
powielajac jezykowq kalke, zwracajq sie do mezczyzny na ,ty”
(.czyli nie zatujesz, ze tu przyjechates do nas?”), pytajg

o poglgd na temat Polakéw. Naueje przekonuje,

ze rasistowskie wyskoki nie sqeéallc: niego powodem do niecheci

wobec catego spoteczenstwa

Czarnosé pojawiajgca sie na teatralnej scenie sprawia,
komentuje autorka, ze sytuacja wymyka sie spod kontroli: ,Sita
realnej obecnosci Nauejego jest tak duza, ze zaczyna generowac
witasne sensy"as. ujawniajgc jednoczesnie rasistowskie odruchy
zaréwno tworcéw spektaklu, jak i publicznosci.

Mozna zaktadaé, ze intencje byty inne, a zbiér reportazy miat
postuzyc jako pretekst do stworzenia autoportretu lublinian
i budowania lokalnej wspélnoty. Twércy chcieliby zapewne
wiqczyc¢ do niej czarnosé, tyle tylko, ze w ich spektaklu pojawia sie
ona w wersji oswojonej i ulegtej — Naueje nie przestaje méwic
o wdziecznosci wobec Polakdéw.

Inaczej niz w Dead Girls Wanted Czarny jest tu swdj, ale jakby
wyrzucony z powrotem w egzotyke. Inaczej niz w Czarnej skorze...
z Opola, gdzie polska czarnos¢ zyskata wymiar historyczny, w
Diable... zostaje ona osadzona wyltqgcznie w ciele obecnego
na scenie performera, ktéry zostaje wystawiony na widok i swojg
obecnosciq wywotuje raczej niezdrowq sensacje, reprodukujgc
nanorasistowskie zachowania. Wprowadzenie na scene czarnego
ciata odbywa sie bowiem na warunkach biatej wigkszosci -

w Opolu jednak to Baginski (réwniez dlatego, ze jako rezyser
wystepowat z pozycji wtadzy) ustalat warunki, na jakich odbedzie
sie spotkanie z publicznosciq i w jakim kontekscie pojawiq sie tam

czarne ciata. To on i Ndlovu-Sucharska prowadzili inscenizowang
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rozmowe, wyznaczajqc jej ramy. W Lublinie - by raz jeszcze
przywotac opinie Marty Brys - ,nadobecnos¢ jednego

z bohateréw [...] rujnuje catkowicie ramy fikcyjnosci
przedstawienia i konfrontuje aktoréw i widzéw z nieco inng
rzeczywistosciq, niz zaktadali twércy spektaklu"27. Pokazanie

na scenie czarnego ciata nie wystarczy, by czarnos¢ mogta sie
wyemancypowac. Zasadniczg sprawq jest kontekst i sposéb,

w jaki twércy wystawiajq czarne ciata na widok. Jak w lubelskim
przedstawieniu efekt moze by¢é bowiem odwrotny od intencji

i zatozen twoércow.

Polski teatr, unikajqgc historyzacji, okazuje sie niezdolny do
pomieszczenia czarnych ciat w ramach swojej reprezentacji, ich
sita performatywna okazuje sie zbyt wielka. Tak najwyrazniej
byto w przypadku spektaklu Kowalskiego, gdzie twércy nie wzieli
pod uwage senséw, jakie powstaty przez pojawienie sie
Nauejego. O tym, ze w zwigzku z zaangazowaniem do spektaklu
0s6b niebiatych ,rezyserka i dramaturg moglaisnie poradzi¢ sobie
z projektowanym przez siebie komunikatem” , pisat Witold
Mrozek w odpowiedzi na list aktoréw i aktorki grajgcych w
Hamlecie Mai Kleczewskiej zrealizowanym w Teatrze Polskim

w Poznaniu (2019). W swojej recenzji Mrozek opisywat spektakl:

~Mam prawo do tej ziemi” - w finale méwi zbiorowy
Fortynbras, ztozony z Hindusa Mandara Purandare, Gamou
Fall z Senegalu i Flaunnette Mafy pochodzqcej z rodziny
polsko-potudniowoafrykanskiej. Wchodzqg miedzy trupy
wtadcow i dworzan triumfalnie, w petnej energii, ktéra ma byc¢
chyba w zggioieniu .dzika", synkretycznej, taneczno-muzycznej

sekwencji

W odpowiedzi na to zdanie wymienione przez niego osoby
pisaty miedzy innymi: ,W spektaklu kreujemy role, a nie
funkcjonujemy jako osoby prywatne, dlatego uwazamy, ze nasze
pochodzenie jest nieistotne"so. Flaunnette Mafa, Gamou Fall
i Mandar Purandare staneli na stanowisku, ze kolor ich skéry nie

ma znaczenia, a ,uzycie piesni oraz jezykéw obcych to czeste
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31
Srodki wyrazu we wspoétczesnym teatrze” . Dokonujgc

autointerpretacji, twierdzili z kolei: ,Zbiorowq postaé Fortynbrasa
wykreowalismy jako przyktad wtadcy ponad podziatami,
operujgcego wieloma jezykami, réwniez europejskimi (w scenie
uzyty jest takze jezyk polski), uzywajgcego réznej motoryki ciata
oraz réznych stylizchi"se; zarzucili tez recenzentowi, ze nie wazgc
stow, zaszczepia krzywdzqce stereotypy.

By¢ moze jednak dokonana post factum autointerpretacja
postaci Fortynbrasa maskuje tylko rasistowski gest rezyserki,
catkiem swiadomie stosujqcej strategie obsadowq, w ktérej ciata
aktoréw (Hamleta grat ukrainski aktor Roman Lutskiy) nie majg
by¢ jedynie reprezentacjami szekspirowskich postaci.

(O tworzenie rasistowskich reprezentacji rezyserka byta zresztq
oskarzana juz wczesniej, gdy we Wsciektosci

[Teatr Powszechny w Warszawie, 2016] grajqca

w przedstawieniu o migrantach Karolina Adamczyk w pewnym
momencie maluje twarz na czc|rno)33

Czarne ciata rozsadzajq teatralnosé¢ - teatralng umownosé
i konwencje - oraz niweczq intencje tworcéw i twoérczyn
skupionych na budowaniu reprezentacji. By¢é moze najlepiej widaé
to wiasnie w owym nieradzeniu sobie z projektowanym
komunikatem, o ktérym pisze Mrozek; w tym, jak czarne ciata
generujq wtasne sensy, poza teatralnym porzgdkiem
reprezentacji, w ktéry usitujg wpisac je twoércy, na co z kolei
wskazuje Brys.

Rzecz chyba w tym, co w swoim spektaklu pokazuje Baginski:
chodzi o uhistorycznienie oraz internalizacje doswiadczenia
czarnosci w polskiej kulturze, nie zas o implementowanie jej jako
czegos zewnetrznego. Istnieje potencjat do stworzenia archiwum
polskiej czarnosci, a Biata Podlaska z opolskiego spektaklu to
jedynie niewielka prébka odzyskiwanej historii. W pozostatych
opisywanych przeze mnie przypadkach - i nie jest to chyba zbieg

okolicznosci ani kwestia wyboru - czarnos¢ jest do polskiej kultury
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transferowana z zewnaqtrz.
Opole, Sosnowiec, Lublin -
miasta, w ktérych powstaty
przywotywane tu spektakle - to
osrodki peryferyjne. Na osobnqg

analize zastugujq na pewno

spektakle Krzysztofa

Wa rlikowskiego, i te powstojqce Czarna skéra, biate maski, rez. Wiktor

. Baginski, scenariusz Wiktor Baginski
w warszawskim NOWYm Teatrze i Pawet Sablik, scenografia i kostiumy Anna

Oramus, muzyka Bartek Prosut, Karol

(zwtaszcza Francuzil), i jeszcze

Kossakowski, choreografia Krystyna Lama-

Wczeéniejsze- To jednCIk przypadek Szydtowska, Teatr im. Kochanowskiego
w Opolu, premiera 8 listopada 2019. Fot.
wypowiedzi tworzonej z pozycji Monika Stolarska

twércy umiedzynarodowionego,
jednej z najbardziej prominentnych postaci zachodniego teatru.
Znacznie ciekawsze - bo i mniej oczywiste, i mniej ugruntowane -
wydaty mi sie strategie wykorzystane w spektaklach
rezyserowanych przez Baginskiego, Rubina i Kowalskiego.
Oczywiscie kazdy z nich ma pozycje w branzy — Baginski jako
.mtody zdolny”, z ktérym wigzane sq spore nadzieje, Rubin jako
twérca z istotnym dorobkiem, pracujgcy w najwiekszych polskich
teatrach, czy Kowalski, ktéry wprawdzie rezyseruje poza
najwiekszymi osrodkami, nie jest jednak postaciq anonimowaq.

Przedstawienia czarnosci w Opolu, Sosnowcu i Lublinie budujg
wiecej napie, rowniez ze wzglqdu na lokalnqg specyfike, takze
tozsamosciowq - Slgska Opolskiego ze sporg mniejszosciq
niemieckq; Sosnowca, czyli miasta, z ktérego do Katowic mozna
dojecha¢ tramwajem, jednak mentalnie silnie oddzielonego od
hegemonicznego w regionie Gérnego Slgska; czy wreszcie
Lublina, skqd do przejscia granicznego z Ukrainq jest niespetna
sto kilometréw, szafujgcego retorykq historycznej
wieloetnicznosci, choé region uchodzi za jeden z bastionéw
polskiej ksenofobii.

Szereg napie¢, jakie wywotuje przedstawianie czarnosci, wigze

sie z wpisaniem jej w projekt kultury polskiej jako spdjnej wizji
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tozsamosciowej silnie propagowanej przez obecnq wtadze, bez
skruputéw wykorzystujqcq kategorie obcosci do budowania
zagrozenia - rowniez ze strony Niemcéw czy Ukraincéw - albo
przedstawiajqcq Slqzakéwjako .piqtq kolumne”. Wyrugowanie
innych tozsamosci z tak projektowanej kultury polskiej zapewnia
tej kategorii stabilnosé, ktérq jednak kazdorazowo narusza
wprowadzanie innych ciat i podmiotéw niewpisujqcych sie w jej
ramy.

Czarne ciato nie jest zakotwiczone w historii i kulturze polskiej,
daje wiec tym wiekszq szanse przeprojektowania kategorii,

w jakich kultura ta jest postrzegana. Wprowadzenie na scene
czarnych ciat - ciat aktorek i aktoréw - oraz przywotanie
historycznych czarnych ciat oséb mieszkajgcych w Polsce pozwala
rozhermetyzowac ugruntowanq w Polsce polityke
tozsamosciowaq.

Odzyskiwanie czarnosci, a przede wszystkim jej
uhistorycznienie i zakotwiczenie w kulturze polskiej staje sie wiec
realng mozliwosciq. Scena oswiadczyn Jézefa Holendra i ich
przyjecia przez Marysienke, przeciw czemu protestowat Michat
Switata, jest prébq tworzenia alternatywnych scenariuszy
historycznych pozwalajgcych na negocjowanie statusu czarnosci

w historii kultury polskiej. A takze w teatrze.
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2020, epub.
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a ja jestem smutny

w kinie w Alabamie

tez mieliSmy swoich czterech pancernych

w szesédziesigtych latach

w samochodowych kinach w Alabamie

w kinie dla czarnych oglgdalismy biate filmy
pséw w tych filmach nie byto

bo psy wisiaty na drzewach Alabamy

ale jak czarnych wieszali na filmie nie byto

nie ma wielu rzeczy

w filmach ze wszystkimi wspaniatymi artystami kina
ktorzy chcgc prawdziwie oddaé okropnosci wojny
oddajq tak naprawde kutasa

w usta zenskiej publicznosci
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