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Wschodnia. Biografia pewnej galerii

Galeria Wschodnia. Dokumenty
1984-2017 / Documents
1984-2017, red. Daniel Muzyczuk,

Tomasz Zatuski, Galeria

‘84

Wschodnia - Fundacja In Search ‘;/
Of... - Muzeum Sztuki, £6dz 2019.

.Historia alternatywnego ruchu

galeryjnego wcigz czeka na swoje

catosciowe opracowanie” - to
zdanie otwierajqce tom o Galerii
Wschodniej wydaije sie kluczowe. Oczywiscie, o czym
przypominajqg redaktorzy ksigzki Daniel Muzyczuk i Tomasz
Zatuski, w ostatnich latach ukazato sie wiele waznych opracowan
dotyczqgcych miedzy innymi poznanskich galerii Akumulatory 2

i Wielka 19, warszawskiej Dziekanki czy wroctawskiego Permafo,
nad opisaniem swoich dziejéw pracuje od jakiegos$ czasu takze
lubelski Labirynt. Na ogélniejszq historie niezaleznych galerii
musimy jednak jeszcze poczekad.

Juz sama geneza ksiqgzki o Wschodniej pokazuje, jak trudny to
proces. Pomyst przygotowania tomu powstat przy okaz;ji
obchodoéw jej jubileuszu w 2014 roku. Wtedy to tédzkie Muzeum
Sztuki zorganizowato wystawe Prolegomena do nauk
ekonomicznych prowadzonych od kuchni. Trzydziesci lat Galerii
Wschodniej, ktérej kuratorem byt Daniel Muzyczukl. Znalazta sie
na niej dokumentacja dziatalnosci tej placéwki, a takze prace
Karoliny Breguty, Janka Simona, Marcina Polaka, Jézefa
Robakowskiego, Tomasza Szerszenia i Ewy Zarzyckiej, nie

ukazata sie jednak planowana przy tej okazji publikacja.
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Nie byta to zresztq pierwsza préba, juz na poczgtku lat 90.
ubiegtego stulecia przygotowywano bowiem ksiqzke, ktéra miata
uporzqdkowa¢ dotychczasowq dziatalnosé galerii w serii tekstéw
krytycznych i dokumentacji fotograficznej.

Wszyscy, ktéry prébowali opisa¢ Galerie Wschodniq, napotykali
ten sam problem: brak wyczerpujgcych zrédet do zbadania jej
dziejéw. Jej archiwum byto nieopracowane, a do tego
niekompletne, rozproszone i nieuporzgdkowane. W 2018 roku
ukazata sie wreszcie ksigzka Galeria Wschodnia. Dokumenty
1984-2017 / Documents 1984-2017, czyli obszerna, starannie
opracowana polsko-angielska publikacja liczgca ponad 900
stron, ktérej jedynym edytorskim mankamentem jest brak
indeksu. Unaocznia ona znaczenie archiwéw w opracowaniu
historii sztuki wspoétczesnej; dowodzi tez istotnej zmiany,
okreslanej czasami jako ,zwrot archiwalny”, ktéra dokonata sie
ponad dekade temu, zaréwno w badaniach nad sztukq minionego
stulecia, jak i w praktyce samych artystéw. Waznym znakiem tej
zmiany w Polsce byta juz publikacja Tytut roboczy: archiwum,
trzyczesciowe wydawnictwo Muzeum Sztuki w Lodzi z 2009 roku.

Swoistym preludium do powstania tomu Galeria Wschodnia.
Dokumenty 1984-2017 byto dziatanie artystyczne Karoliny
Breguty zatytutowane Rekonstrukcja, przeprowadzone we
Wschodniej w 2011 roku. Wspélnie z prowadzgcymi galerie
zaczeta ona wowczas porzgdkowac archiwum. Potem
zrealizowata wideo Wschodnia poprzedniego wieku (2012-2013),
w ktérym znalazty sie wypowiedzi oséb zwigzanych z galeriq.
Podobnie jak w przypadku wielu innych tego typu miejsc,
zwtaszcza alternatywnych, dziatajgcych w czasach PRL-u,

a takze zapewne w pierwszym okresie |l RP, jestesmy skazani
na niekompletnosc¢ zrodet.

Ksigzka opracowana przez Daniela Muzyczuka i Tomasza
Zatuskiego porzqgdkuje historie Galerii Wschodniej, a zgrozem jest

swoistq opowiesciq o prébach owego porzqdkowania .
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Wiqgczono do niej wczesniejsze starania opisania jej dziejow:

z poczqtku lat 90. oraz z 2014 roku. Znalazty sie tu zatem
historyczne gtosy oséb zwigzanych z galeriq, miedzy innymi
Jerzego Buszy, Jézefa Robakowskiego, Jolanty Ciesielskiej, Marii
Morzuch, Adama Klimczaka i Macieja Cholewinskiego (w tym
dotqd niepublikowane), a w czesci Prologemena materiaty

z wystawy jubileuszowej w Muzeum Sztuki. Uzupetniajg one
obszerny wybér zdje¢ z archiwum galerii — wizualny esej o ponad
trzech dekadach Wschodniej oraz pieczotowicie zrekonstruowane
kalendarium jej dziatan.

Wszystkie te materiaty sktadajg
sie na opowiesc o galerii zatozonej
w 1984 roku i prowadzonej przez
trzydziesci lat przez Adama
Klimczaka i Jerzego Grzegorskiego

W mieszkaniu

w dziewietnastowiecznej tédzkiej

Czytanki 05: Marcin Polak czyta fragmenty

kamiennicy przy ul. Wschodniej 29. ksiqiki o Galerii Wschodniej
Jest to opowiesc o konkretnym

miejscu — nieprzypadkowo ksiqgzke otwiera plan owego
mieszkania. To tu ulokowane byty obiekty, tu realizowane byty
instalacje i performanse, tu odbywaty sie dyskusje i spotkania.
Wschodnia byta przestrzeniq, w ktérej rozgrywaty sie dziatania
artystyczne, ale tez tworzyty sie wiezi Srodowiskowe, rozwijata
sig, jak to zostato okreslone w ksiqgzce,

.forma zycia-w sztuce” (s. 30).

Jest to zarazem historia opisywana w kategoriach ,fenomenu
przetrwania”. ,Dzieje galerii sq emblematycznym swiadectwem
samoorganizacji, operatywnosci i wytrwatosci lokalnego
Srodowiska artystycznego” - podkreslajg we wstepie Daniel
Muzyczuk i Tomasz Zatuski. A twércy Wschodniej ,«odnajdowali
sie» w zmieniajqcych sie warunkach ustrojowych, spoteczno-

politycznych i ekonomiczno-prawnych” (s. 12-13).
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Obie te kategorie — ,miejsca” oraz ,trwania / przetrwania” - sq
podstawowe takze dla eseju Tomasza Zatuskiego Galeria
Wschodnia - biografia miejsca. To liczqce blisko dwiescie stron
opracowanie stanowi hajwazniejszq czes¢ ksigzki. Nawet wiecej:
ten tekst moégtby stanowic¢ odrebnq publikacje. Autor podijqt
prébe napisania monografii Wschodniej z nastawieniem
na zidentyfikowanie idei stojgcych za programem galerii Adama
Klimczaka i Jerzego Grzegorskiego, zwracajgc uwage
na zwiqzany z nimi sposob organizacji, a wtasciwie
samoorganizacji Wschodniej.

Jednoczesnie esej Zatuskiego wpisuje funkcjonowanie tej
instytucji w kontekst spoteczny i polityczny ostatnich czterdziestu
lat; w zmiany, takze ekonomiczne, jakie zachodzity w tym okresie;
w zycie artystyczne todzi, ale takze szerzej - polskiej sztuki tego
czasu. Autor pokazuje, ze dzieje Wschodniej to zarazem historia
przemian alternatywnej kultury artystycznej. Jego tekst mégtby
stac sie zresztq punktem wyjscia do powstania takiej monografii.
Jest tez przyktadem - podobnie jak zamieszczone w ksigzce eseje
Mikotaja Iwanskiego i Daniela Muzyczuka (powstate przy okaz;ji
wystawy jubileuszowej w Muzeum Sztuki) - jak bardzo zmienit sie
sposob prowadzenia badah historyczno-artystycznych
w ostatnim stuleciu. Coraz bardziej oczywiste staje sie
uwzglednianie narzedzi, jakie dajq socjologia, antropologia
kulturowa, psychologia czy historia i teoria ekonomii. Sprawia to,
ze dziatania artystyczne zostajq umieszczone w znacznie
szerszym kontekscie spotecznym i politycznym, pozwala uzyskac
wptywa na sposéb odczytania konkretnych dziet, na dostrzezenie
tego, co byto dotqgd pomijane.

Przyjecie szerszej perspektywy pozwolito zatem Zatuskiemu
wpisa¢ Wschodniqg w historie tédzkiego srodowiska artystycznego
- przypomina on zresztq takze jego prehistorie. Z genezq tego
miejsca mozna tqgczy¢ powstanie w 1980 roku Trupy Arlekina

i Pantalona, ktérej trzon stanowili 6wczesny student rezyserii
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Piotr Bikont, muzyk i kompozytor Wojciech Czajkowski oraz aktor
i animator Jarostaw Ortowski. To oni w 1980 roku znalezli lokal
przy Wschodniej 29, ktéry trzy lata pézniej zostat przejety przez
grupe absolwentéw PWSSP. Funkcjonowat on czesciowo jako
mieszkanie, a czesciowo jako lokal uzytkowy.

Ow szczegolny charakter Wschodniej 29 miat znaczgcy wptyw
na profil tego miejsca; na ten czynnik zwrécit uwage takze Daniel
Muzyczuk (i na role kuchni - pojawia sie ona nawet w tytule jego
tekstu). Autor szczegétowo analizuje przestrzen oraz przenikanie
sie tego, co prywatne (pokdj sypialny, toaleta, pawlacz)

i publiczne (dwa pokoje wykorzystywane jako przestrzen
wystawiennicza), oraz na ambiwalencje z tym zwigzang (w kuchni
podczas wernisazy odbywaty sie imprezy). Juz przed laty
wspominat o tym Mikotaj Smoczynski, opisujac prace nad swojg
realizacjg zatytutowanq Zdjecie w 1991 roku: ,Mam poczucie
komfortu, poniewaz wszystko odbywa sie podobnie jak w domu,

i rzeczywiscie jestem w domu, ale nie w swoim” (s. 443).
Niejednoznacznos¢ relacji i statusu osob, ktére pojawiaty sie w tej
przestrzeni, oraz nie do kohca okreslone rozgraniczenie sfer byto
wyzwaniem, z ktérym musieli sobie poradzi¢ artysci. To, ze galeria
byta rowniez mieszkaniem, zapewnito jej jednak - jak podkresia
Daniel Muzyczuk - dlugowiecznos¢; trzeba przy tym pamietad,

ze nie wszystkie dziatania artystyczne odbywaty sie w lokalu przy
ul. Wschodniej 29.

Istotnym dopetnieniem tych analiz jest tekst Mikotaja
Iwanskiego, ktéry we wspétpracy z Jakubem de Barbaro
przesledzit ekonomiczny model dziatania Wschodniej. Materiat
wyjsciowy do badan byt dosé ograniczony, ale nawet on pozwolit
wyciqgnqc interesujgce wnioski. Wschodnia wypracowata
wtasny, odrebny sposéb funkcjonowania: w pierwszym okresie
dziatalnosci w kosztach partycypowali prowadzqcy galerie,
artysci prezentujqcy swe prace lub dziatania oraz komisarze
wystaw zbiorowych. Analiza ptynnosci finansowej w podziale

na wktad gotéwkowy i niepieniezny pokazuje, ze ten drugi przez
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caty czas dominowat, a w przypadku wktadu pienieznego
znaczqgcy wzrost miatl miejsce jedynie w 1991 roku. Dodatkowo
pozyskiwanie srodkéw zewnetrznych - o czym takze warto
pamietac - stato sie mozliwe dopiero po przemianach 1989 roku.

Autorzy omawianego tu opracowania, a przede wszystkim
Tomasz Zatuski, opisujq te galerie jako interesujqcy przyktad
powigzania okreslonych idei artystycznych z modelem
funkcjonowania (i finansowania) oraz sposobem budowania
relacji ze Swiatem zewnetrznym. W przypadku Wschodniej mozna
mowié¢ wrecz o uporczywym trwaniu, w ktérym mimo zmian
w sztuce, ale tez w otoczeniu zewnetrznym, wiele byto elementéw
statych. Taki charakter miat nie tylko sposéb organizacji
i finansowania galerii, ale przede wszystkim jej profil artystyczny.

Zatuski opisuje dos¢ szybki zwrot Wschodniej w kierunku
neoawangardy, czego manifestacjq byta miedzy innymi
zorganizowana w 1987 roku wystawa Utopia i rzeczywistos¢
z pracami takich twércéw jak Carl Andre, Sol LeWitt i Lawrence
Weiner. Adam Klimczak i Jerzy Grzegorski pozostali wierni
dokonanemu wéwczas wyborowi neoawangardy jako
podstawowego punktu odniesienia przy programowaniu dziatan
galerii. W latach 80. we Wschodniej wtasciwie nieobecna byta
nowa ekspresja i wiele innych waznych zjawisk tamtego czasu,
podobnie jak wigkszos¢ twérczosci silnie manifestujqcej sie
w kolejnej dekadzie, z nurtem krytycznym na czele. Wschodnia
stata sie natomiast miejscem dyskusji o neoawangardzie i jej
»ZYCiu po zyciu”.

Dokonany w latach 80. wybér oznaczat Swiadome lokowanie
sie troche na marginesie 6wczesnych méd, ale silnie wpisywat tez
Wschodnig w lokalne, t6dzkie sSrodowisko artystyczne. Co wiegcej,
wraz z odkrywaniem na nowo polskiej neoawangardy coraz
wyrazniej mozna dostrzec znaczenie Wschodniej jako miejsca

krytycznej analizy.
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To tu miaty miejsce wystawy reprezentantéw kolejnych pokolen
artystéw, ktérzy wchodzqg w dialog z tq tradycjq, jak Przemystaw
Branas, Karolina Breguta, Agnieszka Brzezanska, Kamil
Kuskowski czy Konrad Kuzyszyn.

Problem tozsamosci Wschodniej jako miejsca, dla ktérego
lokalne sSrodowisko jest istotnym punktem odniesienia, wigze sie
z pytaniem o samoidentyfikacje i o narracje tego srodowiska
na wiasny temat. To tylko jeden w wielu wgtkéw tekstu
Zatuskiego, za to niezwykle interesujqcy. Autor przywotuje chocby
tekst J6zefa Robakowskiego z 1992 roku, powstaty z okazji
wystawy todzki ruch neoawangardy 1970-1992. Charakteryzuje
on zwigzanych z tym ruchem twoércéw jako wywodzqgcych sie
na ogét ,z tradycji tédzkiej awangardy miedzynarodowej -
artystéw nigdy nie uwiktanych w koniunktury polityczne
i spoteczne. Silnie akcentujgcych wiasny punkt widzenia,
niezawistos¢ terytorialng i administracyjng, antyakademickosé
[...] wyrzuceni poza nawias «oficjalnosci» tworzq z catq
swiadomosciq utopijny model artysty nowatora” (s. 153). Zatuski
zwraca uwage na uderzajqgcq idealizacje i mitologizacje tédzkiego
Srodowiska oraz dodaje, ze przeciez ci twoércy funkcjonowali takze
w oficjalnym obiegu.

Problem relacji pomiedzy tym, co oficjalne, a tym, co niezalezne,
jest jedng z najwazniejszych kwestii zwigzanych z alternatywnym
ruchem galeryjnym. Lokalnos$c¢ i zanurzenie w tédzkim srodowisku
Wschodnia z czasem zaczeta jednak tqczy¢ z tworzeniem sieci
relacji zaréwno wewnaqtrz kraju, jak i miedzynarodowych. Ich
budowanie wiqze sie zowym ,neoawangardowym zwrotem”,
wtasnie wtedy bowiem Wschodnia wyszta poza lokalne
Srodowisko. W 1985 roku miat tu wystawe Jerzy Berdyszak,

w tym samym roku za sprawq Grzegorza Sztabinskiego swe
prace zaprezentowat czeski artysta Stano Filko. Kontakty
miedzynarodowe byty sitq polskich galerii, od Foksal

po poznanskie Akumulatory 2 czy lubelski Labirynt, a potem

BWA. To na nich - jak podkresla Zatuski — opierano istotng czesé
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programu dziatania, a zarazem kontakty te okreslaty tozsamosé
galerii i stanowity swoisty ,kapitat promocyjny”.

Wschodnia byta czesciq szerszego zjawiska: tworzenia w todzi
konica lat 70. oraz 80. ubiegtego stulecia niezaleznych instytucji -
od prowadzonej przez Jézefa Robakowskiego i Matgorzate
Potockg Galerii Wymiany, Galerii Slad Il Janusza Zagrodzkiego,
po ostawiony Strych. Tomasz Zatuski przyjmuje definicje
galerii alternatywnej za tekstem Galerie alternatywne w Polsce
z 1987 roku; Grzegorz Dziamski twierdzi w nim, ze tqczyto je
otwarcie na eksperyment, a tym samym sprzeciw wobec
tradycjonalizmu w sztuce, zgoda na poszukiwanie nowych form,
na ryzyko i na dziatania pograniczne. Te cechy dobrze pokazujq,
jak samo srodowisko widziato swq tozsamos¢ i potrafito pomingé
instytucjonalnq forme dziatalnosci samych galerii (miescity sie tu
zarowno oficjalne, panstwowe placéwki, jak i te prowadzone
na przyktad w prywatnych mieszkaniach).

Funkcjonowanie tego ruchu staje sie szczegdlnie ciekawe
po przetomie 1989 roku, wprowadzeniu wolnego rynku oraz
przejmowaniu przez samorzqd odpowiedzialnosci
za funkcjonowanie czesci sektora kultury. Tomasz Zatuski
pokazuje rozmaite préby odnalezienia sie w tej nowej
rzeczywistosci. Galerie alternatywne sq zresztq czesciq szerszego
zagadnienia - wysitkéw budowania na nowo swiata
instytucjonalnego, czego przejawem byt miedzy innymi pomyst
stworzenia w todzi migedzynarodowego centrum sztuki. Takq
wtasnie funkcje mato petni¢ zatozone w 1990 roku Muzeum
Artystéw. Twércy Wschodniej odgrywali w nim na tyle istotng
role, ze realna stata sie perspektywa zawieszenia lub wrecz
zakonczenia dziatalnosci tej galerii.

.Przedtuzajqcy sie brak centralnej i lokalnej polityki kulturalnej,
a takze brak gtebszych przemian w pejzazu instytucji artystyczno-
wystawienniczych w Polsce, szczegdlnie poza Warszawaq,
przywracaty sens istnienia i dziatalnosci galeryjnej alternatywy”
(s.173) - podkresla Zatuski.
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Za poczqtek repozycjonowania sie ruchu galerii alternatywnych,
ktérego Wschodnia byta czescig, w nowym ustroju uznaje
wystawe Dotknigcie przedmiotu. Miejsca sztuki lat 80.
zorganizowanq w 1995 roku w poznanskim Arsenale. Owq
niezalezno$é rozpatrywano jednak takze w wymiarze ideowo-
programowym, co pozwalato podjq¢ wspétprace z oficjalnymi
instytucjami - tukasz Guzek nazywat to ,zagniezdzaniem sie”

w oficjalnych instytucjach.

Warto zwréci¢ uwage przede wszystkim na ten ideowo-
programowy wyznacznik ruchu, jako wtérnq zas potraktowacd
instytucjonalnq forme jego funkcjonowania. Wiqze sie z tym
zresztq pytanie o relacje miedzy tym, co panstwowe / publiczne,
a tym, co spoteczne, a takze o istnienie centrum i peryferii.
Pewnym kontrapunktem mogtoby by¢ poréwnanie sytuacji
w sztukach wizualnych i literaturze. W 1994 roku - na rok przed
poznanskg wystawq - literaturoznawca i krytyk Janusz Stawinski
na tamach kwartalnika ,Kresy” opublikowat gtosny tekst Zanik
centrali4. Pisat w nim o wspétczesnej poezji i podkreslat rozbicie
jednego osrodka, ktéry okreslatby hierarchie w niej obowiqzujqce.
Esej Stawinskiego odbierano takze jako opis sytuacji, w ktérej
powstato wiele nowych miejsc — czasopism, wszystkie zresztq
poza Warszawq i Krakowem - ktére proponowaty inne wybory,
alternatywne wobec tych dotychczas dominujgcych, i inaczej
definiowaty to, co w literaturze wazne. Niemal wszystkie sposrod
nich powstaty jako niezalezne inicjatywy po 19889 roku
i funkcjonowaty najczesciej jako rozmaitego rodzaju
stowarzyszenia. Byly tez czesSciq odradzajqgcej sie sieci organizacji
spotecznych i innych form samoorganizacji. Kluczowe znaczenie
miato przyjecie w 1989 roku ustawy o stowarzyszeniach (ustawe
o fundacjach uchwalono juz w 1984 roku, ale ich rozwéj nastqpit
dopiero po zmianach ustrojowych w Polsce). Umozliwito ono
tworzenie niezaleznych od panstwa form dziatania

i samoorganizacji obywateli, dawato nowq rame instytucjonalnq.
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Organizacje pozarzqdowe miaty umozliwi¢ ,jednostkom tgczenie
sie w dziataniach dla dobra wspélnego"s. Co jednak
najwazniejsze, zmiany pozwolity na swobodne funkcjonowanie
takze form pozainstytucjonalnych.

W kolejnych latach nastepowat proces profesjonalizacji
organizacji spotecznych (wedtug danych GUS w 2018 roku
aktywnq dziatalnos¢ prowadzito 69,1 tysigca stowarzyszen
i podobnych organizacji spotecznych oraz 14,5 tysigca fundacji).
Za postepujgcq formalizacjq szty jednak takze negatywne
zjawiska.

Podobne problemy mozna zaobserwowaé w przypadku
instytucji publicznych. Odwotujgc sie miedzy innymi do artykutéw
Kuby Szredera, Tomasz Zatuski krytycznie opisuje -
na przyktadzie Galerii Wschodniej - procesy zachodzgce
w funkcjonowaniu i finansowaniu kultury. Pisze o jej ekonomizacji,
narastajgcej festiwalizacji wraz z kolejng reformq samorzgdéw,
o dominagji systemu projektowo-grantowego i przymusie
samoinstytucjonalizacji. Zjawisko festiwalizacji - czego £6dz jest
ciekawym przyktadem - zostato poddane szczegdlnie ostrej
krytyce; lista w duzej mierze zasadnych zarzutéw jest dtuga,

a otwierajq jg kwestie prekarnych form zatrudnienia. Pozostaje
jednak pytanie, czy przeniesienie odpowiedzialnosci za kulture

na samorzqgdy oraz funkcjonowanie w gospodarce rynkowej
muszq prowadzi¢ do kryzysu samoorganizacji i zerwania

z tradycjg miejsc prowadzonych przez artystéow. A takze inne: czy
to artysci sq predysponowani do prowadzenia alternatywnych
instytucji. Oraz nastepne: o funkcje.

Odpowiedzi na te pytania wydajq sie kluczowe dla refleksji nad
samym modelem alternatywnego ruchu galeryjnego,

w kontekscie zaréwno jego przesztosci (w perspektywie
wspomnianego na poczqtku postulatu powstania historii
niezaleznych galerii), oceny stanu obecnego, a takze przysztosci.
W jaki sposéb ma by¢ zorganizowany (i do jakiego stopnia

zinstytucjonalizowany), jakie miejsce powinny w nim zajmowaé
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instytucje publiczne i publiczne $rodki? Wreszcie - co jest
watkiem niemal nieobecnym w ksigzce pod redakcjg Daniela
Muzyczuka i Tomasza Zatuskiego - jak wyglgda jego relacja

z podmiotami komercyjnymi (pamietajmy, ze od pewnego czasu
nastepuje proces kapitalizacji dorobku polskiej neoawangardy)?
Wszystkie te kwestie, chociaz nie padajg wprost, sg w tym tomie
obecne.

Wskazatbym jeszcze jeden problem zwiqzany z tym
opracowaniem. W Galerii Wschodniej. Dokumentach 1984-2017
zaskakuje wielos¢é watkéw, liczba przywotywanych nazwisk
artystéw, krytykow czy historykow sztuki. Jeden podmiot zostat
wszakze niemal catkowicie zepchniety na margines: publicznosé.
Owszem, temat ten pojawia sie w opracowaniu lwanskiego jako
jeden z wielu. Okazuje sie, ze poczgtkowo statqg publicznosciq
Wschodniej byli znajomi jej twércéw i studenci. Goscie z Lodzi
pojawiajq sie na Wschodniej dopiero w 1987 roku, a dopiero
po 1991 roku zjawia sie publicznosc spoza miasta. Jak pokazujg
dane zebrane przez lwanskiego, znajomi i studenci to potowa
wszystkich uczestnikéw tamtejszych wydarzen. Przez Tomasza
Zatuskiego problem publicznosci zostat natomiast sprowadzony
do anegdotycznych opowiesci z lat 80. o lokalnych mieszkarncach
i ich prébach przywtaszczania znajdujgcego sie w galerii sprzetu
(oraz korzystania ze znajdujgcych sie w sgsiedztwie melin). Ten
brak - nawet w obliczu niewielkiej liczby danych — moze
zaskakiwag, skoro tak wiele uwagi poswieca sie dzi$ spotecznym
funkcjom sztuki. Narzuca sie tu zatem dosé podstawowe pytanie:
czy i jakie miejsce w alternatywnym ruchu galeryjnym zajmowali
(i majq zajmowac) odbiorcy rozumiani szerzej niz tylko artysci i ich

otoczenie.

* % %
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Od 2014 roku trwa proces rewitalizacji centrum todzi. Remont
ulicy Wschodniej rozpoczeto cztery lata pézniej. Kamienica,
w ktérej znajduje sie galeria, nie znalazta sie jednak w planach
remontowych - z powodéw wtasnosciowych. Czy galeria
pozostanie zatem na swoim miejscu, ktére definiowato jg przez
ponad trzydziesci lat? To pytanie - stawiane takze przez

Tomasza Zatuskiego - nadal pozostaje otwarte.

1 Prolegomena do nauk ekonomicznych prowadzonych od kuchni. Trzydziesci lat Galerii

Wschodniej, £6dz, MS1, 25 kwietnia - 22 maja 2014, kurator: Daniel Muzyczuk.

2 Fragment ksigzki mozna przeczytaé tu https://magazynszum.pl/galeria-wschodnia-

biografia-miejsca/ dostep 18 grudnia 2020.

3 Grzegorz Dziamski, Galerie alternatywne w Polsce, w: Zenon Polus, Il Biennale Sztuki

Nowej [katalog wystawy], BWA w Zielonej Gérze, Zielona Géra 1987.
4 Janusz Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994, nr 2.

5 Grzegorz Makowski, Trzy najwazniejsze wydarzenia prawne dwudziestolecia, ,Ngo.pl”,
18.05.2009, https://publicystyka.ngo.pl/trzy-najwazniejsze-wydarzenia-prawne-
dwudziestolecia, dostep 18 grudnia 2020.
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