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streszczenie:

Komentarz do pracy Wojciecha Bruszewskiego.

Filip Gabriel Pudto - Ukonczyt Politechnike Warszawskq i Panstwowag Wyzszg
Szkote Filmowq, Telewizyjnq i Teatralng w todzi na Wydziale Operatorskim i
Produkcji Telewizyjnej. Tworzy prace wideo, sztuke generatywng,
doswiadczenia audiowizualne, wirtualng scenografie. Autor monografii
.Bruszewski. Sztuka generatywna”. Adiunkt w tédzkiej Filmdwce. Mieszka i

pracuje w Warszawie oraz w todzi.
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Wojciech Bruszewski. Transmisyjne aberracje

W 1948 roku Claude E. Shannon, amerykanski matematyk,
profesor Massachusetts Institute of Technology, opublikowat
Matematycznq teorie komunikacji, ktéra stata sie fundamentem
rozwijajgcej sie¢ woéwczas teorii informacji. Wraz z Warrenem
Weaverem zaproponowali generyczny i matematycznie opisany
model komunikacji, w ktérym wyrézniono nadawcéw, odbiorcow,
kanaty transmisyjne, zakiécenia, wiadomosci oraz petle zwrotne.
Elementem tej teorii byto rowniez pojecie entropii informac;ji, czyli
ilosci informacji zawartej w niosqcej jg wiadomosci. Celem pracy
Shannona byto bowiem , osiggniecie maksymalnej
przepustowosci linii przesytowej przy minimalnym znieksztatceniu
sygna’fu"l. Wierne odtwarzanie przesytanych wiadomosci byto dla
niego wartosciq nadrzednq, a liste celéw dopetniaty redukcja
niepewnosci i przeciwstawianie sie chaosowi. Koncepcja
komunikacji Shannona i Weavera wptyneta na wiele dziedzin,
szczegoblnie na dynamicznie rozwijajqce sie technologie
telekomunikacyjne, komputerowe i transmisyjne.

Lata 40.i 50. XX wieku to rowniez dekady najwazniejsze dla
rozwoju technologii telewizyjnych. To wtasnie wéwczas - mimo
ze pierwsze transmisje realizowano juz w latach 20. - rozpoczeto
nadawanie statych programéw. Rok przed publikacjq
Matematycznej teorii komunikacji urodzit sie zas Wojciech
Bruszewski — pionier sztuki mediéw i prekursor sztuki
komputerowej, ktéry w momencie pierwszej amerykanskiej
transmisji kolorowej telewizji miat szes¢ lat. Lata dynamicznego
rozwoju telewizji - zaréwno technologicznego, jak i spotecznego -
przypadaty wiec na czasy jego mtodosci. Sitq rzeczy medium to
stato sie dla niego i 6wczesnych artystow medium pokoleniowym.
W spoteczenstwie i w Swiecie artystycznym telewizja wzbudzata
skrajne emocje - jej potencjat spoteczny, mozliwosci
technologiczne, a takze polityczne nie mogty zosta¢ pominiete

przez mtodego artyste o technicznym wyksztatceniu
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i technologicznych inklinacjach. Tematy, ktére nurtowaty
Shannona, inspirowaty réwniez Bruszewskiego, absolwenta
tédzkiej szkoty filmowej, obeznanego z technologicznymi
zagadnieniami realizacji telewizyjne;j.

W 1977 roku Wojciech Bruszewski zrealizowat dziatanie
audiowizualne, ktére byto pewnego rodzaju komentarzem do
badan nad koncepcjqg komunikacji. W Transmisji wzieto udziat
pieciu performeréw. W zaprojektowanym przez Bruszewskiego
wydarzeniu w pierwszym kroku ,performer B opisuje zachowanie
performera A". W nastepnym kroku ,w oparciu o witasny opis
stowny performer B odtwarza zachowanie performera A.
Performer C opisuje zachowanie performera B". Nastepnie ,w
oparciu o wtasny opis stowny performer C odtwarza zachowanie
performera B. Performer D opisuje zachowanie performera C"2
itd. Bruszewski ujawnia w ten sposéb fascynacje zjawiskami
kodowania, przetwarzania i transmisji sygnatoéw, ktére
odnajdujemy w teorii informacji Shannona. System dgzen
Shannona - przeciwstawianie sie chaosowi, redukcja
niepewnosci — spotyka sie w tej realizacji z artystycznym
komentarzem. Niepewnos$é, chaos, szum to - jak dowodzi
Bruszewski - immanentne sktadowe komunikacji miedzyludzkiej.
Zaktécenia, ktore inzynierowie starali sie minimalizowad, byty dla
Bruszewskiego statymi elementami naszej komunikacji. Szum nie
jest zatem przeszkodg w komunikacji - jak pokazqg kolejne prace
artysty, moze by¢ nawet elementem twoérczym.

W 1974 roku artysta wygtosit odczyt Translacje
z wykorzystaniem zaprojektowanego przez siebie systemu
sktadajgcego sie z mikrofonu, wzmacniacza akustycznego,
translatora, gtosnika i zaréwki. Translator byt urzqdzeniem
umozliwiajgcym transformacje sygnatu akustycznego na sygnat
sterujqcy swiattem zaréwki. Czytajgc tekst, Bruszewski pobudzat
zrodto sSwiatta, umozliwiajgc sobie tym samym dalsze czytanie
tekstu. Brak sygnatu akustycznego uniemozliwiat mu

kontynuowanie odczytu. W tej instalacji Bruszewski
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zainteresowany byt badaniem zjawiska komunikacji realizowanej
w réznych systemach: poprzez stowo, dzwieki czy Swiatto, a takze
mozliwosciami translacji komunikatéw dzwiekowych na wizualne
i odwrotnie. Model komunikacyjny uzupetniat o wzajemnie
przenikajgce sie sktadowe: stowo czytane, swiatto i ciato, ktére
nigdy nie funkcjonujq w zupetnej izolacji. Artysta zdawat sie takze
pytac o znaczenie i miejsce cztowieka w systemach nowoczesnych
technologii. Uwieziony w obwodzie audiowizualnego systemu
Bruszewski zmagat sie z nim, momentami niemal bezsilnie: kazda
pauza wygaszata zrédto Swiatta, wiec kontynuowanie odczytu
wymagato pobudzenia zrédta swiatta za pomocq nienaturalnych
dzwiekow.

Stosunek Bruszewskiego do rozwoju technologii ujawnia sie
w podobnej realizacji z 1973 roku. W filmie YYAA autor wydaje
z siebie ciggty krzyk, modulowany przez zmieniajqcq sie
kombinacje ustawien swiatet. Zgodnie z opisem artysty zmiany
konfiguracji byty losowo sterowane przez elektroniczny automat.
Podobnie jak w Translacjach Bruszewski prébuje badaé
mozliwosci przeksztatcania obrazu w dzwiek. Praca YYAA jest
jednqg z najbardziej emocjonalnych realizacji artysty, przedstawia
cztowieka bedqcego czesciq systemu - przekaznikiem sygnatéw
wizualnych i dzwiekowych, otoczonego technologiq, na ktérq nie
ma wptywu. Krzyk i grymasy na twarzy autora stajq sie nosnikiem
emocji — niezaplanowanych sktadowych modelu
komunikacyjnego. Praca wydaje sie bardzo osobistq i autorskq
wizjq technologicznego zagrozenia. Media i funkcjonujgce w ich
obrebie technologie w sposéb totalny wptywajq na nasze zycie,
a emocje sq i bedq ich statym elementem. Jak wskazujq analizy
prac i wypowiedzi Bruszewskiego, jego fascynacji zagadnieniami
technologicznymi, a takze biegtosci w poruszaniu sie
w technologiach z pewnosciqg nie nalezy odbierac¢ jako afirmacji
postepu technologicznego. Bez wqtpienia byt natomiast
whnikliwym krytykiem rozwoju technologicznego i potrafit

przedstawiac zawite aspekty technologii w sposéb bardzo
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sugestywny.

Bruszewski latami rozmyslat nad nurtujgcymi go zagadnieniami
- takze nad tymi, dla ktérych inspiracje znajdowat w Swiecie nauk
Scistych. W roku 1979 ponownie nawiqgzat do tematyki
transmisyjnej, realizujqgc swego rodzaju warianty jednej koncepcji.
W pracach Muzyka telewizyjna i Telewizyjna kura powrécit do
eksperymentow nad mozliwosciami wzajemnych translacji
obrazéw i dzwiekéw. W instalacjach podtqgczat do odbiornika
telewizyjnego sondy, ktére na bazie analizy jaskrawosci obrazu
generowaty abstrakcyjne dzwieki. Zrédtowy sygnat audio
wysytany z odbiornika zastepowany byt przez catkowicie
zmodyfikowany sygnat, ktéry stanowit pewnq funkcje
oryginalnego sygnatu wideo zaprogramowanq przez artyste. Te
eksperymenty z generowaniem dzwiekéw za pomocq obrazu
miaty bez wqtpienia charakter krytycznego spojrzenia
na medium. Posréd archiwalnych dokumentacji Muzyki
telewizyjnej znajdziemy fotografie, na ktérych telewizor
transmituje ,,Dziennik Telewizyjny”. Dekonstrukcja Sciezki
dzwigekowej takiego materiatu jest z jednej strony aktem oporu
wobec zagrozen medium, a z drugiej formq ostrzezenia, prébq
ztamania schematu percepcyjnego. Bruszewski wprost objasniat,
ze chodzi mu o ,pewne zaktécenie”, ,o0 moment gry pomiedzy
naszym przyzwyczajeniem, naszym schematem, ktéry nosimy
w umysle w zderzeniu ze zjawiskiem, ktére powoduje upadek tego
schematu..."3. Warto zaznaczyé, ze Muzyka telewizyjna jest jednqg
z niewielu prac sugerujgcych wprost odniesienie do biezqcej
sytuacji politycznej — wigkszosc prac Bruszewskiego ma bowiem
charakter uniwersalnych poszukiwan i autotelicznych namystow
nad mediami.

W tym kontekscie warto wspomniec takze o aktach dywers;ji
Bruszewskiego w przestrzeniach prywatnych - polegaty one
na uruchamianiu skonstruowanych przez niego urzqdzeh w celu
zaktécenia sygnatu telewizyjnego u odwiedzanych przyjaciot.

Jako artysta z przygotowaniem technicznym przewrotnie
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zwracat uwage na technologiczne zagrozenia - propagande,
medialne zaposredniczenie, ryzyko ograniczania rozwoju -
eksperymentujqc przy tym z technologiq i pojeciami z nig
zwiqzanymi. Podobne dziatania polegajgce na zaktécaniu pracy
odbiornikéw telewizyjnych za pomocq elektromagneséw byty
charakterystyczne dla poczqgtkéw sztuki wideo. W warunkach
galeryjnych akcje takie realizowali na poczgtku lat 60. uznawani
za zatozycieli tego nurtu Wolf Vostell i Nam June Paik.

Wizja swiata przedstawianego i objasnianego za pomocq
nowych mediéw telewizji i wideo staje sie gtdwnym zagadnieniem
cyklu Praktyka putapek powstajgcego w latach 1974-1978.

W teoretycznych eksplikacjach artysta wyjasniat, ze jest to ,seria
doswiadczen, ktérq wykonuje od pewnego czasu, jako swoiste
oduczanie sie wiedzy nabytej; jako kuracje odwykowqg wobec
kultury zcstqnej"4. Jednym z przyktadéw jest instalacja dla galerii
Labirynt w Lublinie zrealizowana w 1976 roku. W pracy tej
Bruszewski modyfikowat obraz kamery za pomocq lustra
przetqczanego co jakis czas za pomocq uktadu elektronicznego.
Widz obcowat z trudnym do wyobrazenia przeksztatceniem
prostego obrazu. Kontakt z pracqg zmuszat go do podjecia préoby
rozwiktania sposobu powotania do zycia takiej formy wizualne;j.
Podejmowana z widzem gra zwracata uwage na putapki
percepcyjne, ktére czekajq na odbiorcéw medium telewizyjnego
opartego na coraz bardziej rozwijajgcej sie technologii. Sam
Bruszewski Praktykq putapek zmuszat, by ,praktycznie
weryfikowacé stan umystu wobec swiata rzeczy"S.

Kody medialne, ktére wprowadzata telewizja, inspirowaty
artystéw do dziatan dekonstruujgcych przekazy telewizyjne, ale
takze do préb tworzenia nowego jezyka komunikacji wizualne;j.
W roku 1973 powstata praca eksperymentalna zrealizowana
przez cztonkéw Warsztatu Formy Filmowej, ktérej motywem
przewodnim byta wiasnie taka préba. Jezyk obrazowy to
dwudziestopieciominutowa realizacja telewizyjna na cztery

kamery przeprowadzona wspélnie przez Wojciecha
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Bruszewskiego, Piotra Bernackiego i Pawta Kwieka przy
wspétudziale realizatoréw z WFF. Pomyst polegat na wizualnym
zakodowaniu abstrakcyjnej informacji dotyczgcej transportu
bagazu w firmie LOT. Pierwotna tekstowa posta¢ przekazu
zostata przetozona na system wizualnych znakéw

z wykorzystaniem podstawowych zabiegéw filmowych, takich jak
kamerowa panorama lub ciecie. W systemie tym artysci
powiqzali litery alfabetu z konkretnymi obrazami
zarejestrowanymi podczas sesji plenerowej. W pierwszej czesci
widz miat sie uczyé nowego systemu znakéw, by w nastepne;j
podjqc¢ préobe odkodowania przekazywanego tekstu. Jezyk
obrazowy jest przyktadem konstruktywnej i badawczej postawy
studentéw Szkoty Filmowej w todzi - stanowi prébe
wypracowania witasnego jezyka medialnego. Tego typu zadania
badawcze w obszarze telewizyjnego jezyka wizualnego
realizowali, juz indywidualnie, Wojciech Bruszewski, Pawet Kwiek
czy Ryszard Wasko.

O ile dla Bruszewskiego telewizja byta naturalnym obszarem
artystycznych eksploracji — wynikajgcych z wizualnego
charakteru tego medium, a takze ze znaczenia realizacji
telewizyjnej w programie nauczania tédzkiej szkoty filmowej -

o tyle swiat transmisji radiowych nalezy uzna¢ za szczegéine

i indywidualne pole zainteresowan tego artysty. W 1988 roku
wspodlnie z Wolfem Kahlenem uruchomit instalacje Radio Ruiny
Sztuki, ktéra w eter Berlina Zachodniego wysytata niekonczqcq
sie rozmowe dwodch robotéw. Instalacja, wykorzystujgca
generator mowy, losowata niekoiczqcy sie dialog dwéch postaci
dyskutujgcych na temat filozofii. Roboty Gary i Paula wygtaszaty
fragmenty tekstéw Platona, Schopenhauera, Gédla i innych,

W sposob przypadkowy tqaczac wybrane przez artystow
fragmenty. Generatywny charakter tej dziatajgcej przez az pieé
lat instalacji zdradza wiare Bruszewskiego w intuicje, przypadek
i nieukierunkowane dziatania. Jako artysta-inzynier

przeciwstawia sie algorytmicznym odwzorowaniom proceséow
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twérczych, ktére zapoczgtkowane zostaty przez szkote
stuttgarckq w okresie, kiedy rozpoczynat edukacje w tédzkiej
filméwce. W potowie lat 60. skupieni wokét Maxa Bensego
artysci-naukowcy ze Stuttgartu wierzyli bowiem w mozliwosci
.przetamania spekulacyjnego i subiektywnego podejscia

w tworzeniu sztuki"e, a w konsekwencji takze w mozliwosci
mechanicznej produkcji sztuki. Bruszewski wierzyt, ze losowe
zestawienia tresci mogq doprowadzi¢ do powstawania nowych
jakosci i inspirowac do dalszego eksplorowania swiata. Procesy
losowe, ktéore wykorzystywat w swoich realizacjach, dokonywaty
istotnego przeksztatcenia sygnatu. Przekaz wysytany w eter
Berlina byt w pewnym stopniu poza kontrolg twércéw. Swoboda
nadana witasnej pracy stanowi znaczqcy gest w stosunku do
radiowego czy telewizyjnego medium, ktére w latach
powstawania wspomnianych prac szczegélnie naznaczone byty
pietnem propagandy.

Pod koniec zycia Wojciech Bruszewski zainteresowat sie
Internetem. W 2005 roku na warszawskim Biennale Sztuki
Mediéw przedstawit prezentacje Netart. Sztuka Internetu mogta
by¢ nowym obszarem jego twérczych poszukiwan w obrebie
zagadnien transmisyjnych. Z jednej strony dynamicznie
rozwijajqgcy sie Internet byt inspiracjg sam w sobie, z drugiej zas
istnieje wiele analogii pomiedzy tym, czym byta telewizja w latach
70. XX wieku, a tym, czym stat sie Internet w pierwszych
dekadach XXI wieku. Mozna przyjqc, ze Sie¢ w sposob naturalny
stata sie dla Bruszewskiego kolejnym polem artystycznego
dziatania. Niestety choroba nie pozwolita mu zrealizowaé zbyt
wielu prac w tym nurcie. Dowody na zainteresowanie
Bruszewskiego sztukq Internetu mozna znalezé w powiesci Big
Dick, ktorej czesciq sq zaprojektowane przez artyste interakcje
z zasobami sieciowymi, do ktérych prowadzqg odpowiednie klucze
znajdujqce sie na stronach ksigzki.

Systemy transmisyjne - w szczegélnosci telewizja — stanowity

istotnq inspiracje dla twércow sztuki wideo lat 70. w Polsce.
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Wiele prac cztonkéw Warsztatu Formy Filmowej, ktéry
funkcjonowat w latach 1970-1977, odnosito sie wprost do
telewizji. Za granicq réwniez byta ona medium formujgcym dla
szeregu artystéw lat 60. i 70. XX wieku. Bez wqtpienia twérczosé
Bruszewskiego wpisywata sie w ten wzorzec, co czyni go
pionierem sztuki wideo w Polsce. Strategie artystyczne, formy
realizacji, przyjete srodki artystyczne, a takze punkty odniesienia
w zdecydowany sposéb wyrézniaty jednak jego twérczosé na tle
Warsztatu Formy Filmowej, a takze twérczosci Swiatowe;.
Bruszewski zainteresowany byt szerokim spektrum systemoéw
transmisyjnych i wzajemnym przenikaniem sie sygnatéw:
telewizyjnych, radiowych, swietlnych, mowy ludzkiej

i internetowych, a jego eksperymenty z systemami
transmisyjnymi zwracajq uwage przede wszystkim na uwiktanie
cztowieka w tak catosciowo pojmowang technologie.
Bezposrednio dostrzec to mozna w pracach wiqczajgcych ludzkie
ciato w obwody elektronicznych systeméw komunikacyjnych -
uwieziony w nich cztowiek zmuszony jest do wykonywania
niemozliwych lub opresyjnych zadan. Na szczegélnqg uwage
zastuguje sama tematyka transmisji, z pewnosciq zwiqzana

z technicznym wyksztatceniem Bruszewskiego. Biegtosc i wiedza
w zakresie zagadnien technologicznych pozwalata mu przenosié
koncepcje techniczne do sSwiata sztuki.

Bruszewski siegat po formy filmowe, instalacje, dziatania
performatywne i realizacje telewizyjne. Swojq postawqg
zapowiadat tym samym sztuke multimediéw opartq
na technologiach komputerowych i uktadach elektronicznych.
Oprécz krytyki rozwoju technologicznego prace Bruszewskiego
zwracajq uwage na przypadek jako immanentny i kulturotwérczy
element naszego zycia. Ten wqtek pojawiat sie wielokrotnie
w pracach generatywnych; dzieki temu Bruszewski zostat — obok
malarza Ryszarda Winiarskiego - pionierem nurtu sztuki

generatywnej w Polsce.
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Pojawiajgce sie nowe media zawsze skitaniajq artystéw do
podejmowania zadan badawczych polegajgcych na analizie
medium - poprzez prace dekonstruujace medium, zaktécajgce
wystepujgce w nim procesy albo tworzqgce nowe jezyki
komunikacji. Droga, ktérq przeszedt Wojciech Bruszewski - od
gruntownie wyeksploatowanego medium telewizji po w zasadzie
zasygnalizowanq przez niego sztuke Sieci - zwraca uwage
na powtarzajgce sie gesty artystyczne, zblizone zadania
badawcze i podobne zainteresowania twércze artystéw-
inzynieréw. Przy analizie wspoétczesnych dziatan w polu sztuki
sieciowej, transmisyjnej i haktywizmu warto pamietaé o paraboli
taczqcej je z dziataniami artystow z lat 70. XX wieku w obszarze

medium telewizyjnego.
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