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Aleksander Kmak Performance TV w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski

stowa kluczowe:
performans; telewizja; sztuka wspotczesna
streszczenie:

RecenzjoRerformance TV, esksperymentalnego programu performatywnego
w formie studia telewizyjnego, zorganizowanego w Zamku Ujazdowskim w

Warszawie.

Aleksander Kmak - Doktorant w Zaktadzie Filmu i Kultury Wizualnej IKP UW.
Zajmuje sie teoriq i historiqg filmu w perspektywie problemu widzialnosci.
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Performance TV w Centrum Sztuki
Wspoiczesnej Zamek Ujazdowski

Do dzi$ nierozwiktane problemy medialnej pozycji performansu
- w obu znaczeniach stowa ,medialna”: zaréwno jako
technologiczne zaposredniczenie, jak i jako moda, nosnosé,
widzialnos¢ - nie sq szczegdlnie nowe, wzigwszy pod uwage,
Ze w polskiej sztuce juz kilka lat temu obserwowane i/lub
kreowane byto nadejscie ,zwrotu performatywnego” lub wrecz
,,choreograﬁcznego"l. Dostrzegany réwniez w humanistyce
impuls wzmozonego zainteresowania dziataniem, produkcjq oraz
wydajnosciq, ale tez logikq ciqgtej atrakcji i walki o atencje
konsumenta organizujgcq zycie spoteczne w galeriach miat sie
uwidaczniaé przez pogodzenie wyrastajgcych z konceptualizmu
praktyk artystycznych z teatralnym ,dzianiem sie”, spotkaniem
nie tyle z pracgq, ile z dziatajgcym i oddziatujgcym artystq. Dlatego
tez moze krytyczka sztuki Karolina Plinta tak silny akcent potozyta
na przezywanie, ktére - zgodnie z tytutem jej artykutu opisujgcym
.Zwrot performatywny” Odzyskac przezywanie - zostato jakos
zatracone, a ktére dzieki performansowi mozna odzyskac i na
powrét anektowaé jako prawomocnq strategie obcowania ze
sztukq. Tym razem jednak juz nie na zasadzie oddawania czci
obiektowi fetyszystycznego kultu, lecz raczej poprzez
zaangazowane uczestnictwo i konfrontacje z tym,
co nieprzewidywalne. Oczywiscie samonarzucajqgce sie
dychotomie: mysl-emocja, logika-intuicja, symbol-dostownosé
trzeba potraktowac z podejrzliwoéciqe, ale zaznaczone
na wstepie problemy definicyjne wymagajq uwagi, jesli chcemy
zaproponowac odpowiedz na pytanie o odmienngq jakosé
artystyczng i medialnq, jakg ma przynosié¢ rozkwit performansu.

Od lat 60. XX wieku, kiedy performans zaczqt sie regularnie
zadomawiaé w instytucjach sztuki, budzit wgtpliwosci nie tyle jako
praktyka artystyczna, ile jako swiadectwo istotnego

przetasowania w swiecie wystawienniczym.
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Anektowanie performansu przez muzea interpretowane byto
jako wkroczenie instytucji na sciezke kapitalistycznej logiki ciggtej
atrakcji i préby utrzymywania rozproszonej atencji widza,

a zarazem wykolejenie performansu, ktéry u swych zrédet
nastawiony byt antykapitalistycznie i rozumiany byt jako
mozliwosé przerwania rynkowego taicucha kupna i sprzedazy.
Dzis obraz komplikuje tez wizualne spieniezanie performansu jako
sztuki skrojonej, zdaniem niektérych krytykéw, pod format
Instastories, Snapchata i TikToka. Z takimi zarzutami o budzqgcq
opér fotogenicznos¢ dziatania spotykaty sie Anne Imhof czy Maria
Hassabi’, a zwycieski projekt weneckiego biennale sztuki w 2019
roku, Sun & Sea (Marina) Liny Lapelyté, Vaivy Grainyté i Rugilé
Barzdziukaité z litewskiego pawilonu nazwany zostat dostownie
.Instagram sensation™.

W ztozonym kontekscie fermentu wokét performansu -
nastepujacych po sobie zwrotéw, zmiennych sojuszy oraz
konfliktéw galerii i teatru, a takze definicyjnej niepewnosci,
co wtasciwie oznacza wkroczenie tego gatunku do statego
repertuaru instytucji sztuki — Centrum Sztuki Wspoétczesnej
zainicjowato w 2018 roku projekt mierzqgcy sie z tymi pytaniami.
Platforma Performance TV miata nie tylko naswietlié
instytucjonalnqg pozycje performansu jako sztuki wciqz zajmujqcej
szarq strefe, ale co moze nawet wazniejsze - spojrze¢ na niego
przez pryzmat telewizyjnego modelu dystrybucji obrazéw.

To rzeczywiscie dobry moment, zwazywszy na to, ze telewizja,
ktorej wieszczono rychtq zagtade w starciu z internetem,

za sprawgq renesansu i proliferacji formuty serialu oraz zmiany
trybu dystrybucji tresci na bardziej rozproszonq, tanszq i tatwiej
dostepngq przechodzi dzi$ okres niewqtpliwej pomysinosci. Nie jest
juz nierozerwalnie zwigzana z telewizorem jako aparatem

i pionowym modelem komunikacji, ale jednak do pewnego stopnia
wciqz postuguje sie logikg konkurujqcych ze sobq kanatéw,
nieprzerwanego ciqgu atrakgcji, a za to przerywanego strumienia

uwagi widza (w dalszej czesci artykutu prébuje podwazyc ten
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mocno stereotypowy obraz). Podobnie jak w przypadku
performansu, tak i tutaj powinno sie wiec poswieci¢ uwage
nazwaniu zjawisk i zakresleniu ich definicji - trudno bowiem
moéwié o telewizji jako o wewnetrznie spéjnym medium. Predzej
moze nalezy wskazywaé na ,telewizyjnosé¢” réznych rozwigzan,
modeli obiegu obrazéw czy moze nawet rozumie€ jg jako ceche
samych wizualnych przedstawien. Kuratorki PTV - Michat
Grzegorzek i Joanna Zielinska - piszq jeszcze inaczej, stawiajqc
retoryczne pytanie, czy zyjemy w czasach posttelewiz;ji.
Swiadomie unikajgc wigzqgcej odpowiedzi, oferujq platforme
czotowym polskim performerkom i performerom — miedzy innymi
Dominice Olszowy, Matpeczkom, czyli Marii Tobole i Marii
Magdalenie Koztowskiej, Jakubowi Glinskiemu i Marcie Ziédtek -
konstruujgcym telewizyjng ramoéowke performatywnych dziatan.
W siedmiu odcinkach PTV przewijajq sie segmenty imitujgce
kolejne gatunki: talk show, reality show, program edukacyjny,
kulinarny, a nawet snuff movie zwigzany z legendami

o zakodowanych nocnych kanatach, gdzie zobaczyé mozna
nagrania prawdziwych morderstw. Odcinkom towarzyszyty
performanse odbywajqce sie na zywo w CSW, warsztaty,
wyktady, a takze szerzej zakrojony projekt wideo, kilkuodcinkowy
YouTube'owy serial Ltatwo ptone Zofii Krawiec.

Rozmach projektu ma do pewnego stopnia oddawacd
przetadowanq strukture telewizji, w ktérej rzekomo nie powinno
by¢ miejsca na luki. Korowéd atrakcji i ciggta wymiana formatow,
gatunkow i nastrojow rzeczywiscie czesciowo oddaje to
doswiadczenie - zaréwno jesli chodzi o platformy streamingowe,
gdzie obszar wyboru jest tak duzy, ze az obezwtadniajqcy, jak i w
tradycyjnej telewizji, w ktérej niezachwiany optymizm reklam
przeplata sie z najbardziej posepnymi dokumentami
o ludobdjstwach. Niemniej PTV w kolejnych odcinkach
demonstruje, ze bardziej zainteresowane jest jednak eksploatacjq
tego, jak telewizja wyglqda, niz czym ten wyglad jest

motywowany i jakiego widza projektuje.
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Tymczasem to chyba jednak najbardziej palgce pytania w czasie,
kiedy w humanistyce czy publicystyce dyskutuje sie o wptywie
nowych technologii na ciqgty deficyt uwagi, lub, przeciwnie, na jej
nadmiar, oraz o mediach wizualnych jako istotnych aktorach
percepcyjnego widowiska”. Odcinki przepetnione sq
wyrezyserowanymi przez Olszowy pastiszami talk shows,

w ktérych prezenterki i prezenterzy rozmawiajq z odgrywajqgcymi
siebie, prawdziwymi artystami lub galerzystkami ostentacyjnie
niemajqgcymi do powiedzenia nic interesujgcego. Gest ten ma
oczywiscie wyeksponowaé wymuszony i ptaski charakter
telewizyjnego formatu spowiedzi znanego chociazby z Rozméw
w toku czy Jerry Springer Show, a jednak w kolejnych jego
odstonach trudno doszukaé sie pogtebienia tej obserwacji, dla
wszystkich chyba dos¢ oczywistej. Zwtaszcza ze wspdiczesna
telewizja zdgzyta juz dawno wykonaé nastepny krok:
stematyzowata wiasnqg sztucznosé i nieudolnos¢, otwarcie
osmieszyta swojq obietnice katartycznego przezycia, inwestujqgc
w programy, ktére same byty swoimi gotowymi karykaturami, jak
Trudne sprawy, Pamietniki z wakacji czy Ukryta prawda. Tutaqj
drewniane aktorstwo, kiepsko napisane niezborne kwestie

i realizacyjna tandeta miaty byé nowym rodzajem paradoksalnie
ironicznej prawdy, w mysl| ktérej widzowie zachowujq wysokqg
sSwiadomos¢ inscenizacji i wtasnie poprzez alienujgce
doswiadczenie dystansu ,naprawde” przezywajq perypetie
bohateréw.

W Performance TV zatrzymujemy sie jednak na poziomie
ironicznej obserwagji i karykaturalnego nasladownictwa - pracy,
ktérq telewizja dawno juz nad sobqg wykonata. Przeoczenie
momentu, w ktérym telewizja gtéwnego nurtu nabrata
Swiadomosci, o czym swiadczy chociazby sukces animacji
BoJack Horseman (rez. Raphael Bob-Waksberg, 2014-2020),
nalezy widzie¢ raczej jako petng artykulacje istniejgcej juz
uprzednio mody na autoreferencyjnosc telewizji niz jej

zapoczgtkowanie.
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Jest to tez powdd, dla ktérego kuratorom adekwatne wydato sie
pojecie posttelewizji. Nawet jesli oznacza to wyczerpanie pewnej
formuty telewizji i wymyslenie jej na nowo za pomocq innych
mediéw - z czym do pewnego stopnia nalezy sie zgodzi¢ - trudno
nie zauwazyé, ze to raczej inne media stajq sie ,utelewizyjnione”
niz odwrotnie. To juz nie tyle posttelewizja, ile moze raczej
omnitelewizja. Wida¢ to w wyksztatcajgcym sie na YouTube'ie
rytmie cotygodniowych odcinkéw popularnych programéw,
regularnej dostawie nowych odston podcastéw, a nawet we
wprowadzanej eksperymentalnie we Francji linearnej raméwce
z programami Netflixa, bedqcej odpowiedzig na gtosy widzéw
domagajqcych sie powrotu czasowej dyscypliny, ktéra
zwiekszataby motywacje do konsumpcji dalszych tresci
i zawezataby zbyt szerokie mozliwosci nieskonczonej petli czy
scrolla®.

Nietrafnos¢ artystycznej interpretacji telewizji bierze sie
z zaznaczonej wczesniej niecheci wobec wykonania konceptualnej
pracy. Joanna Zielinska we wstepie do ksigzki podsumowujqcej
performatywny program CSW skonstatowata, ze w czasach
~postmedialnych”, kiedy rozgraniczenia miedzy gatunkami,
mediami i dyscyplinami nie sq juz w zaden sposoéb istotne,
praktyka artystyczna i zajmujgcy sie niq teoretycy ,praktycznie
porzucajq spory na temat genealogii sztuki performans i definicji
czy tez ambicje typologizacji tego zjawiska na rzecz biezqcego
komentowania czy rewidowania pola poprzez praktyke
performatywnq"7. Twierdzenie kuratorki rzeczywiscie znajduje
odzwierciedlenie w kolejnych realizacjach spod szyldu PTV.
Utopijna i w gruncie rzeczy naiwna wiara w zatarcie dyscyplin
uniewaznia jakiekolwiek antropologiczne pytania o specyfike
medidéw, ich ideologiczne oddziatywanie czy prominentne
narracje, przyznajgc hatomiast priorytet performowaniu estetyki
telewizji - i to estetyki nieaktualnej, przestarzatej, dzis juz mato

moéwiqgcej o telewizji jako takiej.
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Wobec odrzucenia préb definiowania uzywanych narzedzi metne
stajq sie stawiane przez projekt pytania: jakie pokrewienstwo
tqgczy telewizje i performans oraz zmiany, jakie dzis przechodzq
oba te media? Jaki jest wptyw transmisji telewizyjnej

na ,nazywosc” performansu i jego bezposredniosé, dtugo bedgcqg
wyznacznikiem jego suwerennosci wobec innych dyscyplin
artystycznych? Jaki jest status podwazanego przez performans
rozdziatu publicznosci i aktora, kiedy prace oglgdamy

za posrednictwem zmontowanej rejestracji? Czy istnieje powdd,
aby oddzielac taki performans od sztuki wideo? Nie chodzi tu
oczywiscie o jednoznaczne okreslenie gatunkowej przynaleznosci
PTV, ale o samo wyznaczenie terytorium, na ktérym poruszajq sie
artystki i widzowie, wyartykutowanie, jak zmieniajq sie sensy
telewizji i performansu - bo bez tego wyznaczenia obszaru
znaczen artystyczna komparatystyka PTV rozptywa sie zupetnie
we wspomnianym przez Zielinskq ,postmedializmie”, a dyskusja

z telewizjq sprowadzona zostaje do odegrania przez Matpeczki
kulinarnego show bez wigkszych aspiracji skonstruowania
krytycznej wypowiedzi. Koztowska i Tobota prezentowaty
potrawy moéwiqce o sobie i swoim pochodzeniu — gastronomiczny
wybér dan odgrywa role dos¢ powierzchownego komentarza

na temat zglobalizowanego swiata nieréwnosci i wykluczen. Jaka
jest jednak rola emisji telewizyjnej w (re)konstruowaniu tego
swiata? Jak odnosi sie do tego mysl o demokratycznym
charakterze telewizji? W akcji Matpeczek naskérkowa refleksja
uwydatnita tylko niezagospodarowany obszar krytycznego
performowania spotecznej rzeczywistosci, o ktérym, jak sie
wydaje, artystki chcg opowiedzieé, ale bez popadania w zbytnig
powage, z zachowaniem telewizyjnego decorum ciggtego zartu

i wymuszonej zabawy. Jest w tym ciekawa dezynwoltura, ale
jednak czy to wtasnie nie przyjemnos¢ i zabawa sq gwarantami
perswazyjnej mocy telewizji i jej ukrytych przed spojrzeniem

agend?
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Znowu wydaje sig, ze artysci wykiwani zostali przez medium,
ktérego swoistosé, niepowtarzalnosé, ale tez wtasnie definicyjng
trudnosc postanowili catkowicie zignorowac, dajqc sie za to
uwiesc¢ pozornej dekonstrukcji poprzez powtoérzenie jej
oczywistych cech. Krytyczna ekspozycja mechanizmoéw
funkcjonowania obrazéw jest jednak karkotomna, kiedy
uporczywie brakuje prob ich definicyjnego skonkretyzowania.
Przywotana na poczgtku tekstu Claire Bishop pisata swdj
artykut w odpowiedzi na gtosy krytykéw, zarzucajgcych
performerom i kuratorom - nieco upraszczam - uleganie
kapitalizmowi. PTV mégtby by¢ dla tych krytykéw mocnym
argumentem w sporze, trudno bowiem nie zauwazy¢,
ze segmenty tworzq zaplanowany patchworkowy chaos w mysi
zasady, ze ,dzis kazdy moze stworzy¢ wtasnq telewizje”, jak piszg
w tekscie kuratorskim Grzegorzek i Zielinska. Taka atomistyczna
wizja naszych relacji z medium przenosi akcent z jego
zaprogramowanego oddziatywania na jednostkowe decyzje
i praktyki odbiorcze, pozostajgc w zupetnej zgodzie
z neoliberalnym dyktatem indywidualizmu, zaktadanej
niespodjnosci intereséw réznych grup i propagandowego
przeceniania zdolnosci jednostki w ksztattowaniu rzeczywistosci.
Tymczasem telewizja, wygodnie zakamuflowana obietnicq
indywidualnego skrojenia pod widza, prowadzi jednak jakgs mniej
lub bardziej spdjnq, odgérng kampanie. Dlatego tez z tatwosciq
dostrzegamy przeciez réznice w nastrojach i prqdach miedzy
aspiracjami TVN-u, stereotypowym prowincjonalizmem Polsatu
a nienachalnym - chociaz wedtug niektérych dalece
przekraczajgcym granice rozsqdku8 - amerykanskim
progresywizmem Netflixa. To kolejna ptaszczyzna zupetnie
niesproblematyzowana w PTV, co dowodzi, ze telewizja
performuje jednak znacznie skuteczniej niz artysci performujgcy
telewizje. Odgrywajqc jq, ulegajq jej mitom i koniec koAcéw

wzmacniajq site jej perswazyjnego oddziatywania.
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Mozna oczywiscie uznaé, ze wypetnienie tradycyjnych
gatunkéw nieznosnie nudng tresciq jest dziataniem wywrotowym
wobec telewizyjnej logiki ciggtej atrakcji. Czy jednak na pewno
taki obraz telewizji jest niepodwazalny? Wydaije sig, ze nie -

w koncu w wielu domach telewizja nie jest w ogéle oglgdana, choc
telewizor pozostaje bez przerwy wiqczony. To Swietne medium
ambientowe, wypetniajgce przestrzen obrazem i dzwigkiem
niewymagajqcymi przez wiekszosc czasu zadnej atencji, wiqczane
troche z przyzwyczajenia, z obawy przed ciszqg albo zeby co jakis
czas zorientowac sie, co sie dzieje na Swiecie. W ten sposéb
telewizja moéwi cos interesujgcego na temat rzekomego zalewu
obrazéw i naszego nimi kompletnego przesycenia — owszem,
obrazéw jest niepomiernie wiecej niz kiedykolwiek wczesniej, ale
czy rzeczywiscie sq one tak mocne i czy az tak radykalnie testujg
naszq zdolnos¢ uwagi? Odegranie pozbawionych zycia,
nieudolnych programéw w ramach PTV jest znowu
pozostawaniem kilka krokéw za telewizjq, ktéra sama juz
zniwelowata sie do intensywnej, chociaz czesto niezauwazonej
obecnosci. Dowodem tego sq wypalone na ekranach telewizoréw
LCD charakterystyczne paski telewizji informacyjnej, idealnego
medium samego bycia.

Trzeba jednak zauwazyc¢, ze performatywna interpretacja
telewizji rozumiana przede wszystkim jako zabawa jej
konwencjami ma w Polsce co$ na ksztatt swojej witasnej historii.
W tej samej instytucji, ktéra stoi za PTV, w roku 2019 reality show
rezyserowat Horacy Muszynski w projekcie ASS.DEATH.DICS
(czyt. aesthetics), za ktéry zdobyt zresztq drugq nagrode
zamkowego Project Roomu. Do udziatu zaprosit wynajetych
naturszczykow odgrywajqcych przejaskrawione, silnie
zestereotypizowane klisze tozsamosciowe: snoba-intelektualiste,
pakera, faszyste, patusiare i queera. Napiecie wzrasta - nie tylko
zresztqg w Swiecie rezyserowanym przez Muszynskiego, ale i w
realnej przestrzeni Zamku, ktérq aktorzy zamieszkujq przez catq

dobe - do momentu, w ktérym reality show przemienia sie
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w spektakl rozlewu krwi i wnetrznosci wzorowany na klasycznych
slasherach i filmach gore. Tak jak w przypadku PTV, w ramach
ktérego projekt artysty doskonale by sie zresztq odnalazt,
odtworzenie telewizyjnego gatunku jest wciqz tylko jego
odtworzeniem, motywowanym raczej nostalgiq
i ,duchologicznym” zachwytem nad tym, co jeszcze chwile temu
wydawato sig nie tak odlegtym wspomnieniem, teraz zas okazuje
sie zamierzchtq przesztosciq, zgodnie z ruchem pokoleniowych
ptywéw niebedqgcq juz rozpoznawalnym punktem odniesienia (dla
przypomnienia: w 2021 roku obchodzi¢ bedziemy dwudziestolecie
pierwszej polskiej edycji Big Brothera). W ASS.DEATH.DICS
zastosowane zostaty te same narzedzia, ktére Muszynski
wykorzystat juz przy Miasteczku Kletnie, projekcie wideo
startujgcym w Artystycznej Podrézy Hestii w 2017 roku.
Odtwarzajgcy atmosfere Lynchowskiego Miasteczka Twin Peaks
(Twin Peaks, rez. David Lynch, Mark Frost, 1990-1991) zapis
pleneru Akademii Sztuk Pieknych w Szczecinie ignoruje wyraznie
autoreferencyjny charakter znanego serialu, ktéry opowiadat
tylez o morderstwie Laury Palmer, co o telewizji, widzach i ich
pragnieniach. Zapis koncentruje sie natomiast na rekonstrukgji
wrazenia dziwnosci i niepokoju, zadowalajqgc sie zatrzymaniem
na powierzchni bez sprawdzenia, jakie warstwy mogq kryc¢ sie
pod spodem.

Zresztq takze historyczne performanse rozliczajqce sie
z telewizjg nie do kornca potrafity przetamaé przymus jej
odtwarzania. Jednqg z najbardziej udanych préb w tym zakresie
byto dziatanie grupy Sedzia Gtéwny z 2005 roku zatytutowane
Rozdziat XL. Tele-gra, w ktérym Aleksandra Kubiak i Karolina
Wiktor w studiu TVP Kultura wchodzity w interakcje
z dzwonigcymi w czasie rzeczywistym widzami. Ltatwo
przewidzie¢, ze juz na poczgtku performansu artystki zostaty
poproszone (przez meski gtos) o sciggniecie peruk, ubran
i okularéw, a i wiele innych wypowiedzi zdradzato, ze wystep

Kubiak i Wiktor ma dla widzéw przede wszystkim charakter
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seksualnego uprzedmiotowienia. Wnioski ptyngce z Tele-gry nie
sg moze zbyt odkrywcze - i nie byty takie chyba takze pietnascie
lat temu - uwydatniaty jednak dwuznacznos¢ relacji miedzy
telewizyjnqg interakcjq i bezposredniosciq performansu. Tutaj
stawata sie ona dla artystek przestrzeniq ryzyka, dla widzéw zas
- przestrzeniq wypetnianq wtasnymi pragnieniami, ktérych

w bezposrednim spotkaniu nie mieliby moze odwagi
wyartykutowaé. Sedzia Gtéwny w centrum performansu stawia
pytanie towarzyszqgce tej dziedzinie sztuki, odkqd tylko pojawita
sie w instytucjach: kto i wobec kogo tutaj wiasciwie performuje?
Odwotujqc sie do tradycji body artu, a zwtaszcza dziatan Mariny
Abramovi¢ i Ulaya albo duetu KwieKulik, artystki eksponujg
bowiem, ze publicznos¢ opuszcza miejsce biernego obserwatora,
stajgc sie aktywnym wspéttwdreq pracy, wptywajgcym na jej
przebieg i konsekwencje. To pytanie w Performance TV ginie
przygniecione imitacjq telewizyjnej tresci, gdzie tradycyjny
podziat na artystéw i widzéw jest, chyba wbrew intencjom
samych twoércow, konserwatywnie utrwalany.

Stworzenie wilasnej, ,artystycznej” alternatywy telewizji jest tez
prébaq o tyle nieprzystajgcq do wspoétczesnosci, o ile wykonano juz
kroki znacznie bardziej radykalnego zblizenia, trafniej i z wiekszq
dociekliwoscig komentujgce kondycje zaréwno telewizji jako
medium wptywu, jak i performansu jako sztuki oddziatywania.
Przyktadem mogtoby by¢ dtugotrwate, roztozone na lata
dziatanie Jany Shostak w projekcie Miss Polonia. Artystka
odwiedzata studia telewizji Sniadaniowej, gdzie udzielata
wywiadéw na temat filmu, w ktérym swoje marzenie, aby zostaé
miss, traktuje jako gruntowne tozsamosciowe przedsiewziecie
performatywne. Juz we wczeséniejszej pracy, gtosnym dyplomie
Nowacy, elementem dzieta byto telewizyjne nagranie z udziatem
Jana Miodka komentujgcego pomyst artystki, aby nacechowane
dzis$ stowo ,uchodzca” zastqpi¢ ,nowakiem”. W obu dziataniach
Shostak interesuje nie tylko samo performowanie tozsamosci -

czy to przez ciato, czy to przez stowo - ale tez metanamyst nad
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medialnymi warunkami transferu wiedzy i doswiadczen,
afektywnego oddziatywania telewizji, a takze dystans

W rzeczywistosci wciqz dzielgcy wysokq sztuke performansu od
uwazanej za populistyczng i niskq telewizji.

U Shostak telewizja staje sie petnoprawnym elementem
artystycznego dziatania - artystka odgrywa swojq role napisang
przez wymogi telewizyjnej estetyki, ale przy tym wykorzystuje to
medium do promocji swojej pracy, jednoczesnie owq promocje
tematyzujgc. W Performance TV artysci traktujq telewizje raczej
z paternalistyczng wyzszosciq, zaktadajqgc, ze mechanizmy jej
dziatania sprowadzajq sie do migotliwie zmieniajqgcych sie formut
i klisz. Tymczasem perswazyjna sita wszechobecnej dzis
omnitelewizji polega nie tyle na tym, ze uzywa ona catego
wachlarza gatunkéw, nastrojéw i tresci, ile Ze doskonale radzi
sobie zaréwno jako medium uwagi, jak i medium tta, jako
rozrywka i jako informacja. Tej nieprzewidywalnej zywotnosci
obrazéw, obdarzonych czesciowo nieposkromionq sprawczosciq,
mimo ekstensywnosci PTV nie udaje sie uchwycié.

Najbardziej moze samoswiadomym elementem PTV jest
piecioodcinkowy serial tatwo ptone Zofii Krawiec. W historii
trzech przyjaciétek anektujgcych wtasnqg seksualnosé
i podmiotowosé, a takze biorgcych odwet na patriarchalnej
przemocy instagramerka uzywa chwytéw znanych dobrze ze
sztuki postinternetowej: na obrazie wylewajq sie potoki emoji
komentujgcych akcje, kadry ozdabiajg ramki wyciete z kart
z pozdrowieniami, na ekranie regularnie pojawiajq sie interfejsy
FaceTime'a albo aparatu iPhone’a. Krawiec podejmuje nie tylko
temat serialu jako formuty narracji szczegdlnie znaczqcej we
wspotczesnej telewizji, ale tez obrazéw jako mediéw
i wspottworcow czutych, petnych troski relacji. Zaposredniczenie
jest tutaj wyznacznikiem nie oddalenia, lecz przeciwnie - zblizenia.

Nawet jesli zdarzajq sie wypowiedzi problematyzujgce sztuke
performansu w telewizji, Performance TV zawodzi jednak jako

platforma, zniwelowana do poziomu pustego naczynia
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wypetnianego przez artystow. Brakuje jej kompleksowej refleks;i
rozpoznajqcej, ze telewizja nie jest przeciez medium wydrgzonym
z wtasnych znaczen, a zawsze wykracza poza swoj przekaz.
Dlatego przedwczesne byto porzucenie sporéw definicyjnych czy
rozwazan na temat genealogii tego medium. Niedostatek
koncepcyjny znajduje odzwierciedlenie w mglistych,
pozbawionych konkretu wypowiedziach, powierzchownym
potraktowaniu tematu i powtarzaniu myslowych schematow.
Ostatecznie ze spotkania performansu i telewizji obie dziedziny
wychodzqg niezmienione. Pierwsza wciqz potyka sie o wiasny
status sztuki, ktéra jest na tyle pojemna, ze bez autotematyczne),
krytycznej Swiadomosci performeréw traci jakgkolwiek specyfike.
Druga réwniez pozostaje nieuchwytnym, rozlanym medium,
ktérego dyskretne dziatanie umiejetnie wykorzystujqce zmienne
napiecie uwagi widza zostato potraktowane przez artystéw

wtasnie z niedostateczng uwaga.
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