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Richard Langston Peep show Christopha Schlingensiefa

stowa kluczowe:
sfera publiczna; media; telewizja; reality tv; imigracja; Christoph Schlingensief
streszczenie:

"W programie Prosze, kochajcie Austrie, pomyslanym czesciowo jako
modyfikacja emitowanej w stacji RTL2 niemieckiej wersji Big Brothera,
austriaccy widzowie mogli telefonicznie lub przez internet (na stronie
webfreetv.com) eliminowac obcokrajowcow z gry, skazujqc ich na deportacje.
Zwyciezca, ktoéry pozostat w programie najdtuzej, otrzymat nagrode w
wysokosci 35 000 szylingdw oraz szanse na austriackie obywatelstwo dzieki
aranzowanemu matzenstwu." Richard Langston analizuje akcje Christopha
Schlingensiefa zrealizowang w 2000 roku podczas Wiener Festwochen. W
kombinacji formatu reality TV i medidéw klasycznych Schlingensief dostrzegt

potencjat polityczny i szanse na zaburzenie mechanizmow sfery publiczne.

Ttumaczenie rozdziatu, ktory ukazat sie w zbiorzeBfter the Avant-Garde.
Contemporary German and Austrian Experimental Film (red. R. Halle, R.

Steingrover), Camden House, Rochester, New York 2008.

Richard Langston - Profesor na University of North Carolina w Chapel Hill,
specjalizuje sie w niemieckiej literaturze i kulturze wizualnej. Autor ksigzki@Dark
Matter: A Guide to Alexander Kluge and Oskar Negt (Verso 2020) i redaktor
anglojezycznej edycji pism wybranych Alexandra KlugeBDifference and

Orientation: An Alexander Kluge Reader (Cornell University Press 2019).
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Peep show Christopha Schlingensiefa.
Postfilmowe spektakle i przestrzen publiczna
historii

-Widz jako film" [...] to méj staty temat.
Christoph Schlingensief

Cho¢ smier¢ awangardy ogtoszono w licznych nekrologach
o wyrafinowanej podbudowie teoretycznej, Christoph
Schlingensief (ur. 1960) wierzyt, ze towarzyszy nam ona w erze
zaawansowanych technologii . Wyczerpaty sie natomiast
tradycyjne narzedzia filmu awangardowego. Urodzony w 1960
roku w Oberhausen Schlingensief zaczqt kreci¢ filmy kamerq 8
mm w wieku osmiu lat . Po dwukrotnych nieudanych staraniach
o miejsce w Wyzszej Szkole Telewizji i Filmu w Monachium w 1980
i 1981 roku uczyt sie indywidualnie u kilku rezyseréw, przede
wszystkim u Wernera Nekesa. Schlingensief wspéttworzyt jako
autor zdje¢ jego miedzynarodowo uznany film Co naprawde
wydarzyto sie pomiedzy obrazami? (Was geschah wirklich
zwischen den Bildern?, 1986), poswiecony urzqdzeniom z czaséw
sprzed narodzin kina: latarniom magicznym, zabawkom
optycznym i pokazom peep show. Choc ich drogi wkrétce sie
rozeszty, stycznosc¢ z prefilmowymi technikami wywodzgcymi sie
z prehistorii kina wywarta pézniej znaczgcy wptyw
na postkinematograficzng twérczosé Schlingensiefa. W latach
80., uczqc robienia filméw w Offenbach i Disseldorfie,
sformutowat wtasnq krytyke awangardy i sposéb na jej
odzyskanie. Doskonatym przyktadem jest pod tym wzgledem jego
pierwszy petnometrazowy film Tunguska - skrzynki sq tam
(Tunguska - Die Kisten sind da, 1984) - bajka o Jasiu i Matgosi
przerobiona na horror o badaczach filmu awangardowego (luzno
wzorowanych na Nekesie), ktérzy na odludziu zameczajq
na $mieré dwoje nieswiadomych mtodych ludzi. Filmem Tunguska,
ktérym rozpoczqt ,Trylogie o krytyce filmowej”, Schlingensief nie

tyle odzegnywat sie od awangardy, ile raczej pietnowat
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ograniczenia krepujqce catq powojennq kinematografie Niemiec
Zachodnich, awangardowq i wszelkq innq. Byt to z jednej strony
gtos sprzeciwu wobec realizmu krytycznego jako zastygtego
paradygmatu ksztattujgcego wiekszos¢ Nowego Kina
Niemieckiego, a z drugiej parodia ezoterycznego wymiaru
awangardowych eksperymentéw poprzez osadzenie ich

w mieszance gatunkéw kina klasy B. Debiut Schlingensiefa
pokazat, ze polityczne cele kina awangardowego da sie osiqgnqc
innymi, szeroko rozumianymi srodkami kinematografii. Horror
pozostat pdzniej gtdéwnym sktadnikiem jego filmowych

i postfilmowych mikstur4. Tuz po ukonhczeniu ociekajgcej krwigq

. 1rylogii niemieckiej” (1989-1992) Schlingensief zwrécit sie ku
innym mediom w poszukiwaniu drég pracy w filmie
awangardowym poza najwazniejszymi instytucjami przemystu
filmowego. Od 1993 roku zrealizowat ponad trzydziesci produkciji
teatralnych i operowych, dwadziescia performanséw, szereg
malowidel, kilka stuchowisk radiowych i cztery seriale dla
prywatnych stacji telewizyjnych. Wszystkie te dzieta sq na wskros$
filmowe, mimo ze nie powstaty przy uzyciu tradycyjnych technik

i technologii kina. Cho¢ postkinematograficzna twérczosé
Schlingensiefa nie postuguje sie krwiqg i bebechami w stopniu, jaki
cechowat jego filmy, horror w catosci jq przenika.

W tekscie przedstawiajgcym sylwetke Schlingensiefa,
napisanym przed jego przemianq w ,artyste seryjnego”, Dietrich
Kuhlbrodt trafnie zauwaza, ze nie nalezat on nigdy do zadnej
awangardowej szkoty filmowej w Niemczech Zachodnichs. Weciqz
jednak stusznie rosci sobie prawo do awangardowego
dziedzictwa, ktérego korzenie siegajq ztotych czaséw historycznej
awangardy europejskiej. Cho¢ Georges Bataille (1897-1962)
nigdy nie zadomowit sie na dobre w wqgskim surrealistycznym
kregu André Bretona, powodowaty nim te same buntownicze
przestanki, zwigzane gtéwnie z atakowaniem kultury
afirmatywnej arsenatem przemocy symbolicznej, ktére

ksztattowaty francuski surrealizm lat 20. XX wieku i wszystkie
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wczesniejsze ruchy awangardowe. Od surrealistéw odrézniaty
Bataille'a zrédta jego awangardowosci (to samo dotyczy catej
twoérczosci Schlingensiefa). Zdaniem Bataille’a surrealizm
Bretona btednie oddawat sie podejrzanej formie estetyzmu,
podczas gdy Bataille odwotywat sie do surowej, antyestetycznej
sity wulgarnosci, przemocy, rozlewu krwi i émiercie. Schlingensief
w podobny sposéb prébowat wymazaé sztywnosé
antytetycznych kategorii i trwatos¢ podziatéw formalnych.
Wzigwszy na sztandar Bataille’'owskie bezformie, kwestionowat
przyjete rozréznienia, na przykiad miedzy rozumem

i irracjonalnosciq, zacierat tez granice miedzy przeciwstawianymi
sobie pojeciami, jak przyjemnos¢ i strach7. W intelektualnej
biografii Schlingensiefa Georg SeeBlen stwierdza, ze jego
twoérczosc atakowata przede wszystkim powojenne dziedzictwo
niemieckiego faszyzmu (s. 52-54). Nieustannie ukazywata
obscene, rzez i przemoc, by obalac cezury czasowe pomagajgce
Niemcom Zachodnim zegnha¢ sie z faszystowskq przesztosciq.
Historia Niemiec stata sie obiektem najzacieklejszego ataku

w , Trylogii niemieckiej”. W Stu latach Adolfa Hitlera - Ostatnich
godzinach w bunkrze Fiihrera (100 Jahre Adolf Hitler — Die letzte
Stunde im Flhrerbunker, 1989) postuzyt temu wqtek kazirodczy,
w Niemieckiej masakrze pitqg mechanicznq (Das deutsche
Kettensdgenmassaker, 1990) - kanibalizm, a w Terrorze 2000 -
Niemcy, oddziat intensywnej opieki (Terror 2000 -
Intensivstation Deutschland, 1992) - morderstwo na tle
rasowym. Podejmujqgc temat faszyzmu i jego krwawych
nastepstw, Schlingensief zawsze daje do zrozumienia, ze wbrew
powszechnej opinii jego przyczyny i owoce sq wcigz zywe.
Pracujqgc z ich Zzrédtami, wielokrotnie odwotuje sie do gteboko
zakorzenionego przekonania, ze faszyzm zawdziecza swojq
wiecznotrwatos¢ irracjonalnym rozkoszom ludzkiego ciata, a w
szczegolnosci jego woli mocy wyrazajqcej sie dgzeniem do
tamania tabu. Choé narodowy socjalizm bez watpienia nalezy

jego zdaniem do historii, faszyzm zachowat dla niego
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transhistoryczng i ponadnarodowq moc dtugo po upadku Hitlera.
Awangardowos¢ Schlingensiefa ma z tej perspektywy gteboko
polityczny charakter, pragnie on bowiem utrudnic pospieszne
pozegnhania z nazistowskimi dziejami Europy Srodkowej. Niczym
nekromanta nieustannie przyzywa duchy faszyzmu w formie
transgresyjnej cielesnosci oraz w imie etycznego imperatywu
zachowania pamieci o niemieckiej przesztosci i dziatania zgodnie
Z niq.

Ewolucja formalna Schlingensiefa i tresci powracajgce w jego
twoérczosci wyraznie swiadczqg o tym, ze odszedt on w latach S0.
od tradycyjnego filmu, pragnqc przetamac¢ architektoniczne
ograniczenia zaréwno filmu, jak i sali kinowej. Cho¢ swoje odejscie
od filmu przypisywat coraz szczuplejszym subsydiom
na produkcje, jego postfilmowa twérczosé realizowata na wielkg
skale to, co we wczesnych filmach osiggnqc¢ mégt jedynie
w miniaturzes. Juz w filmie Tunguska zacierat granice miedzy
opowiesciq o zagubionych miodych ludziach i samym aktem
filmowania jej. Przestrzen miedzy widzami i spektaklem
nieustannie zapada sie w bezksztattny nietad, uswiadamiajqgc im,
jak zdradliwe, zmanipulowane obrazy mqcq granice medium
(czy tasma witasnie sie rozpuscita?) oraz wgtkéw narracyjnych
(czy badacze awangardy stojq przed czy za kamerqg?).

W zasadniczo performatywnych pracach realizowanych od
wczesnych lat 90. Schlingensief przenosit swoje ,maszyny do
zaktécania obrazu” z kina do telewizji, teatru, zamknietych

i otwartych przestrzeni muzealnych, na dworce kolejowe, arene
wyboréw, tory wyscigowe, place miejskie, w islandzkq tundre,

na namibijskq pustynie, a przede wszystkim na miejskie ulice.

W swoich najbardziej skandalizujgcych dzietach odbiera widzowi
uprzywilejowanq, bezpiecznq pozycje podglqgdacza zaszytego

w mrokach sali kinowej i czyni z niego uczestnika filmowego
spektaklu, sSwiadomego lub nie. Schlingensief wykorzystuje w tym
celu arsenat technologii medialnych pochodzqcych z ery zaréwno

przed kinem, jak i po nim. Mieszanke te swietnie ilustruje
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szesciodniowe dziatanie przeprowadzone latem 2000 roku,
zatytutowane Prosze, kochajcie Austrie (Bitte liebt Osterreich).
taczqgc tradycje pokazédw peep show wywodzqgcq sie z prehistorii
kina i jego wczesnych dziejéw z formutq reality show (i jego
technologiczng obudowaq: internetem i telefonem komérkowym),
Schlingensief wykreowat ulicznqg inscenizacje wciqgajqcqg
przechodniéw w wirtualny film, w ktérym to oni grali gtéwne role.
Podobnie jak jego wczesne, tamiqce podziaty gatunkowe filmy,
projekt Prosze, kochajcie Austrie pokazywat rozziew miedzy
rzeczywistosciq i jej reprezentacjq, wyrazniej niz kiedykolwiek
wczesniej zwracajqgc uwage na powszechnosé dziatan
przyczyniajqcych sie do tego, by nazistowska przesztosc nigdy
na dobre nie odeszta. Wymagajqgce wielu przemyslen zadanie
nagrania swojego reality show Schlingensief pozostawit
dokumentaliscie Paulowi Poetowi. Podobnie jak badacze
awangardy, ktérych wysmiewat w filmie Tunguska, sam byt zbyt

zajety odgrywaniem przed publicznosciq roli artysty.

Czas na sfere publiczng. Nowe kontra

klasyczne media

Zanim blizej przyjrzymy sie Prosze, kochajcie Austrie, warto
zwréci¢ uwage na dtug, jaki Schlingensief zaciggngt u innego
mistrza powojennego niemieckiego kina awangardowego.
Alexander Kluge (ur. 1932), ktéry we wczesnych latach 60.
wspéttworzyt poczqtki Nowego Kina Niemieckiego, nalezy
z pewnosciq do starszego pokolenia zachodnioniemieckich
filmowcow, ktérymi Schlingensief pogardzat w Tunguskiej. Nie
podzielat jednak w swoich filmach upodobania do narracji,
charakterystycznego dla wielu cztonkéw tej formacji: Rainera
Wernera Fassbindera, Wernera Herzoga, Edgara Reitza, Petera
Schamoniego, Volkera Schléndorffa i Jeana-Marie Strauba.
Jego popisowe produkcje z lat 60., 70. i 80. to w istocie

utrzymani w powazniejszym tonie poprzednicy bardziej
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ludycznych mikstur Schlingensiefa. Spojrzenie na filmografie
obydwu twércéw ujawnia ich gtebokie przekonanie, ze kreowany
przez siebie spektakl nalezy podkopywaé, aby pozwoli¢ widzom
odegrac¢ w nim czynng role i wspoéttworzy¢ filmowe
doswiadczenie. Kluge wptyngt na Schlingensiefa nie tylko poprzez
antynarracyjnosé swoich filmoéw. W chwili jego debiutu jako
najnowszego enfant terrible niemieckiego kina sam ostatecznie
przygotowywat sie do przejscia z projektami filmowymi do
prywatnej telewizji. Pojawienie sie takich nadawcéw w Republice
Federalnej Niemiec pozwolito Klugemu w potowie lat 80. wejs¢ do
Swiata mediéw postfilmowych takich jak przekaz satelitarny,
tqgcza szerokopasmowe i sieci Swiattowodowe, digitalizacja

i mikrokomputery, ktére znajdowaty sie na dobrej drodze do tego,
by odebrac kinu jego odwieczny wptyw na zbiorowq wyobraznie,
doswiadczenie uptywajqcego czasu i sfere polityki. Wszystko
wskazywato na to, ze film stanie sie kolejnym medium
odchodzqcym do lamusa, jak przed nim kinetoskop. Dla
Schlingensiefa wazne byto rozréznienie, ktére Kluge skrupulatnie
zarysowat i wnikliwie steoretyzowat w latach 80. To ono sktonito
go pézniej do realizowania wtasnych wyjqgtkowych koncepcji
filmowych przy uzyciu rozmaitych starszych i nowszych mediow.
Teksty teoretyczne Klugego z okresu jego medialnej wolty
opisywaty zaréwno zgubne skutki spoteczne nowych mediéw, jak
i potencjat polityczny, jakiego stare media nabieraty, gdy
wychodzity z uzycia. Choc¢ to Nekes zaznajomit Schlingensiefa

z prehistoriq kina, Kluge byt pierwszym, ktéry dostrzegt jej
przydatnosé pod koniec XX wieku.

Wszystkie media, zaréwno dagerotyp, jak i film niemy,
kolorowa telewizja czy komputer osobisty, napedza sita nazwana
przez Klugego chronosem — nowoczesnym, bezpowrotnie
mijajacym czasem. Rézni je jednak to, czy sq zaprojektowane tak,
by utwierdzac nas w doswiadczeniu mijajgcego czasu jako
nieuchronnego losu, czy tez reprezentujq to doswiadczenie jako

okazje do dziatania, dajgc widzom wiecej czasu, niz im zabierajq.
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Petnometrazowe filmy hollywoodzkie raczg nas na przyktad
strumieniami czasu wyznaczanymi przez oparte na suspensie
narracje, ktére wprowadzajq widzéw w trans i pozbawiajq ich
poczucia czasu. Jak twierdzi Kluge, celem amerykanskich
srodkéw masowego przekazu jest ,ani na chwile nie wypuscic
widza z obje¢ suspensu i pozbawié¢ go mozliwosci wyboru"g,
inaczej mogtby bowiem zechcie¢ wyrwac sie z hollywoodzkiego
monopolu na ksztattowanie swiadomosci czasu. Zdaniem Klugego
medium powinno sprawiag, ze ludzie dostrzegq i podejmq
refleksje nad uptywajgcym czasem i tworzeniem historii. Dlatego
tez musi ono pozostawiac pustq przestrzen, w ktérej widz moze
odnalezé kairos, czyli czas moiliwoécilo. Te niezbedne chwile
przerwy obecne sqg w strukturze i warstwie estetycznej dawnych
czy raczej klasycznych” medidw, takich jak projekcja kinowa

z tasmy filmowej. Kluge opisuje fundamentalnqg dla takiego kina
strukturalng luke nastepujgco: ,,Podstawq projekcji kinowej jest
obraz wyswietlany przez 1/48 sekundy na przemian z réwnie
krotkim wyciemnieniem w tak zwanej fazie przesuwu. Srednio
potowe czasu projekcji spedza sie w ciemnosci” (s. 105). Réwnie
istotnq role odgrywajq klasyczne awangardowe techniki
estetyczne, jak choé¢by montaz, ktéry zespala ze sobg dwa
niepowigzane obrazy. Bez nich nie da sie wywota¢ w umysle
widza efektu nazywanego przez Klugego ,nhiewidocznym
obrazem”, ktéry zajs¢ moze tylko w sztuce operujqcej radykalnymi
zestawieniami (s. 106). Nowe media cyfrowe wyeliminowaty te
czasowe wyrwy w bezprecedensowy sposob. Najpierw doszto do
tego w raméwkach prywatnych stacji telewizji, ktére nie dajq oku
ani chwili wytchnienia, nie pobudzajqgc przy tym w zaden sposéb

do myslenia. Telewizyjne piksele zalewajq i unicestwiajq
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charakterystyczne dla kina ,nisze czasowe” w strukturze obrazu,
zmuszdjgc w ten sposéb oko do nieprzerwanego patrzenia
(s. 106, 66). Kazdy, kto oglgdat publiczng lub prywatnqg telewizje,
zgodzi sie takze z Klugem, ze medium to catkowicie odrzucito
sztuke montazu wtasciwg kinu awangardowemu u szczytu jego
rozwoju w latach 20. i 30. XX wieku.

Formutowane przez Klugego rozréznienie miedzy klasycznymi
i nowymi mediami podporzqgdkowane jest strategicznemu celowi,
przemawia ono bowiem za tym, ze klasyczne media
z powodzeniem stosowac mozna takze w erze prywatnych stacji
telewizyjnych i wirtualnej rzeczywistosci. Kiedy
na zachodnioniemieckim rynku telewizyjnym zaczeli pojawiaé sie
pierwsi prywatni gracze, Kluge szybko zdat sobie sprawe
z groznych konsekwencji nowych mediéw, ktére nadajqg
chronosowi wymiar totalny i dtawiq kairos, wywotujq zbiorowqg
biernosé i oddzielajg widzéw od ich obywatelskich tozsamosci,
a takze ttumiq potencjat przynalezny opowiadaniu historii
poprzez podkopanie checi indywidualnej i publicznej refleks;ji
historycznej. ,W sensie politycznym - wyjasnia Kluge - mamy tu
do czynienia z substytutem faszyzmu” (s. 54). Zamet ten
zazegnac mozna tylko i wytqcznie budujgc w nowych mediach
i dzieki nim sfere publiczng zdolnqg przeciwstawic¢ sie sferze
budowanej i narzucanej w interesie korporacji. Koncepcja sfery
publicznej, ktérej teorie sformutowat po raz pierwszy niemiecki
filozof Jirgen Habermas w 1962 roku, dekade pézniej stata sie
gtéwnym waqtkiem rozwazan teoretycznych Klugego
i wspdétpracujqcego z nim Oskara Negta. Przypisujq oni temu
pojeciu tak waznq role, bo wierzq, ze publiczny konsensus to
jedyny sposdéb, by zaistnie¢ mogty filary spoteczeinstwa - jego
polityka tozsamosci, zasady moralne, zdolnos¢ do refleksji
historycznej oraz waga przyktadana do zasady rzeczywistosci
w starciu z mysleniem utopijnym. W przeciwienstwie do
Habermasa Kluge i Negt uwazajq sfere publicznq za przestrzen

heterogenicznq, petnq sprzecznosci, w ktérej podzbiory obywateli
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nie tylko kontestujg hegemoniczny podziat na to, co indywidualne
i spoteczne, ale takze budujq sfery kontrpubliczne. Zdaniem tych
dwoch badaczy kontrpublicznosci to dwudziestowieczni
spadkobiercy zdefiniowanej przez Habermasa klasycznej sfery
publicznej osiemnastowiecznej burzuazji — nieprzyporzqgdkowanej
instytucji, w ktérej z ksztattowania opinii uczyniono polityke
majacq zapewnic tej klasie przetrwanie. Dzisiejsze sfery
kontrpubliczne majqg podporzgdkowany i opozycyjny charakter
wtasnie dlatego, ze klasyczna sfera publiczna zostata niemal

w catosci wyeliminowana przez monopol mediéw masowych.
Dokonaty one tego, nieustannie reprodukujqc wtasne,
nieautentyczne sfery publiczne, ktére wypowiadajq sie rzekomo
w imieniu jednostek i wspdlnoty. Interesom prywatnych
nadawcéw powinnismy sie zatem przeciwstawiaé, budujqgc
kontrmedia przywracajqce sfere publiczng, ktéra umozliwiata
niegdys$ artykutowanie oraz negocjowanie doswiadczen
publicznych i prywatnych. Luki obecne w strukturalnej

i estetycznej warstwie klasycznych medioéw, ktére najlepiej widaé
w kinie awangardowym i niemym, w dobie nowych mediéw
nadajq im ogromnq wage politycznq.

Telewizja zajmuje jednak w medialnej typologii Klugego
niejednoznaczne miejsce. Jest medium hybrydycznym, nawet jesli
nazbyt czesto podziela upodobanie nowych mediéw do ulotnosci
i powtarzalnosci. O ile telewizja $wiadomie nie wprowadza regut
komercyjnego programowania, moze ona jego zdaniem
generowac kairos (s. 73) réwnie skutecznie, co klasyczne media.
Mimo wyeliminowania charakterystycznej dla kina strukturalnej
luki, czyli podprogowej sekwencji chwilowych przerw w projekgji,
w czasie ktérych wyobraznia widza przejmuje wtadze, telewizja
moze zrekompensowacé to w warstwie estetycznej za pomocqg
montoiull. Od czasu, gdy Kluge podjqt w 1985 roku pierwsze
préby z cotygodniowymi pétgodzinnymi ,okienkami kulturalnymi”,
nowe media rozwinety sie tak bardzo, ze jego dystopijne

przewidywania dotyczqgce powodowanych przez nie szkéd
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okazaty sie prorocze, zwtaszcza pod wzgledem ogromnych ilosci
pochtanianego czasu. Najnowszy boom technologiczny
pokierowat telewizje sladami internetu - zaczeta ona zarabiac

na tym, w czym Kluge poktadat najwieksze nadzieje

na zatrzymanie procesu niszczenia przez nowe media przestrzeni
na refleksje obecnej w mediach klasycznych, a mianowicie
.aktywne uczestnictwo w nowych mediach” (s. 91). Pojawienie sie
na przetomie tysiqcleci programoéw typu reality show nadato
telewizji niespotykany dotqgd interaktywny wymiar dzieki
zastosowaniu nowych technologii. Cho¢ daleko im w tym byto do
komputera osobistego, programy te przyjety charakterystyczng
dla internetu interaktywnq formute, co wywotato dalekosiezne
skutki. Format ten przede wszystkim mocno zwigzat telewizje

z nowymi mediami, zamazujgc tym samym jej hybrydycznosé,

w ktérej Kluge upatrywat szansy na ratunek. Podobnie jak
internet, reality show kusi widzéw perspektywq dotqczenia do
grona cztonkéw interaktywnej sieciowej spotecznosci cieszqcej sie
swobodnym dostepem do spektakli prawdziwego zycia

i populistyczng wtadzq nad nimi. Jeden z najprzenikliwszych
badaczy telewizyjnych reality shows dostrzegt w tym gatunku
przejaw ksztattujqcego sie ,postfordowskiego, postmasowego

i postnowoczesnego” spoteczenstwa, ktére opowiada sie

za zindywidualizowanym, zdecentralizowanym e-biznesem,
oddolnq politykq i powrotem do przednowoczesnego
doswiadczenia wspélnotyle. W kontekscie sytuacji we
wspoétczesnych Niemczech Schlingensief jako filmowiec popart
Klugego, utozsamiajqc rozkwit formuty reality show z jawnym
dziataniem w interesie prywatnych mediéw, zacierajgcych
podstawowy podziat na publiczne i prywatne. Zgodzitby sie z nim
tez, ze ten, kto niszczy klasycznq sfere publiczng, popetnia
zbrodnie przeciwko historii, poniewaz pozbawia nas pamieci

i mozliwosci zatoby (s. 59, 66). Schlingensief dostrzega za Klugem
potencjat telewizji interaktywnej w tworzeniu przestrzeni

na zaistnienie sfer kontrpublicznych. Zamiast jednak
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kontynuowac jego awangardowy marsz przez instytucje
telewizyjne Schlingensief wykorzystat tradycje interaktywnych
happeningéw telewizyjnych z korica lat 60. i w inteligentny
sposbéb pomieszat nowe i stare media, tworzqc pozér
interaktywnego spektaklu reality show oderwanego od
komercyjnej telewizjil3. W tekscie tym pokazuje, jak zmysinie
Schlingensief wpisuje sie¢ w awangarde, rekonfigurujqc nowe

i klasyczne media oraz umozliwiajgc formowanie sie
kontrpublicznosci. Szczegétowa analiza jego spektakularnej
wiedenskiej akcji z 2000 roku pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie
o to, czy i jak Schlingensief wiqcza w przepracowywanie mediéw
swojqg odwiecznq fascynacje horrorem, ludzkim ciatem

i nazistowskq przesztosciq.

Reality show na ulicach Wiednia

4 lutego 2000 roku Wolfgang Schussel zostat zaprzysiezony
na kanclerza Austrii i niezwtocznie utworzyt rzqd w koalicji
wtasnej konserwatywnej Austriackiej Partii Ludowej (OvP)

z Wolnosciowg Partiq Austrii (FPO), czyli nacjonalistycznym,
prawicowym ugrupowaniem majqgcym na sztandarach
zatrzymanie niepozgdanej imigracji. Na ulicach Wiednia
wybuchty protesty, a pozostatych czternascie panstw
cztonkowskich UE natychmiast otoczyto kraj kordonem
sanitarnym. W bezposredniej reakcji na zwrot, jaki dokonat sie
w austriackiej polityce, historii i kulturze, Schlingensief
przygotowat w ramach dorocznych Wiedenskich Tygodni
Festiwalowych (Wiener Festwochen) akcje Prosze, kochajcie
Austrie. W wywiadzie telewizyjnym udzielonym w czasie trwania
projektu poréwnat go do studia filmowego. ,Zbudowalismy
filmowq wioske - zaznaczat. - Krecimy materiat filmowy,

w ktérym bierzemy przywédce FPO Jorga Haidera i jego hasta
powoinie"14. W tym celu wznidst obok Opery Wiedenskiej obéz
sktadajqcy sie z kompleksu stalowych konteneréw z dziedzincem

oraz petnego ogrodzenia, ktére nie pozwalato przechodniom
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swobodnie zajrzeé do srodka. W kontenerowym obozowisku
o powierzchni blisko 20 metréw kwadratowych przez siedem
kolejnych dni - od 11 czerwca o godzinie 21:00 do 17 czerwca
o godzinie 21:00 - przebywato dwanascie ubiegajqcych sie o azyl
0so6b z Afryki, Azji i Europy Wschodniej. W programie Prosze,
kochajcie Austrie, pomyslanym czesciowo jako modyfikacja
emitowanej w stacji RTL2 niemieckiej wersji Big Brothera,
austriaccy widzowie mogli telefonicznie lub przez internet (na
stronie webfreetv.com) eliminowa¢ obcokrajowcéw z gry,
skazujqc ich na deportacje. Zwyciezca, ktéry pozostat
w programie najdtuzej, otrzymat nagrode w wysokosci 35 000
szylingéw oraz szanse na austriackie obywatelstwo dzieki
aranzowanemu matzenstwu. Akcja Schlingensiefa
zelektryzowata austriackie media, opinie publicznq, a przede
wszystkim jej bezposrednich swiadkéw. W ciqgu pierwszej doby
po przybyciu ubiegajqcych sie o azyl uczestnikéw przed
kontenerami rozpetata sie spontaniczna, niewyrezyserowana
dyskusja. Nie wszyscy mieli jednak ochote debatowac
o konsekwencjach akcji. Na koniec trzeciego dnia dwie osoby
wiamaty sie do kompleksu, lecz ochroniarze szybko je przegonili,
trzeciego protestujgcego wyciqgneta natomiast policja.
Czwartego dnia grupa zatroskanych obywateli wystawita
billboard z napisem: ,To nie jest prawda. To gra, niebezpieczna
gra z emocjami. Skargi kierujcie do Burmistrza M. Haupla [...]"
Tego samego wieczora kolejny intruz podjqt nieudanq prébe
podpalenia sypialnej czesci obozowiska. Pigtego dnia
na kompleks przypuszczono atak kwasem mastowym. Széstego
dnia wieczorem protestujqgcy szturmem wdarli sie na najwyzszy
kontener i zniszczyli baner z napisem: ,Precz z obcokrajowcami”.
Ostatniego dnia policja postawita Schlingensiefowi zarzut
manipulowania opiniq publiczng.

W odréznieniu od ubiegajqgcych sie o azyl uczestnikow, ktérzy
dostrzegli w projekcie szanse na osobiste korzysci, widzom trudno

byto nie potraktowac go jako politycznej prowokacji wymierzonej
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w obywateli Austrii, polityke tego kraju i jego nierozliczonqg
faszystowskq przesztos¢. Czes¢ wiedenczykéw uwazata,

ze Schlingensief wytudza srodki z miejskiej kasy

na pseudoartystyczne cele, sprowadza na miasto zagrozenie
ulicznych zamieszek, psuje wiedenskq scene kulturalnq i szkodzi
reputacji krojuls. Weteran paryskiego Maja 1968 Daniel
Cohn-Bendit powiedziat z kolei gtosno to, co myslato wielu
zwolennikow przedsiewziecia, kiedy wykrzykngt do ttumu
zgromadzonego przed kontenerowym kompleksem, ze oto
marzenie historycznej awangardy odrodzito sie w imie
demokratycznego, wielokulturowego spoteczenstwa: ,Sztuka
znow zajeta naczelne miejsce w procesie politycznym”

(AR, s. 212). Jednak btogostawiernsstwo Cohn-Bendita, ktéry
ogtosit, ze po raz pierwszy od dawna estetyka z powodzeniem
zainterweniowata w rzeczywistosc, byto grubym uproszczeniem,
a nawet btednym spojrzeniem na historie awangardy

po faszyzmie, na intencje i skutki akcji Schlingensiefa oraz na jej
kontekst historyczny i kulturowy. Istotnie, debata publiczna wokot
wiedenskiego ,miasteczka kontenerowego” bezwiednie
operowata krytycznq terminologiqg awangardy historycznej,
koncentrujqc sie na takich zagadnieniach jak status akcji jako
dzieta sztuki, jej powigzanie z hegemonicznymi instytucjami
wtadzy oraz zakres politycznej interwencji w zycie codzienne.
Filozof Peter Sloterdijk stwierdzit ostatecznie, ze wszelkie
nawigzania do historycznej awangardy oraz jej gtdwnych
postulatéw byty chybione. ,Epoka, w ktérej awangarda mogta
operowa¢ zaskoczeniem lub bezposrednio atakowac
nieprzygotowany uktad nerwowy, dobiegta korca. Méwiqc
jezykiem immunologii, [...] zyskalismy petnq odpornos¢” (AR,

s. 226). Cho¢ mechanizmy dziatania historycznej awangardy
wyczerpaty sie, Schlingensief wierzyt, ze jego akcja odniosta
awangardowy skutek. Nawigzujqc do drugiego manifestu
surrealizmu Bretona z 1929 roku, ttumaczyt w wywiadzie

po zakonczeniu projektu: ,Najprawdziwszy akt surrealistyczny to
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strzela¢ do ttumu [...]. Cho¢ nie padt zaden strzat, na ulicy znalazto
sie petno ciezko rannych ludzi, staniajgcych sig, wyjacych z bolu
lub zanoszqcych sie nagtym krzykiem"le. Czas pokaze, czy ten
efekt rzeczywiscie przetozyt sie na sukces. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze dezaktywujgc klasycznq sfere publiczng tak, jak
czyniq to nowe media, projekt Prosze, kochajcie Austrie zdotat
sprawié, ze media te same padty swojq ofiarg.

Cho¢ inicjatywa jawnie nawiqzywata do telewizyjnego Big
Brothera, Schlingensief uwazat, ze najwiecej zawdzieczata ona
kinu. W wywiadzie z Klugem stwierdzat: ,Wiedeh to dla mnie [...]
studio filmowe" (AR, s. 142). Zapytany w innej rozmowie, czy jako
mocno widoczna postaé w projekcie sam czut sie zagrozony,
odpart: ,Skoro to film, rownie dobrze mozemy miec¢ w nim
shajpera na dachu"17. Nieustannie podkreslat egalitarny
charakter studia filmowego, ktére zorganizowat w otwartej
przestrzeni. Kazdy mégt w nim zagrac - wystarczyto wejs¢ i rzucié
okiem na ubiegajqcych sie o azyl uczestnikédw. Czysto filmowy
status projektu przestaje jednak byé oczywisty, jesli wezmiemy
pod uwage, ze funkcjonowat on pomiedzy kinem, telewizjq,
teatrem i performansem. Widzéw i krytykéw zafascynowato
przede wszystkim bezposrednie nawigzanie do telewizyjnej
formuty reality show. W mniejszym stopniu zgadzano sie co do
tego, co takiego nabrato w Prosze, kochajcie Austrie realnych
ksztattéw. Austriacka pisarka Elfriede Jelinek stawiata teze
(opartq na teorii symulakréw francuskiego filozofa Jeana
Baudrillarda), ze projekt ten stanowit odzwierciedlenie symulacji
zachodzqcych w rzeczywistoécils. Cohn-Bendit przekonywat,
ze Schlingensiefowi udato sie wykorzysta¢ format reality show,
by wcieli¢ w zycie ksenofobiczne obietnice Haidera i wpisac sie
w rasistowskie sktonnosci Austriakéw. Niemiecki krytyk kultury
Diedrich Diederichsen dowodzit, ze akcja splatata ze sobqg teatr
i rzeczywistosc, pokazujqc, ze dzisiejsza sfera pu?gl)iczna to nic

innego niz wystawione na scenie przedstawienie .Zréznych

stron stychac byto gtosy, ze formuta reality show, obecna tu
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w formie w zatozeniu zwiqzanej ze sztukq zaangazowanq
spotecznie, wychodzita poza zasadnicze podstawy przemystu
kulturalnego i z powodzeniem demaskowata (poprzez
uwidacznianie ich) abstrakcje, ktére przestaniajq i mqcq
prawdziwg nature relacji spotecznych. Innymi stowy, o ile
telewizyjne programy reality show przynoszq ich producentom
zysk, o tyle wiedenskie ,miasteczko kontenerowe” Schlingensiefa
bez wqtpienia postuzyto jego zainteresowaniu ujawnianiem
~prawdziwego”, godnego pozatowania stanu austriackiej
wielokulturowosci. Ta i inne analizy nie dajq petnego obrazu,
opierajq sie bowiem na zatozeniu, ze zaréwno programy reality
show, na przyktad Big Brother, jak i kontenery Schlingensiefa
przedziurawity obecnq w sztuce zastone zaposredniczenia

i odstonity jakgs ukrytq, wstrzgsajqcq prawde.

Od reality TV do peep show

Skoro obiecywana przez format reality show nieograniczona
widzialnos¢ to jeden wielki podstep, jak mamy rozumiecé
zawtaszczenie go przez Schlingensiefa w Wiedniu w 2000 roku?
Telewizja tego typu, zwtaszcza program Big Brother, to
mieszanka drobiazgowego catodobowego nadzoru i sieciowej
interaktywnosci. Badacz mediéw Mark Andrejevic twierdzi, ze
reality show ujawnito i zdemaskowato niewidoczne procesy
produkcji ksztattujgce forme i tresé telewizji oferowanej w prime
timeeo. Odrzucajqgc sztucznosc telewizyjnej ramy, Big Brother
oferowat autentyczne konflikty miedzy mieszkarncami domu
Wielkiego Brata, ktérych ,realnos¢” byta funkcjq ich woli, by
po prostu ,by¢” sobqg. Positkujqc sie filozofig polityczng Slavoja
Zizka, Andrejevic stwierdza jednak, ze wyeliminowanie tej ramy
stanowi jedynie pozorowany atak na narracje, reprezentacje
i niepodwazalng zasade zaposredniczenia, ktérg francuska
psychoanaliza nazwata porzgdkiem symbolicznym. Reality show

prowadzi tak naprawde do czegos$ zupetnie odwrotnego — nadaje
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tej ramie charakter totalny, a dokonuje tego poprzez
uniewaznienie granic oddzielajqgcych jg od rzeczywistosci.
Przywotujqgc koncepcje trzech porzqdkéw Jacques’a Lacana,
Andrejevic przekonuje, ze w tych postnowoczesnych
uwarunkowaniach ,bycie autentycznym” zapowiada ,krétkie
spiecie miedzy [porzqdkiem] wyobrazeniowym (wyobrazonymi
alternatywami wobec danej rzeczywistosci) a [porzqdkiem]
realnego, zachodzgce w wyniku impasu porzqdku symbolicznego”
(202). Innymi stowy, telewizyjne reality shows majqg rozwiqgzywaé
problem nieadekwatnosci reprezentacji poprzez klasyczne media
wobec przezy¢ widzéw, poniewaz rzekomo zmieniajg wszelkg
reprezentacje w prawdziwe doswiadczenie. Jako ze to poczucie
nieadekwatnosci infiltruje wszystko - wewnqtrz i poza telewizjqg -
kazde doswiadczenie, realne lub nie, musi by¢ zdemaskowane
jako ewidentnie fatszywe, choé jednoczesnie nieuniknione.

W rezultacie petny dostep do rzeczywistosci nieuchronnie
prowadzi do cynizmu. Jak pisze Andrejevic, ,telewizyjne reality
shows obiecujqg nie tyle dostep do niezaposredniczonej
rzeczywistosci [...], ile raczej dostep do rzeczywistosci
zaposredniczenia” (s. 215). Krytyczne swiatto rzucone przez
Andrejevica na wszechobecne zaposredniczenie bedqce ideowym
fundamentem programow typu reality show wyraznie pokazuje,
ze Cohn-Bendit, Jelinek, Diederichsen i inni nie docenili ztozonych
mechanizmoéw tego typu telewizji, na ktérych Schlingensief opart
swoje dziatanie.

Biorqgc pod uwage spojrzenie Andrejevica na format reality
show, kwestiqg spornqg pozostaje, czy to wiasnie ,rzeczywistosc
zaposredniczenia” stata sie zasadniczym waqtkiem polityki
estetycznej Schlingensiefa w jego wiedenskiej akcji. Co wiecej,
zawarta w tym projekcie obietnica dostepu do rzeczywistosci
i mozliwosci oddziatywania na niq jednoczesnie umniejsza
i rozkrzewia porzqgdek symboliczny, a sprzecznos¢ ta ma zdaniem
Andrejevica i Zizka na wskro$ ponowoczesny charakter. Na tej

samej zasadzie, na ktérej widzowie telewizyjnych reality shows
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majq wierzy¢, ze programy te porzucajqg swoj witasny aparat
ideologiczny, projekt Schlingensiefa pragnagt zatrzeé wtasny
status wydarzenia artystycznego zorganizowanego wedtug
koncepcji gtosnego prowokatora w ramach festiwalu sztuki.
Wida¢ to na przyktad w wymianie zdan miedzy nim i Jelinek:

.Nie robie sztuki, powiedziat. A ja na to, ze wrecz przeciwnie”.
Podobnie brzmi jedna z jego wielu rozmoéw z gapiami: ,Pytali
mnie, dlaczego wisi tam napis: «Precz z obcokrajowcami».
Dlatego, ze to jest przedstawienie, odpowiedziatem. Chcieli zatem
wiedzieé: «czy ma ono scenariusz?»"el. Tego rodzaju rozmowy

o statusie akcji jako dzieta sztuki w oczywisty sposéb pokazujq,
ze flirtujgc z instytucjq sztuki i jednoczesnie jg odrzucajqc, projekt
ten zaburzyt swojq posredniczgcq pozycje jako elementu
znaczqcego. Program Prosze, kochajcie Austrig, ktory z zasady
wykluczat wywieranie przez jego twércéw wptywu na bieg
wydarzen wewngtrz kompleksu konteneréw i poza nim, domknat
ponowoczesne krotkie spiecie miedzy wyobrazeniowym
porzqdkiem nieograniczonego dostepu i fatszywq rzeczywistosciq
czystej naocznosci, wigzqc interaktywne uczestnictwo z obietnicq
populistycznego doéwiadczeniaee. Widzéw umacniano zatem

w przekonaniu, ze czynnie obchodzq porzgdek symboliczny,
ktérym w tym przypadku byt proces polityczny przejety przez
Haidera i FPO, podczas gdy akcja tak naprawde jedynie
rozszerzata granice zaposredniczonego doswiadczenia, by
zmiesci¢ takze publicznosé. ,Bycie autentycznym” jesli chodzi

o projekt z pewnosciqg nie byto jednak niczym wyjgtkowym dla
tych, ktérzy weszli z nim w kontakt. W przypadku oddanych
prawicowych sympatykéw izolacjonistycznego nacjonalizmu
Haidera, ktérzy co wieczér gtosowali na ludzi (a wiec przeciwko
tym ludziom) ubiegajgcych sie o azyl, bycie autentycznym wigzato
sie bowiem ze spetnianiem obietnic popieranego polityka drogqg
telefoniczng lub internetowaq. Z kolei cztonkowie miejskiej
partyzantki antyfaszystowskiej, ktérzy napadli na kontenery,

zniszczyli baner i tymczasowo ,uwolnili” mieszkarncéw kompleksu,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 19/32



Richard Langston Peep show Christopha Schlingensiefa

mieli taki sam dostep do rzeczywistosci, ktérq mogli ksztattowacd
zgodnie z antyrasistowskq wizjq Austrii. Sprawczos¢ uzyskana
przez tych aktoréw spotecznych — odmowa uznania przez nich
projektu za przedstawienie teatralne - nie wskazywata jednak
w zaden sposob na ich wiare w wyeliminowanie sztuki jako
czynnika zaposredniczajqcego, czy tez, przeciwnie,

w prawdziwosc¢ rzeczywistosci, ktérqg tworzyty ich dziatania.
Sedno argumentu Andrejevica dotyczqcego trwania porzgdku
symbolicznego mimo jego pozornego zniesienia doskonale
sprawdza sie w przypadku Prosze, kochajcie Austrie. Widzowie
przez caty czas dobrze wiedzieli, ze na placu Herberta von
Karajana mieli do czynienia z rzeczywistoscig wykreowana.
Konserwatywna gazeta ,Kronen Zeitung” podkreslata zaréwno
sztucznosé akgji, jak i bezzasadnos¢ jej roszczenh do bycia czesciq
prawdziwej rzeczywistosci. Autor opublikowanego ostatniego
dnia akgcji artykutu Kontenerowy show pochtania miliony jeszcze
raz stwierdzat, ze projekt stuzyt wytgcznie rozrywce jako
kosztowny spektakl, na ktéry zmmarnowano pienigdze podatnikéw
(AR, 6-7). W tej kwestii w cynizm osunqt sie sam Schlingensief,
wedtug ktérego od samego poczqtku wiadomo byto, ze w tej
eliminacyjnej grze nie bedzie zwyciezcéw. Program Prosze,
kochajcie Austrie byt po prostu ,sztukq dla sztuki”

w dwudziestopierwszowiecznym wydaniu - projektem
artystycznym, ktoéry nie roscit sobie zadnych pretensji do
wptywania na rzeczywistosc spotecznq.

Bezposredni dostep do realnego, ktéry obiecujq telewizyjne
reality shows, manifestuje sie przede wszystkim poprzez
widzenie. Zdaniem Andrejevica drobiazgowy nadzér i obietnica
catkowitej transparentnosci w potgczeniu z odwotaniem do
komercyjnej sfery publicznej to podstawowe elementy, dzieki
ktérym telewizja reprodukuje fantazmaty ponowoczesnego
spoteczenstwa dotyczgce autentycznosci, przejrzystosci
i sprawczosci. Projekt Prosze, kochajcie Austrie bez wqgtpienia

zaczerpnat z formuty reality show sposéb wykorzystania kamer
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oraz towarzyszqgce tego rodzaju programom szczelne cyfrowe
domkniecie. Cho¢ kontakt z kompleksem konteneréw miat
charakter przede wszystkim wzrokowy, nie cechowata go wcale
powszechnie przypisywana mu transparentnosé. Projekt, ktory
umieszczona na Kdrtner StraBe tablica reklamowata jako
Lazylancki peep show”, przestaniat i ukrywat to, co dziato sie
wewnaqtrz konteneréw, by utrudnié¢ odbieranie go jako spektaklu
dla mas. Sto lat temu mianem peep show okreslano pudto

z wizjerem, przez ktéry widzowie mogli za optatq oglqgdac
podniecajqce wizerunki dziwolggéw, czesto dokonujqcych
niespotykanych wyczynéw. Wiedenski peep show Schlingensiefa
z 2000 roku dawat widzom trzy drogi dostepu do rzeczywistosci
wewnqtrz kontenera: nisko osadzonqg szpare w drewnianym
ogrodzeniu, obraz z osmiu kamer wyswietlany na zywo przez catq
dobe na zewnqgtrz kompleksu oraz internetowq transmisje
wide023. Cho¢ oczywiscie nie wynikato to z ograniczenh
technologicznych, jak w przypadku kinetoskopu w potowie lat 90.
XIX wieku, zastosowana przez Schlingensiefa aparatura
ograniczata wektory skopiczne odbywajqcego sie w srodku peep
show, tworzqc przeciwwage dla wciqgajqcego, egzaltowanego
spektaklu toczqcego sie na zewnqtrz, ktérego zapowiedziq byty
poustawiane na placu kontenery, zdobiqce je propagandowe
transparenty oraz publiczne poruszenie wokét projektu. Co
wigcej, peep show Schlingensiefa réznit sie od swojego
protoplasty tym, ze nie ukazywat osobliwych postaci, takich jak
rewiowi sitacze, tancerki egzotyczne czy kontorsjonisci. Cho¢
twoérca ironicznie reklamowat akcje jako ,plac publiczny
niebianskiej egzekucji”, ktéry stuzy¢ miat zatrzymaniu i pozbyciu
sie niepozgdanych przez Haidera obcych, jego peep show byt nie
tylko nudny, ale tez nie zapewniat niemal zadnych informaciji,
ktérymi mozna bytoby sie kierowacé przy oddawaniu gtosu.
Banalnos¢ ukazywanych w nim sekretéw oraz ograniczony
dostep wzrokowy podkopywaty wzrokocentryczng moc projektu.

Widzenie nie stato sie Zrédtem wspdlnotowego doswiadczenia ani
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tez istotnej wiedzy przydatnej w wyrzucaniu kolejnych
uczestnikow z Austrii. Jak ujgt to SeeBlen, kontener odbijat
spojrzenie niczym lustro i kierowat je na samych patrzqcych
(AR, 251).

Jest kwestig sporng, czy pomimo nawiqgzan do czaséw sprzed
poczqtkéw kina powrét do protokinematograficznego spojrzenia
nie wiqzat sie tak naprawde w tym projekcie z kopiowaniem
telewizyjnego formatu reality show. Podobnie jak programy typu
Big Brother, Prosze, kochajcie Austrie z pewnosciq pobudzat
poped wzrokowy i obnazat widzéw jako ,bezsilnych wiadcéw”
tworzgcych rame spektaklu. Niemniej jednak formuta reality show
tylko czeSciowo wptyneta na architekture i oddziatywanie akgcji
Schlingensiefa. W rozwazaniach nad polityczng sitq projektu nie
nalezy pomijac roli, jakq odgrywaty dla jego twércy narzedzia
pochodzqgce z epoki sprzed narodzin kina. Mimo licznych
podobienstw program Prosze, kochajcie Austrie nie powielat
w petni telewizyjnego formatu ani nie wprowadzat widzéw w stan
btogiego wspétsprawstwa, w ktérym panujgca ,rzeczywistosé
zaposredniczenia” kaze widzie¢ w rasizmie nieunikniony element
losow wspoiczesnej Austrii24. Wrecz przeciwnie, dziatanie
Schlingensiefa fatdowato skopiczng mechanike, wymiary
czasoprzestrzenne i relacje spoteczne charakterystyczne dla
najwczesniejszych dziejow kina na opartq na nowych
technologiach powierzchnie projektu. To pomieszanie otworzyto
droge do zaistnienia kontrpublicznosci niepodatnej na zawrét
gtowy towarzyszqcy poszukiwaniom jeszcze prawdziwszej
rzeczywistosci. Patrzqc wstecz, nie da sie jednoznacznie
stwierdzié, w jakim stopniu faktycznie zaistniata tego rodzaju
alternatywna sfera publiczna, jednak nie ulega wqtpliwosci,
ze projekt uprawdopodobnit jej wytonienie sie, generujqc
doswiadczenia, ktérym sprzyjata jego struktura estetyczna.

W Swietle tego, jak Miriam Hansen opisata wytwarzanie sfer
kontrpublicznych we wczesnym kinie, kontenerowy peep show

powracat do wiasciwego poczgtkom kina i teatru swiadomego
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ekshibicjonizmu i podglqdactwa, ktére przypominaty widzom,
Ze uczestniczq w spektakluES. Po drugie, relacja spoteczna miedzy
przestrzeniq publiczng na Kartner StraBe i placu Herberta von
Karajana oraz zamknigtqg przestrzeniq reprezentacji
za kontenerowymi wizjerami nie ulegta ani wyabstrahowaniu, ani
tez zerwaniu. Razem stworzyty one ,spoteczny horyzont
doswiadczenia”, ktéry uwydatnit wykluczajqcq logike
przewazajqcej wiekszosci austriackiej opinii
publicznejee. Po trzecie, kontenery oraz wszystko, co wydarzyto
sie w nich i wokét nich, daty poczgtek kontrdyskursowi dgzgcemu
do zaposredniczenia ,indywidualnej percepcji przez sens
spoteczny, Swiadomych proceséw przez procesy
nieuswiadomione, a takze zagubienia witasnego ja przez
c:uutorefleksyjnoéc’"27

Powiqzania te nie dotyczq wytqgcznie ograniczonego czasu
trwania siedmiodniowej akcji. Generowanie doswiadczen
alternatywnych nabrato w projekcie Prosze, kochajcie Austrie
i wokét niego wymiaru historycznego, wigzato sie bowiem
z zestawieniem rasistowskiego nacjonalizmu znanego
z nazistowskiej przesztosci z jego spodziewanym powrotem
w postaci austriackiego prawicowego populizmu. Akcja
uwydatniata te tgcznosc czasowq, operujqgc niespojnosciami.
Sytuujqc kontener w roli obozu koncentracyjnego, powracajqgc do
haset Waffen-SS takich jak ,Naszym honorem jest wiernos¢”
(,Unsere Ehre heisst Treue”) lub oskarzajqc postronne osoby
o skrywane nazistowskie sympatie, Schlingensief przemycat
anachronizmy, zwracajqgc jednak przy tym uwage na potencjalng
zywotnos¢ dziedzictwa austriackiej (a co za tym idzie: niemieckiej)
faszystowskiej przesztosci. Co najwazniejsze, mimo zastosowania
mniej rozpowszechnionych wéwczas form technologicznego
uczestnictwa program Prosze, kochajcie Austrie zachowat status
wydarzenia w petni publicznego, do ktérego kazdy mégt dotqczyc

z wtasnym komunikatem. Liczni widzowie dyskutowali
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ze sobq i z samq inicjatywq, starajgc sie w sensowny sposéb
potgczy¢ obecne w niej rozbiezne dyskursy. Schlingensief

w podobny sposéb odpowiadat na deterytorializacje i pekniecie
dominujqcej, przemystowo-handlowej sfery publicznej, czyniqc ze
swojego projektu tymczasowq przestrzen, w ktérej konkurujgce
ze sobq kontrpublicznosci (na przyktad lewicowi wolnosciowcy,
liberalni intelektualisci, podporzadkowane spotecznosci
austriackie) i publicznosci czgstkowe (wyborcy FPO,
prenumeratorzy ,Kronen Zeitung”, rozmaici internauci)
gromadzity sie, Scieraty ze sobq i wspédlnie obnazaty to pekniecie.
Ostatecznie jego dziatanie dato wyraz nie tylko nieubtaganej
.rzeczywistosci zaposredniczenia”, ktéra wymyka sie oczom

i umystowi, ale takze z gruntu zaposredniczonemu charakterowi
ponowoczesnego rozgtosu. Wreszcie, operujqca
wszechogarniajgcym zaposredniczeniem akcja jasno pokazata,
ze wtadze zaposredniczenia kontestowaé mozna tylko i wytgcznie

samemu, korzystajqc z stuzqcych jej technologii.

Kadrowanie ciat - ciata w kadrze, kiedys

i teraz

Przy catym wizualnym rozmachu program Prosze, kochajcie
Austrie okazat sie wielkim skopicznym podstepem. Wyptywajqgce
z niego wnioski dotyczqce zaposredniczenia dotyczyty nie tylko
oka, ale takze ciata. Projekt nie ukazywat jednego, modelowego
ciata; wrecz przeciwnie, obecnych w nim byto wiele ciat, ktére
znacznie sie od siebie réznity. Z jednej strony ciata
zamieszkujgcych kontener obcokrajowcéw petnity funkcje
wirtualnej przynety. Wyznaczone jako obiekty spojrzenia byty
tylko elementami znaczqcymi porzqgdku symbolicznego,
migotliwymi znakami zapisanymi w scenariuszu, odtwarzanymi

i postrzeganymi jako obce. W razie gdyby status tych ludzi jako
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obrazéw nie wystarczyt, by dobitnie podkresli¢ wirtualnosé ich
ciat w interaktywnym spektaklu, mieli takze przebrania (ciemne
okulary, chusty na gtowe, peruki w jaskrawych kolorach)
Swiadczqce o performatywnym, a co za tym idzie takze
dyskursywnym charakterze ich (gtéwnie sfeminizowanej) roli
zaréwno w projekcie Schlingensiefa, jak i w oczach austriackiej
prawicy. Oglgdane z zewnqtrz obce ciata zyskiwaty cielesnos¢
tylko w momencie, gdy ochroniarze pospiesznie wyprowadzali
wyeliminowanych uczestnikéw do samochodu majgcego wywiezé
ich z kraju. Ciato innego ujawniato wiec w Prosze, kochajcie
Austrie swojq materialnos¢ wtasnie wtedy, gdy, by siegng¢ do
terminologii Giorgia Agambena, austriacka polis usuwata proste,
biologiczne — nagie - zycie z uznanej sfery dobrego

2yci028. Wykluczenie to stanowi dla Agambena nie tylko
fundament nowoczesnosci, ktéry przetrwat zaréwno

w totalitarnych rezimach, jak i w demokracjach XXI wieku, lecz
takze sedno biopolityki narodowego socjalizmu. Prowadzona

na ulicach Wiednia gra unaoczniata zatem opartq na wykluczeniu
polityke wciskang ludziom przez Haidera, ale takze przez jego
historycznego poprzednika, za ktérego czaséw nowoczesna
biopolityka osiggneta punkt kulminacyjny. Z tej perspektywy
przestaniajgca architektura kontenera stawata sie kodem
wyrazajgcym technologicznq wirtualizacje materialnego ciata
jako warunek uprawiania biopolityki, zaréwno w przesztosci, jak

i teraz.

Z drugiej strony ciata miejscowych zaludniaty okolice
kontenera niczym wykonawcy zatrudnieni do patrzenia. Chodzito
tu jednak nie tyle o wzrok, ile o cielesne dziatanie. Odwiedzajgcy
kontener ustawiali sie w kolejce, czekali w niej, schylali sie, by
ujrze¢ w ciasnym kadrze uczestnikéw projektu starajqcych sie
o azyl, ttoczyli sie¢ wokét monitoréw transmitujqcych obraz
z kamer, atakowali kontener i niszczyli go, biegli z powrotem do
komputeréw lub wykrecali odpowiedni numer, gtosujqc

za wyrzuceniem nielubianych obcokrajowcéw z Austrii.
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Podobnie jak tgczqgce wymiar wizualny i haptyczny urzgdzenia
z prehistorii kina, peep show Schlingensiefa byt catkowicie
mobilnym, wielozmystowym doswiadczeniem opartym na ludzkiej
aktywnosci cielesnej. Pod tym wzgledem projekt ten potwierdzat
najswiezsze whnioski teoretyczne dotyczqce wigkszosci nowych
medidw, ktére mimo przypisywanej im mocy dematerializowania
ciata zasadzajq sie na wprawianiu go w ruch, podobnie jak
techniczni prekursorzy kinaag. Schlingensief sprawit, ze liczni
widzowie odegrali konstytutywnq role w niekonczqcym sie
historycznym dramacie o nagim zyciu, ktéry nie ograniczat sie
bynajmniej tylko do FPO. Interaktywnosé klasycznych mediéw
przed kinem nie tylko wymagata od widzéw ruchéw ciata
stuzqcych budowaniu i dostrzeganiu kadru, lecz takze sprzyjata
dyskusiji o strukturalnych i historycznych uwarunkowaniach
wtadzy politycznej, wtadzy spojrzenia i nadawania obywatelstwa.
Wprowadzenie wiasnego ciata w kadr odbywato sie kosztem
wykluczenia z niego innych ciat. Jednak to wtasnie obecnos¢ ciata
przyciggata uwage i wzniecata publiczng debate wokét
drakonskiej biopolityki obiecywanej przez Haidera we
wspotczesnym spoteczenstwie austriackim.

Formalna struktura akcji Prosze, kochajcie Austrie
pokazuje, jak daleko zaszedt Schlingensief od czasu swoich
przetomowych filméw z lat 80. i poczqgtku 90. Twérca, ktéry
poczgtkowo toczyt bitwe o film jako instytucje, w pézniejszych
eksperymentach z hybrydami klasycznych i nowych mediow
zachowat wczesng, kinowqg wrazliwosé. Z pewnosciq zgodzitby sie,
ze sto lat po swoich narodzinach kino wcigz znaczgco wptywa
na osadzone w nowoczesnych technologiach sposoby widzenia,
nadawanie struktury czasowi, opowiadania historii
i artykutowania doéwiadczer’wSo. Akcja Schlingensiefa pokazata
ostatecznie, ze dzieki temu dziedzictwu publiczne przezycia
na przetomie tysiqcleci wcigz mogqg nabierac¢ rozmachu wbrew

interesom prywatnych mediéw. By nie uznac tego btednie
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za jedynq statq rzecz w dorobku Schlingensiefa, nalezy
podkresli¢, ze trzy tematy charakterystyczne dla jego wczesnej
twérczosci — horror, transgresyjna cielesnosé i nieumarty nazizm
- z catq mocq powrécity w Prosze, kochajcie Austrie

. Akcja ta nie czerpata z konwencji horroru jako gatunku
filmowego, lecz odwotywata sie do jak najprawdziwszego horroru
nazistowskich obozéw koncentracyjnych, aby uzmystowié
spoteczne i historyczne konsekwencje przejecia witadzy w Austrii
przez nacjonalistyczny i ksenofobiczny rzgd. Odejscie twoércy od
tradycyjnego filmu, czy raczej podjecie przez niego
eksperymentow z tgczeniem medidéw klasycznych, na przykiad
kina, z nowymi motywowane byto fascynacjq Bataille’'owskim
bezformiem jako ideq o duzym tadunku politycznym. Podobnie jak
filmowy debiut Schlingensiefa, Tunguska, projekt Prosze,
kochajcie Austrie zacierat rozréznienie miedzy widzem

i spektaklem, filmowcem i aktorem, artystq i publicznosciqg. Co
bardziej istotne, zamazywat takze granice miedzy rozrywkq
czerpanq z reality show a grozq popierania obozéw
koncentracyjnych w nowoczesnej demokracji. Program ten
strategicznie scalat w jedno akty podglgdactwa i nieludzkiej
przemocy, a takze przedstawiat w szczegétach droge
ewentualnego powrotu dzisiejszej Austrii do nazistowskiej
przesztosci. Istniejq jednak granice, ktérych Schlingensief nie
przekroczyt, i miat ku temu dobry powéd. Celem jego projektu
byto przede wszystkim uruchomienie zasadniczego podziatu

na sfery publiczne przemystu kulturalnego i sfery kontrpubliczne

zbudowane na doswiadczeniu konfliktu i negocjacji.
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Nie da sie oszacowad, czy program Prosze, kochajcie Austrie
rzeczywiscie generowat kairos - opisywany przez Klugego czas
mozliwosci — i czy przyczynit sie¢ w ten sposéb do spadku
popularnosci FPO wéréd wyborcéw w drugiej potowie 2000 roku.
Niepodwazalne jest jednak to, ze akcja tworzyta rame dla
ucielesnionego doswiadczenia jako zjawiska historycznego

i politycznego w imie wspierania rozwoju sfer kontrpublicznych.
Na tym wtasnie polega etyczny wymiar postfilmowej awangardy

Schlingensiefa.

Rozdziat Schlingensief's Peep-Show: Post-Cinematic Spectacles
and the Public Space of History z ksiqzki wieloautorskiej

After the Avant-Garde. Contemporary German and Austrian
Experimental Film (red. R. Halle, R. Steingréver), Camden House,
Rochester, New York 2008. Polskie ttumaczenie ukazuje sie

za zgodq Boydell & Brewer Inc.

1 Wywiad z Christophem Schlingensiefem w filmie dokumentalnym Friedera Schlaicha
Christoph Schlingensief und seine Filme (Filmgalerie, 451, 2005). O ile nie zaznaczono
inaczej, polskie przektady oparto na podanych przez autora tekstu ttumaczeniach

z niemieckiego na angielski.

2 Jednym z tych ,nekrologéw” jest kluczowy esej Petera Blrgera z 1974 roku Theorie der
Avantgarde, opublikowany po polsku jako Teoria awangardy, przet.
J. Kita-Huber, Universitas, Krakéw 20086. Innym jest dekonstruktywistyczna ksigzka
Paula Manna The Theory-Death of the Avant-Garde, Indiana University Press,

Bloomington 1991.

3 Najpetniejsza dotychczas, niemieckojezyczna biografia Schlingensiefa napisana zostata
przez Jorga van der Horsta: Schlingensief United: Oberhausen, Untertage,
und ,Alles liber Deutschland”, www.schlingensief.com/downloads/jvdh_portrait.pdf.
[Podany przez autora link jest nieaktywny, nie udato sie ustali¢ innego miejsca publikacji
przywotanego tekstu. Przypis zostat zachowany dla zachowania integralnosci tekstu

i opinii autora — Red.]
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4 Na temat kina Schlingensiefa i jego zwiqzkéw z gatunkiem horroru patrz: Randall Halle,
Unification Horror: Queer Desire and Uncanny Visions, w: Light Motives: German
Popular Film in Perspective, red. R. Halle, M. McCarthy, Wayne State University Press,
Detroit 2003, s. 286-291.

S Schlingensief sam okreslat sie mianem ,artysty seryjnego”. Pisze o tym Georg SeeBlen
w eseju Vom barbarischen Film zur nomadischen Politik, w: Schlingensief! Notruf fiir
Deutschland, red. J. Lochte, W. Schulz, Rotbuch Verlag, Hamburg 1998, s. 55. Patrz
takze: Dietrich Kuhlbrodt, Portrait Christoph Schlingensief, ,Epd-Film"” 1989, nr 8, s. 43.

6 Zarys sylwetki Bataille'a, patrz: wstep Allana Stoekla do ksigzki Georges Bataille,
Visions of Excess: Selected Writing, 1927-19389, University of Minnesota Press,
Minneapolis 1985, s. X-XV.

7 Rosalind Krauss trafnie odréznia sedno antyestetyki Bataille’a, czyli jego koncepcje
bezformia (informe), od abiektu Julii Kristevej. Patrz: Hal Foster i in., The Politics of the
Signifier Il: A Conversation on the ‘Informe’ and the ‘Abject’”, ,October” 1994, nr 67,

s. 3-4, 6, 18; a takze: Yve-Alain Bois, Rosalind Krauss, Formless: A User’s

Guide, Zone Books, New York 1997, s. 236-252.

8 Schlingensief wspominat o finansowych powodach wymuszonego odejscia od kina.
Patrz np. ,Entweder man lebt, oder man ist konsequent” — Christoph Schlingensief im

derstandard.at Chat, ,Der Standard”, 14 listopada 2000, s. 16.

9 Alexander Kluge, Die Macht der BewuBtseinsindustrie und das Schicksal unserer
Offentlichkeit, w: Industrialisierung des BewuBtseins, red. K. von Bismarck i in., Piper,
Munich 1985, s. 116.

10  Wiecej informaciji o pojeciu kairos w mysli Klugego, patrz: Christian Schulte, Kairos und
Aura: Spuren Benjamins in Werk Alexander Kluge, w: Schrift Bilder Denken: Walter
Benjamin und die Klinste, red. D. Schéttker, Suhrkamp, Frankfurt am Main 2004,

s. 220-233.

11  Anglojezyczne oméwienie estetyki telewizualnej Klugego, patrz: Peter C. Lutze,
Alexander Kluge: The Last Modernist, Wayne State University Press, Detroit 1998,
s. 179-200.

12  Mark Andrejevic, Reality TV: The Work of Being Watched, Rowman & Littlefield,
Lenham 2004, s. 24-25.
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