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stowa kluczowe:

Harun Farocki; wojna w Wietnamie; EinfUhlung; Ogien nie do ugaszenia; kino
brechtowskie; wizualnosc terroryzmu; satyra; realizm kapitalistyczny; Karl

Kraus; dialektyka negatywna
streszczenie:

Wychodzqgc od bliskiej lektury tekstu Einfuhlung Haruna Farockiego, autor
analizuej ksztattowanie sie tej tradycji empatii i postawy polemicznej wobec
niej, ze szczegolnym uwzglednieniem poczucia porazki i retrospektywnosci
postulatu odzyskania Einfuhlung przez tradycje krytycznq. Autor przyglqda sie
roli fotografii cierpiqcych ciat w procesie ksztattowania sie niemieckiej sfery
publicznej w czasie wojny w Wietnamie. Stara sie pokazac ztozonosc¢ strategii
krytycznych wobec przekazu masowych mediow poprzez rekonstrukcje
polemiki Farockiego z ruchami terrorystycznymi. Analizuje parodystyczne
wykorzystanie estetyki telewizyjnej w filmie Ogien nie do ugaszenia i wpisuje je
w tradycje walki z tabloidowymi mediami. Interesuje go przewartosciowanie
relacji ciata i obrazu, ktore moze pozwoli¢ na przekroczenie wzorca empatii
poprzez identyfikacje i pomyslenie ,Einfuhlung, ktéra wywotywata efekt

obcosci”.

Michat Piasecki - Doktorant w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Warszawskiego. Obronit prace magisterskg o tworczosci

Haruna Farockiego w Instytucie Kultury Polskie] UW.
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Odzyskaé Einfiihlung. Poszukiwania formuty
radykalnej empatii we wczesnej tworczosci
Haruna Farockiego

W krétkim, ale jednoczesnie
bardzo gestym artykule
- napisanym do rocznicowej
publikacji wydanej z okazji stulecia
berlinskiego teatru Hebbel am Ufer
w 2008 roku - Harun Farocki
podjqt prébe ponownego

przemyslenia dziatania kinowego

mechanizmu empatii. Sktadajgcy

sie z szesciu zwieztych akapitéw tekst, zawieszony pomiedzy
poetykqg manifestu a wyktadu mistrzowskiego, przeradza sie

w retrospektywnq autorefleksje dotyczqcq poczgtkéw wtasnej
twérczosci. Farocki zaznacza, ze w rozwazaniu kwestii empatii
woli postugiwacé sie niemieckim stowem Einflhlung niz méwié

o mechanizmie ,identyfikacji”, bo ma ono w sobie wiecej
brutalnosci i wywotuje u odbiorcy niepokojqcy dyskomfort. Jego
wydzwiek tgczy bowiem semantyczne zakresy stéw ,, wniknigcie”
i ,wspoétodczuwanie”. Siegniecie po te kategorie przez Farockiego
moze byc¢ zaskakujqce, bo analizy ucielesnionego doswiadczenia
widza zostaty szczegétowo rozwiniete we wczesniejszych
dekadach w koncepcjach fenomenologicznych i zmystowej teorii

kina .
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Podjecie rozwazan dotyczqcych
Einfdhlung jest wiec osobistym
powrotem niemieckiego rezysera
do podstawowych pojeé

organizujqcych jego myslenie

i podkresleniem przynaleznosci do
konkretnej tradycji teoretyczne.
Zrédta dyskusii o Einfiihlung
siegajq sporéw na gruncie niemieckiego idealizmu o zwiqgzkach
emocji i ciata z doswiadczeniem estetycznym. Pierwszego
teoretycznego ujecia tej koncepcji dokonat Robert Vischer
w ksigzce Uber das Optische Formgefiihl: Ein Beitrag zur Asthetik
w 1873 roku, w ktérej analizowat sposéb przezywania przez
widza oglgdania malarstwa i rzezby. W tym procesie
interesowato go wzajemne oddziatywanie na siebie ciata obiorcy
i postrzeganego przedmiotu. Podstawqg mysli Vischera byto
rozréznienie miedzy pasywnym ,widzeniem” (sehen) a aktywnym
.patrzeniem” (schauen) . Aktywne patrzenie wiqzato sie
z zaangazowaniem cielesnosci widza, co umozliwiato mu ,wczucie
sie”, czy tez ,wnikniecie” w oglgdany obiekt. Psychologiczny
mechanizm projekcji Swiadomosci widza na przedmiot
kontemplacji byt doswiadczeniem estetycznym, ale réwniez
poznawczo-etycznym, bo skutkowat zjednoczeniem sie
z najgtebszq esencjg materii ozywionych i nieozywionych obiektéw
. Panpsychologizm tego ujecia zostat z czasem uznany za naiwne
dziedzictwo romantyzmu i zaklasyfikowany jako nienaukowy.
Rehabilitacja i ponowne zainteresowanie Einfuhlung nastgpity
wraz z rozwojem psychologii na poczgtku XX wieku. Psychiatra
Theodor Lipps podjqgt prébe uogdlnienia koncepcji Einflhlung
w eseju Einflihlung und dasthetischer Genuss . Uznat, ze
Einflhlung jest procesem mentalnym, podczas ktérego podmiot
uswiadamia sobie tresci emocjonalne obiektu poprzez

postrzezenia jego poszczegdlnych atrybutéw . W zwiqzku z tym
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poszerzyt zakres mozliwosci ,wczucia sie” o witasciwosci obiektow
takie jak kolory, ksztalty, nastroje lub przestrzenie. Zwrécit
réwniez uwage na role mimesis w mechanizmie Einflhlung.
Empatyczna reakcja widza jest mozliwa dzigki instynktownej
zdolnosci cztowieka do imitowania gestéw i odczytywania uczué
ze standw cielesnych. Estetycznej projekcji emocjonalnej
towarzyszy tym samym reakcja somatyczna, ktéra przeksztatca
ja w empatyczne zaangazowanie. Lipps opisywat Einflihlung jako
doswiadczenie pobudzenia fizjologicznego, w ktérym jazn widza
tqgczyta sie z jaznig przedmiotu w jednq catosé. Skutkuje to
poczuciem witalnosci cielesnej po stronie odbiorcy i wigze sie

z przyjemnosciq wizualng. Mozna zatem postrzegaé dyskusje o
Einfdhlung na przetomie XIX i XX wieku z jednej strony jako prébe
przemyslenia wraz z rozwojem wiedzy psychologicznej opozycji
kluczowych dla tradycyjnych dyskusji estetycznych: pomiedzy
umystem a ciatem, dystansem intelektu a destabilizujgcym
doswiadczeniem estetycznym; a z drugiej réwniez jako zapowiedz

wytonienia sie nowych modeli odbioru.

Farocki rozpoczyna przedstawienie swojego stosunku do
Einflhlung od agonistycznego opisania funkcjonowania tej
koncepcji. Stwierdza, ze obecnie Einflihlung ,nalezy do przeciwnej
strony” , czym zdradza, ze postrzega jg jako plastyczne
narzedzie, ktérego rézni aktorzy spoteczni mogq uzywac do
realizacji wtasnych celéw. Jest to wiec kategoria definicyjnie
niestabilna, a przez to wzbudzajgca podejrzenia. W kolejnych
akapitach Farocki rozlicza sie z mtodzienczego - opartego
na iluzorycznym determinizmie - ztudzenia dotyczgcego
przemiany podejscia do metody pracy aktorskiej i wyzwan
stojgcych przed twércami. Przyznaje, ze btednie sqdzit, ze ,w

dorostym zyciu nigdy wiecej nie bede miat do czynienia ze
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sposobem grania, ktéry wymagatby empatii (Einfiihlung)” .
Wynikato to z zatozeniaq, ze bedzie kontynuatorem metody
Brechta, ktérg uwazat za stuszng nie dlatego, ze byta bliska jego
osobistym ambicjom, a raczej poniewaz widziat w niej
wiarygodnq teorio-praktyke, ktéra dostarczata niezbednych
narzedzi do przekroczenia skompromitowanego burzuazyjno-
faszystowskiego rezimu spektakularnego. W zwiqzku z tym
Farocki uwazat, ze nie ma juz powrotu do poprzedniego modelu
odbiorczego, co ttumaczyt poprzez analogie - ,podobnie jak
malarstwo nigdy juz nie bedzie figuratywne” . W latach 30. XX
wieku Brecht, w reakcji na komercjalizacje aktorstwa obliczonego
na emocjonalng reakcje publicznosci i nasycenie resentymentalng
retorykq faszystowskich wiecéw, rozwinqgt krytyke koncepcji
Einflihlung w teatrze. Kojarzyt jq juz nie tyle z aktywnym udziatem
w obiekcie, ile przeciwnie - z otepieniem i brakiem krytycznej
refleksji widzéw . Jego zdaniem instrumentalizacja empatii przez
mieszczanski teatr byta obliczona na silng emocjonalng
identyfikacje widowni z tym, co dzieje sie na scenie. Stwarzato to
niebezpieczenstwo manipulacji, twércy dqgzyli bowiem do tego,
zeby widzowie stracili kontrole i bezkrytycznie zaangazowali sie
w przedstawienie. Brecht ostrzegat, ze tego rodzaju model
odbiorczy niesie ze sobqg niepokojqgce konsekwencje polityczne,
traktuje bowiem publicznos¢ jako amorficzng mase, ktérg mozna
dowolnie formowaé za pomocqg emocji. W kontrze do tych
negatywnych tendencji rozwijat w swoim teatrze efekt obcosci (
Verfremdungseffekt), w ramach ktérego dqgzyt do zanegowania
klasycznej dramaturgii, a od aktoréw wymagat, zeby
zachowywali dystans wobec granej postaci albo wrecz otwarcie
ja krytykowali. Szanse na upodmiotowienie widza widziat

w zacheceniu go do zajecia krytycznej i zdystansowanej postawy.
Jego zdaniem dopiero na drodze intelektualnego odbioru

mozliwe byto zauwazenie przez widza wtasnego ideologicznego
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uwiktania, a dzieki temu aktywizacja jego politycznej sSwiadomosci.

W dalszej czesci tekstu Farocki kwestionuje zasadnos¢
definiowania wtasnego stanowiska poprzez prostq negacje
mechanizméw Einflihlung. W sentencjonalnym tonie zdradza
swoje polemiczne intencje: ,Einflihlung jest zbyt istotnym stowem
by pozostawic je przeciwnej stronie.” . Zauwazaq, ze chociaz
Brecht i jego kontynuatorzy - zalicza do nich réwniez siebie - nie
potepiali catkowicie emocji, a jedynie krytykowali zbyt proste ich
wywotywanie, to popadli w putapke agonistycznego myslenia,

a przez to utkneli w pozornej sprzecznosci. Nalezy wiec podwazy¢
uproszczonq opozycje pomiedzy z jednej strony empatyczng
identyfikacjq, ktéra realizuje sie poprzez catkowitq immersje
widza, a z drugiej aseptycznym dystansem krytycznego intelektu.
Jego zdaniem reakcja emocjonalna nie powinna wykluczaé
mozliwosci dostepu do pozostatych poziomoéw odbioru filmu: nie
musi przystaniaé¢ samych obrazéw - ich osadzenia w spotecznej
pamieci, kontekstéw powstania, funkcjonowania w sferze
publicznej, a wreszcie zdarzen, do ktérych one odsytajqg. Postuluje
- na zasadzie dialektycznego ruchu mysli, ktéry znoszqc
przeciwienstwa, ocala to, co w nich wartosciowe, aby nastepie
zsyntetyzowaé je na nowym poziomie — pomyslenie ,empatii

w taki sposéb, aby wywotywata efekt obcosci”

Tekst Einflhlung Farockiego zostat napisany z duzego -

w 2008 roku - dystansu czasowego wobec podejmowanych
tematéw, zasadne jest wiec zadanie pytania: do kogo sq
skierowane jego postulaty? Chociaz zawarta w nim préba
pogodzenia sprzecznosci pomiedzy empatiq a alienacjq brzmi,
jakby byta wyjeta z polemiki odbywajqcej sie w Srodowisku
filmowym pod koniec lat 60., to zarazem poprzedza jq jednak
przyznanie sie do porazki w sporze o Einfuhlung - ,to stowo
nalezy do przeciwnej strony” . Klucza do zrozumienia tej postawy
dostarcza Enzo Traverso w ksigzce Left-wing Melancholia.

Marxism, History, and Memory
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. W ktorej stara sie pokazad, ze historia lewicowego projektu
sktada sie z serii porazek, ktére sq etycznym zobowigzaniem
i moralnym dtugiem, jak rowniez obietnicq odkupienia
w przysztosci. Definiujgc lewicowosé jako kulture pokonanych,
Traverso musi zmierzyc sie ze zjawiskiem melancholii
towarzyszqcej kolejnym kleskom. Postuluje porzucenie
freudowskiego modelu, ktéry uznaje melancholie wytgcznie
za przejsciowy etap pracy zatoby. Jego zdaniem takie ujecie
paralizuje zdolnos$é podmiotu do dziatania i w konsekwencji
prowadzi do biernosci i cynizmu . Traverso podqza za Walterem
Benjaminem i wyréznia odmienny typ melancholii, ,bedgcy
rodzajem wrazliwosci epistemologicznej, ktéra daje historyczny
i alegoryczny wglqd w spoteczenstwo i historie pozwala uchwycié
pochodzenie ich smutku oraz gromadzi przedmioty i obrazy
przesztosci oczekujqcej na odkupienie”

Lektura tekstu Farockiego o Einflihlung przez pryzmat
lewicowej melancholii otwiera mozliwos¢ innego pomyslenia
o gescie powrotu do poczqgtkéw twérczosci. Pozwala uchronic sie
przed zobaczeniem w nim wytgcznie nostalgii za mtodosciq
widzianq z perspektywy ostatniego etapu kariery. W tym
przypadku jednak utrata Einflihlung, inaczej niz w ujeciu
Traverso, nie bytaby bezposrednio spowodowana historyczng
porazkq poniesiong w walce spotecznej, a bytaby raczej
konsekwencjq sporu o role emocji wewnqtrz samego ruchu
lewicowego. Préoba odzyskania Einflihlung przez Farockiego
bytaby wiec tylez tesknotq za niezrealizowanym potencjatem
zmiany spotecznej, co upomnieniem sie o pamiegc lewicowej
kinematografii. Powrotem do zapomnianego, przystonietego
w toku konstruowania historii niemieckiego kina przez nurt
~nowego kina niemieckiego” , utopijnego momentu dziatalnosci
studenckiego ruchu filmowego w koricéwce lat 60. XX wieku. Byt
to intensywny czas poszukiwania nowych kolektywnych form

produkcji, sporéow z medialnymi potentatami, a przede wszystkim
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przenikania sie praktyki filmowej i aktywizmu politycznego.
Czytany ponad dekade po publikacji, gdy ha nowo odzyty debaty
o powrocie faszyzmu, tekst Farockiego moze zaskakiwaé
trafnosciq intuicji i sta¢ sie waznym gtosem w dyskus;ji

0 wyczerpaniu sie strategii krytycznych oraz poszukiwaniu jezyka

zdolnego do angazowania widzéw.

W tekscie How to Open Your Eyes? Georges Didi-Huberman
analizuje etyczny wymiar pracy Farockiego z obrazami. Wedtug
Didi-Hubermana niemiecki rezyser, na wzér metody znanej
z filozofii, postuguje sie aporetycznym sposobem myslenia
o mechanizmach empatii. Dzieje sig tak, gdy w jednym ruchu
sugeruje on, ze chce uszanowac odczucia widza, aby
W nastepnym brutalnie kwestionowacé jego poczucie
odpowiedzialnosci. Oscylowanie, a wrecz docieranie do punktéow
granicznych pomiedzy skonfliktowanymi modalnosciami
sSwiadomosci pozwala Farockiemu uwidoczni¢ nieustanny konflikt
epistemicznych pozioméw ,pomiedzy wiedzq (connaissance),
przeoczeniem (méconnaissance) a biernym rozpoznaniem (
reconnaissance)” . Na tej podstawie Didi-Huberman rozwija
tytutowe pytanie o szereg pochodnych kwestii dotyczqgcych
epistemologii Swiadka: ,jak skonfrontowacé kogos z wiedzq, ktérej
nie chce poznaé? Jak otworzy¢ czyjes oczy? Jak rozbroi¢ czyjes
mechanizmy obronne, jego podatnos¢ na stereotypy, ztq wole
i strach przed zajmowaniem stanowiska politycznego?”
Francuski filozof rozbudowuje to wyliczenie, aby podkresli¢,
ze jest ono tylko uszczegétowieniem innego fundamentalnego
pytania zadawanego przez Farockiego: ,dlaczego i w jaki sposéb
produkcja obrazéw bierze udziat w zabijaniu ludzi?” . Akt
twérczy jawi sie wiec tutaj w pierwszej kolejnosci jako gest
etyczny, ktéry zdaniem Didi-Hubermana mozna wyprowadzi¢

wprost z Dialektyki oswiecenia Maxa Horkheimera i Theodora W.
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Adorna . Innymi stowy: uznaje sposéb pracy Farockiego

z obrazami za przeniesiony w obreb wizualnosci odpowiednik
filozoficznej tradycji mysli krytycznej. Niemiecki rezyser dzielit

z Adornem i Horkheimerem to samo przeswiadczenie

o autodestrukcyjnych wewnetrznych tendencjach oswiecenia,
ktére najpetniej wyrazajqg sie w niszczycielskiej sile technologii.
W swoich rozwazaniach Didi-Huberman nie rozwija szczegoétow
projektu zatrzymania mechanizmu dialektyki pozytywnej, a to
wtasnie w tym miejscu ujawnia sie szczegolna bliskos¢ twdrczosci
Farockiego z pracami Adorna. Obu autoréw tgczyta bowiem
ambicja zawieszenia typowego dla dialektyki, zwtaszcza w jej
homogenizujgcym wydaniu, napiecia miedzy czescig a catosciq,
skutkujqgcego procesem catkowitej anihilacji tego, co jednostkowe,
rézne i osobliwe. To Adorno, konstruujgc koncepcje , dialektyki
negatywnej”, starat sie przeformutowac jej pojecie tak, by
sprostac zadaniu przeciecia fundamentalnej dla nowoczesnego
rozumu instrumentalnego zasady poswiecenia pojedynczosci

w imie historycznego postepu . Z tego tez powodu dla Adorna
niedyskutowanym dowodem na waznos¢ pojedynczego istnienia
byto cielesne doswiadczenie bélu . Jak komentuje Michat
Pospiszyl: ,To na nim miataby zatrzymywaé sie wszelka
absolutyzujqca dialektyka pozytywna i od niego powinna

wychodzi¢ kazda rozumiana wtasciwie dialektyka negatywna”

Sformutowane przez Adorna nieredukowalne etyczne
napomnienie dotyczqgce niezgody na cudze cierpienie uznawane
byto za polemike ze stalinowskim i socjaldemokratycznym
marksizmem , jak réwniez za prébe przeformutowania
kantowskiego imperatywu kategorycznego po drugiej wojnie
Swiatowej. Adorno odnosit sie jednak wytqcznie do Swiadomosci
cierpienia, nie poszerzat swoich uwag o refleksje medialnq.
Oglqgdanie fotografii cierpiqcych ciat wystawionych na publiczne

spojrzenia - w ich publikacjach przodowac bedzie tabloidowa
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prasa koncernu Axela Springera - to jedno z doswiadczen
formacyjnych dla pokolenia niemieckich rezyseréw uczqcych sie
i debiutujgcych w latach 60. W duzej mierze ttumaczy ono takze
epizod studiéw na wydziale rezyserii filmowej w biografiach wielu
czotowych przedstawicieli radykalnych ruchéw lewicowych
w Niemczech. Na tym samym roku w berlinskiej szkole filmowej
dffb — podczas protestéw przeciwko wprowadzeniu stanu
wyjqtkowego w 1968 roku przemianowanej przez studentéw
na imig Dzigi Wiertowa - z Farockim studiowat Holger Meins,
poézniejszy cztonek RAF, ktéry zmart gtodowq Smiercig w areszcie,
oraz Philip Sauber, dziatacz ,Ruchu 2 czerwca”. Na zajecia w dffb
uczeszczata nawet globalna ikona catego ruchu - Ulrike Meinhof.
Szczegdlnie zainteresowanie obrazami w tym czasie wiqzato sie
z dwoma waznymi dla tej dekady i pozostajgcymi ze sobqg
w Scistej relacji wydarzeniami: wojng prowadzonq przez Stany
Zjednoczone z komunistycznq partyzantkq Vietkongu
w Wietnamie i anarchistycznymi prébami bezposredniego oporu
- swojq kulminacje osiqgnety one pod szyldem RAF, czyli Frakgji
Czerwonej Armii — wobec militarnej hegemonii USA. Oba te
zjawiska byty szczegétowo relacjonowane przez rozwijajqce sie
masowe media, co sprawia, ze warto zwrdéci¢ uwage na ich dotqd
mniej eksponowany wizualny aspekt. Wzrost rangi obrazéw
w masowej komunikacji wynikat z uzycia sprzetu lepszej jakosci,
umozliwiajgcego szybszq reprodukcje obrazéw, a w konsekwencji
statg obecnosé w medialnych relacjach. Ich odbiorcom
towarzyszyto wrazenie tego, co Philip Auslander nazwat
~hazywosciq” - dziania sie ,na naszych oczach” wojennego

spektaklu, ktéry ma miejsce tysiqce kilometréw stqd.
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Wspétodczuwanie przez widzow
krzywdy z bezbronnymi ofiarami
wiqgzato sie z nadziejq
na ukonstytuowanie sie nowego
typu wspdlnoty moralnej, mogqcej

na biezgco wyrazaé swoj sprzeciw

wobec dokonywanych zbrodni.

Jednak ufnosé¢ w to, ze obrazy

wojennej przemocy majq zdolnos¢ do catkowitej transformacji

przekonan odbiorcéw, szybko ulegta negatywnej weryfikaciji.

Kolejne protesty organizowane przeciwko wojnie w Wietnamie

nie cieszyty sie duzqg frekwencjg . Sprawito to, ze przekroczenie

obojetnej postawy widzéw wobec obrazéw zbrodni stato sie

kluczowym wyzwaniem dla twércoéw - i zarazem powodem ich

frustracji. W ramach solidaryzowania sie z ofiarami postanowili

oni przeprowadzi¢ serie akcji agitacyjnych podczas nabozenstw

w kosciotach w Boze Narodzenie 1968 roku.
Prébe tematyzacji spotecznej

ignorancji odnajdujemy takze

w pierwszym filmie Farockiego

White Christmas (1968). Trwajgca

trzy minuty produkcja jest

montazem obrazéw niemieckiego

spoteczenstwa oddajqcego sie
masowej konsumpcji w czasie swigt
Bozego Narodzenia ze zdjeciami
cierpienia cywiléw podczas wojny w Wietnamie. W kolejnych
scenach oglqdamy zrzucanie dzieciom zabawkowych karabinéw
z san swietego Mikotaja, ktére przechodzi w ujecia amerykanskich
bomb spadajgcych na wietnamskie wioski. Temu zestawieniu
towarzyszy ironiczny komentarz spoza kadru: ,Amerykanie
réwniez myslg o Wiethamczykach w Boze Narodzenie, wiec

zrzucajq im «wybuchowe zabawki» z nieba”. Film prowokacyjnie
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postuguje sie chrzescijanskq frazeologiq ,,odkupienia”

i .zmartwychwstania”, krqzy tez wokét motywu narodzin
Zbawiciela, aby wytkngc religijnq hipokryzje celebrujgcym swieta
Niemcom. W tej polemicznej strategii Farockiego ujawnia sie
problem moralizmu antywojennych aktywistéw. Zamiast
postugiwac sie zaktadang lekkosciq brechtowskiej frazy, zmieniali
sie oni w gniewnych mentoréw, ktérzy jako jedyni brali nakazy
etyczne ,na powaznie”. Byli ,spéznieni jak obraz w lusterku

wstecznym - moralistyczni i zaciekle protestanccy”

Krytyk filmowy Helmut Farber zauwazat wéwczas,
ze wielokrotne postugiwanie sie obrazami ofiar jako dowodami
przemocy prowadzito - wbrew intencjom aktywistéw - do
obojetnosci. Zamiast rozniecac i podtrzymywac moralne
oburzenie, wywotywato bowiem efekt oswojenia i szybko
zamieniato sie w nuzgcq rutyne. Twierdzit wiec, ze obrazy
przemocy potegowaty afektywng niemoc, ,osiggaty
paradoksalny efekt: jednoczesnie paralizowaty i wywotywaty
silne poruszenie, co powodowato, ze ostatecznie postawa widza
pozostawata bez zmian” . Zrédta spotecznej obojetnosci, z jakg
filmowcy i polityczni aktywisci zderzali sie w czasie wojny
w Wietnamie, byty przez nich lokowane w skokowym rozwoju
tabloidowej prasy, a przede wszystkim w rozpowszechnieniu sie
telewizji - odsetek gospodarstw domowych posiadajqcych
telewizory w RFN potroit sie od 1960 do 1974 roku. Jednostke,
w mysl krytyki demaskujqcej ideologie, definiowali oni w pierwszej
kolejnosci jako telewizyjnego widza, a jej Swiadomosé uznawali
za wytwér programow informacyjnych. W gorqcej debacie
dotyczqgcej masowej telewizji mozna dostrzec szczegdlny rodzaj
ikonofilii i ikonoklazmu towarzyszqcy poczgtkowej fazie rozwoju
nowych form medialnych. Przenikajgce sie fascynacja nimi

i jednoczesna bezwzgledna krytyka zawieraty niewystowione
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przekonanie, ze od teraz ludzie weszli w szczegdlnie bliskie relacje
z obrazami. Masowos¢ sprawita, ze widz zostat uznany

za konsumenta, ktéry mogt codziennie przyswajaé nieznane
dotqd ilosci obrazéw. Zarazem to same obrazy, ujete w nowe
formaty telewizyjnego funkcjonowania, ujawnity niezwyktq
zdolno$¢ zaangazowania i staty sie tak podejrzanie ekspansywne,
ze az zdolne do pochtoniecia swojego odbiorcy. ,Sfera publiczna
bez doswiadczenia (Erfahrung) - tym jest dzisiejsze kino” ,
stwierdza Alexander Kluge w podsumowaniu analizy wptywu
kina hollywoodzkiego na sposéb odbioru filmu przez widza.
Zwiqzki pomiedzy tymi dwoma porzqgdkami — mediami i sferg
publiczng - sq tematem napisanej przez niego w duecie

z Oskarem Negtem ksigzki Offentlichkeit und Erfahrung - Zur
Organisationsanalyse von btirgerlicher und proletarischer
Offentlichkeit . Pomyslana jako polemiczna odpowiedz

na gto$nq publikacje Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej
Jurgena Habermasa , byta ona zarazem powrotem do refleksji
rozwijanej przed drugq wojng s$wiatowq, dotyczqcej wptywu
mediéw opartych na technologii reprodukcji na sposéb
doswiadczania rzeczywistosci przez masowq publicznos¢. Oprocz
stawiania zarzutu, ze koncepcja Habermasa ma charakter
ekskluzywny, wykluczajqcy formy organizowania sie robotniczego
proletariatu, Kluge i Negt uwazali, ze do rozumienia
funkcjonowania sfery publicznej konieczne jest uwzglednienie jej
mediatyzacji, a wiec przemyslenie sposobu funkcjonowania
telewizji, zyskujqcej wéwczas ogélnokrajowy zasieg i stajgcej sie
gtéwnym zrédtem informacji o rzeczywistosci. W rozdziale

Das o6ffentlich-rechtliche Fernsehen - in konkrete Technik
umgesetze blirgerliche Offentlichkeit autorzy analizujg wptyw
telewizji na ksztatt sfery publicznej i podejmujqg préobe
poszukiwania alternatywnego wykorzystania potencjatu, jaki
dawaty dokumentalne i informacyjne programy telewizyjne

Kluge i Negt, w nawiqzaniu do adornowskiej koncepcji ,przemystu
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kulturalnego”, uznajq telewizje za ,zaprogramowany przemyst”
Stawiajq pytanie o polityczng sSwiadomosé widzéw oglgdajqcych
polifoniczny telewizyjny przekaz i prébujg dociekad, jakie interesy
i zatozenia ideologiczne kryjq sie za coraz czestszym przenikaniem
sie tresci informacyjnych z czystq rozrywkq. Zwtaszcza

na poczqtku tego rozdziatu czesto powracajq odniesienia do
wojny w Wietnamie, ktérej sposdb relacjonowania przez telewizje
byt dla obu autoréw wzorcowym przyktadem ograniczen
przemystu medialnego. To podczas transmisji tamtych dziatan
wojennych po raz pierwszy mozna byto w petni dostrzec, jak
funkcja informacyjna telewizji przenika sie z jej rozrywkowym
charakterem - co zostato nazwane ,formq otwartq”. Niemiecka
mediologia w ogéle z duzq uwagq rozpatrywata zwiqgzki wojny,
mediéw i przemystu rozrywkowego. W stynnym cytacie, juz

z perspektywy lat 80., Friedrich Kittler przewrotnie stwierdzit
wrecz, ze ,wykorzystywanie mediéw do tworzenia przemystu
rozrywkowego, w jakimkolwiek mozliwym sensie tego stowa, jest
tylko naduzywaniem sprzetu wojskowego” . Niemieccy badacze
przyjmowali zatozenie, ze kazde medium, zanim stato sie masowe,
byto rozwijane na potrzeby przemystu militarnego. Nie oznaczato
to jednak ciggtego stanu zmilitaryzowania spoteczenstwa wraz

z rozpowszechnieniem radia czy telewizji. Paradoksalnie Kittler
twierdzit, ze kolejne ,nowe media”, gdy zaczynajq by¢
wykorzystywane na masowq skale, catkowicie wypierajq swéj
wojskowy rodowéd i prowadzq wrecz do zanegowania samej
koncepcji wojny . Stosowany w nich sposéb informowania

o dziataniach wojennych sprawia, ze wojna ze stanu
wyjqtkowego przechodzi w stan naturalny, staje sie nieodiqczng

czesciq programéw informacyjnych.

Sprzeciw wobec oficjalnego telewizyjnego przekazu oraz
postrzeganie go jako pozostajgcego na ustugach wiadzy

sprawity, ze politycznym wyzwaniem dla filmowcow i aktywistow
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stato sie uksztattowanie sfery przeciwpublicznej (
Gegendffentlichkeit), ktéra bytaby wiarygodnq przeciwwagq dla
Ldyktatury manipulatoréw” . W zwiqgzku z tym poczgtkowa
aktywnos¢ studentéw szkoty filmowej dffb w duzej mierze
sprowadzata sie do dokumentowania demonstracji i dziatan
politycznych. Ptynne przenikanie sie wéwczas dziatalnosci
politycznej z twérczosciq filmowq pozwala postawic pytanie

o zwiqgzki miedzy ruchami spotecznymi a wizualnosciq. Pozwala
réwniez zapytac o pdzniejsze powiqzanie wzrostu znaczenia
terroryzmu z rozwojem masowych mediéw informacyjnych,

a takze przyjrzec sie roli i sposobowi funkcjonowania obrazéw

w tym procesie. Leith Passmore w ksigzce Ulrike Meinhof and the
Red Army Faction: Performing Terrorism okresla relacje
pomiedzy masowymi mediami a terroryzmem od lat 60. jako
scisle symbiotycznq. Wychodzi z powszechnie podzielanego
przeswiadczenia, ze ,terrorysci zapewniali mediom gtosne
historie i spektakularne obrazy, ktérych te pozqgdaty do
napedzania sprzedazy, a w zamian media dostarczaty
organizacjom politycznym przestrzeni niezbednej, by dotrzec do
opinii publicznej” . Jej argument o symbiotycznych relacjach
powojennego niemieckiego terroryzmu z rozwojem srodkéw
masowego przekazu oparty jest na powigzaniu terroryzmu

i mediéw z wykorzystaniem retorycznej sity obrazéw - to one sq
zrodtem sukcesu obu jako wizualny zapis zaplanowanych aktéow
przemocy, ktérych spektakularnosc przycigga odbiorcow.
Passmore zauwaza, ze pdzniejsi badacze dziatalnosci
terrorystycznej RAF krytycznie podchodzili do umieszczania
obrazéw w centrum swoich analiz . Jej zdaniem ten sceptycyzm
metodologiczny wobec form wizualnych byt reakcjq na wyjgtkowe
nasycenie obrazami medialnej historii RAF. Autorka powotuje sie
na twierdzenia Petry Terhoeven, ktéra za W.J.T. Mitchellem
zasugerowata, ze niezbedny jest ,zwrot obrazowy” w badaniu
dziatalnosci RAF . Przywrécenie obrazéw do dyskusji

o niemieckim terroryzmie miatoby jednak oznaczaé nie tyle
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~powroét do naiwnej mimesis” - postrzegania obrazéw tylko jako
biernej rejestracji - ile raczej uznanie ich za czynniki, ktére
aktywnie wytwarzaty zdarzenia. Taka perspektywa pozwala
ustrzec sie pokusy prostego krytykowania mediéw za niezdrowe
gonienie za sensacjq i tym samym budowania rozpoznawalnosci
zgdnym stawy terrorystom. Zamiast tego zacheca, zeby skupic¢
sie na wiasciwosciach nowego typu obrazéw oraz na tym, w jaki
sposob wykorzystanie nowych narzedzi rejestracji — zwtaszcza
rozwoj fotografii reportazowej - wptynqt na ksztatt sfery
publicznej. Inna niz czysto mimetyczna koncepcja obrazu sprawia,
ze mozliwe jest ,ponowne odkrycie obrazu jako ztozonej gry
pomiedzy wizualnosciq, zmystami, instytucjami, dyskursem,
ciatem i figuratywnoscig” . W konsekwencji umozliwia to
zauwazenie wieloznacznosci wizualnych strategii RAF, w ktérych
obrazy byty czesciq kreacji wizerunku oraz gry dezinformac;ji

z policjq i prasq. Zarazem pozwala tez zrozumieé, w jaki sposéb
wymierzona w medialny spektakl dziatalnos¢ terrorystyczna RAF
sama pogragzyta sie w automitologicznych kliszach w latach 70.

i przeszta w przepetnione narcystycznym kultem osobowosci
polityczne sekciarstwo.

Zwroécenie uwagi na zmiane funkcjonowania obrazu ma
zasadnicze znaczenie dla zrozumienia tezy, ze gtéwnq
przestrzeniqg walki RAF byta sfera wizualna. Wsréd politycznych
aktywistéow dla Farockiego szczegdlnie wazny byt Holger Meins.
Ich znajomosci niemiecki rezyser poswiecit oddzielny tekst Staking
One’s Life: Images of Holger Meins , wystqpit tez we
wspomnieniowym filmie Starbuck - Holger Meins (2002). Meins
zajmowat sie kinem wytqcznie epizodycznie, jego najstynniejszq
realizacjq byt Koktajl Mototowa (1968), petnit tez funkcje
asystenta kamery w Die Worte des Vorsitzenden (1967)
Farockiego. Farocki wielokrotnie podkreslat znaczenie spotkania
z Meinsem dla poczgtkéw wtasnej filmowej twoérczosci; mozna
uznag, ze byt to jeden z jego pierwszych nauczycieli.

U Meinsa cenit styl montazu, w ktérym sposéb tgczenia kadréow
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Scisle powiqzany byt z ich politycznym przekazem. We
wspomnieniach Farocki podziwia sprawnosé fizycznych gestéow
Meinsa, obserwuje go przy swoim stole montazowym, ktéry
.zdominowat niczym instrument muzyczny, pracujqc przy filmie

o Oskarze Langenfeldzie” . Etyczny wymiar montazowych
gestow Meinsa wynikat z odrebnego traktowania kazdego

z obrazéw, co dla Farockiego byto wzorcowym przyktadem
postepowania montazysty. Meins szybko porzucit zawéd rezysera
i zaangazowat sie we wspotprace z RAF. Wkrétce po tym,

w czerwcu 1972 roku, zostat aresztowany, a nastepnie razem

z innymi cztonkami organizacji - Andreasem Baaderem i Janem-
Carlem Raspem - oskarzony i skazany za terroryzm.

W sprzeciwie wobec sposobu traktowania swoich wspétwieznidéw
podjqt pie¢dziesiecioosmiodniowy strajk gtodowy, ktéry
ostatecznie doprowadzit go do $mierci z wycienczenia.

Pierwsza czesc tekstu Farockiego skupia sie na gazetowej
fotografii wycienczonego z gtodu martwego ciata Holgera
Meinsa, ktéra zostata opublikowana na pierwszej stronie
tabloidéw 9 listopada 1974 roku. Zdjecie powstato we
wspoétpracy z niemieckq policjg i miato by¢é medialnym triumfem
wtadzy zwalczajgcej lewicowy terroryzm. Farocki natrafit
na fotografie przypadkiem. Jak wspomina: ,Kiedy przeczytatem
W gazecie, ze to zdjecie zwtok jednego z uwiezionych terrorystow,
miatem nadzieje, ze jest na nim ktos inny, bo jego nazwisko
zostato wydrukowane jako «Moéns», jednak okazato sig, ze to tylko
btqd drukarski” . Dla Farockiego opublikowanie zdjecia zwtok
Meinsa stanowito komunikat ze strony wtadzy, ze nie ma ona nic
do ukrycia. Obraz miat nie$¢ przekaz: nie zabiliSmy go, zrobit to
sam, nie moglismy temu zapobiec. Jednak, kontynuuje Farocki,
wymowa - spoteczny odbioér — zdjeé réznity sie od zatozonych
intencji ich twércéw. W tym przypadku znacznie bardziej

intuicyjnym odczytaniem zdjecia Meinsa byto to, ze

wystawienie na pokaz ciata zmartego potwierdzito site wtadzy,
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a tym samym byto przestrogq dla innych, jak blisko jest
wiezienie. Zostat wystawiony jak trofeum, co przywotywato
wspomnienie sakralizowanej i zrytualizowanej prehistorii
cielesnej kary, dtugotrwatego torturowania az do $mierci

na oczach ttumu gapiéw

Innymi stowy, udostepnienie tego zdjecia za posrednictwem
mediéw sprawito, ze wtadza dyscyplinujgca policyjnej fotografii
dowodowej mogta odzyskac spektakularny wymiar publicznej
kary cielesnej. Ideat petnej transparentnosci, stojgcy za gestem
wystawienia przez wtadze martwego ciata na widok publiczny,
oraz traktowanie zdjecia jak wojennego trofeum zderzyty sie tu
jednak, czego nie przewidzieli rzgdzqcy, z ikonicznq gestosciq
samej fotografii, ktéra otwierata jg na alternatywne odczytania.
W interpretacji Didi-Hubermana zdjecie wygtodzonego ciata
Meinsa zostaje uznane za czes¢ pasyjnej ikonografii i nazwane
.obrazem wypetnionym przez czas” . Autor Obrazéw mimo
wszystko nawiqzuje do koncepcji obrazu dialektycznego Waltera
Benjamina, ktéra zaktadata, ze czytelnos¢, a wiec ,widzialnos¢”
historii ujawnia sie ,jedynie w rozbtyskach, eksplozjach,
podwdjnych wybuchach, owych montazach czasu”

W pézniejszym tekscie Didi-Huberman rozwija te mysl i stawia

teze:

nigdy nie ma jednej katastrofy: w kazdym momencie
katastroficznym istniatoby wiec potqczenie, ukryty konflikt
albo superpozycja co najmniej dwoéch katastrof. Podobnie jak
w kazdym niebezpieczenstwie potgczenie co najmniej dwoéch
zagrozen, w kazdej interwencji politycznej co najmniej dwéch
stawek, w kazdym rytmie co najmniej dwéch rodzajéw tempa,
w kazdym symptomie co najmniej dwdch nieszczese, w kazdym
zdaniu co najmniej dwoch stow, w kazdym obrazie zas co

najmniej dwoéch widzialnosci

.Dwie widzialnosci” historii w posmiertnej fotografii Meinsa to
trop, ktéry podejmuje Habbo Knoch w ksigzce poswigconej

funkcjonowaniu ciata w powojennych Niemczech Zachodnich
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Zauwaza, ze zdjecie wygtodzonego ciata cztonka RAF czerpato
z podobienstwa do obrazéw zbrodni nazistowskich z drugiej
wojny swiatowej. Przy czym chodzi tu nie tyle o proste skojarzenie
z wciqz Swiezymi wojennymi zdarzeniami, ile o zwrécenie uwagi
na dynamike takich wizerunkéw w zbiorowej Swiadomosci, ktéra
rozwijata sie w rytm wyparcia i regularnych powrotéw
w kolejnych dekadach. Wskazuje na ich kulturowe ,kodowanie”:
najpierw byty one czescig nazistowskiej propagandy wojennej,
poézniej petnity dydaktyczng funkcje w ramach powojennych
wysitkow reedukacyjnych aliantéw, nastepnie zniknety
z publicznej Swiadomosci — Knoch nazywa ten okres czasem
.Wizualnej amnezji® - az staty sie czesciq ikonografii
politycznego oporu antyfaszystowskich aktywistéw od konca lat
60.

W taki sposéb funkcjonowaty pojawiajqce sie w prasie zdjecia
poparzonych ciat po ataku napalmem podczas wojny
w Wietnamie. O jednym z takich gazetowych zdjec -
~Wietnamskiej anty-Madonnie” - przypomina Farocki w relacji

ze spotkania z Meinsem:

Na poczqtku 1968 roku odwiedzitem go w jego mieszkaniu
przy Hauptstrasse w berlinskim Schénebergu. Miatem ze sobq
zdjecie w formacie gazetowym, ktére nakleitem na tekture.
Przedstawiato ono wietnamskq kobiete trzymajacq

w ramionach ranne lub martwe dziecko. [...] Holger Meins
wzigt narzedzie do edycji i wzmocnit kontrast miedzy kobietq
a ttem. Potem zaczqgt przyciemniac jej twarz, méwiqc cos

w stylu: ,Jesli masz zamiar go uzy¢, to musisz troche
przesadzi¢, jej cierpienie musi by¢ naprawde widoczne. Tak

mowili w Hollywood, kiedy préobowali pokonaé nazistow”

Rada Meinsa, by na wzér strategii amerykanskiej propagandy
antynazistowskiej ,troche przesadzi¢”, opierata sie
na przekonaniu, ze szok jest afektem niezbednym do wywotania

reakcji emocjonalnej. Strategia ,przesady” nie tylko zaktadata,
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ze obraz posiada sprawczosé, ale réowniez domysinie
przyjmowata, ze bedzie skutecznie oddziatywat na odbiorcéw
dopiero wéwczas, gdy jego tres¢ zostanie wyolbrzymiona.
Rozstrzyganie przez politycznych aktywistéw o retorycznych
wtasciwosciach obrazéw, utozsamienie sprawstwa wytgcznie ze
spektakularnosciqg medialnego komunikatu byto prostq drogq do
instrumentalizacji i estetyzowania przemocy. Zaktadato to model
odbiorczy oparty na kolejnych wstrzqsach, czego potwierdzenie
odnajdujemy w historycznych swiadectwach widzéw, w ktérych
przezywanie scen przemocy zostaje poréwnane do
doswiadczenia muzycznego: ,odczuwatem ich przemoc politycznqg
jako uderzenie perkusji w monotonie codziennosci - forme
cielesnego «wrazenia»” . To wiasnie przed takim paralizujgcym
naduzywaniem emocji przestrzegat Brecht w swoich krytykach
Einflhlung. W kontekscie doswiadczenia Einflihlung z kolei mozna
odczyta¢ uwage Elsaessera, ze chociaz dziatalnos¢ RAF byta
mochno oparta na komunikatach tekstowych - broszurach,
oswiadczeniach i wiadomosciach dla prasy - to nie zostata
zapamietana jako werbalna. Jego zdaniem - tak jak formutowali
to teoretycy Einfilihlung na poczqtku XX wieku - z tego
przesuniecia w pamieci swiadkéw wydarzehn mozna wyciqgnqc
whnioski, ze ,stowa byty postrzegane nie jako komunikaty ze

znakow, ale jako ksztatty, dzwieki i kolory”

Polemika ze strategiq ,przesady” w postugiwaniu sie zdjeciami
ofiar stanie sie waznq czescig namystu Farockiego nad prébg
ukazania zbrodni wojennych w Wietnamie. Fotografia
poparzonego po ataku napalmem ciata - podobna do tej, ktérg
zanidst na spotkanie z Meinsem - bedzie jednym z podstawowych
elementéw jego filmu Ogien nie do ugaszenia (1969). Historia
nakrecenia tego filmu sktada sie z serii zbiegdéw okolicznosci;
powstat on niejako przez przypadek - zostat wyprodukowany

pospiesznie pod koniec 1968 roku, bo telewizja WDR, uznawana
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za znacznie bardziej lewicowq niz pozostate kanaty publiczne
i przeSmiewczo nazywana ,Rotfunk”, miata wolny budzet do
wykorzystania . W tym czasie Farocki tworzyt agitacyjne filmy
w ramach tak zwanej kampanii technologicznej, ktérej celem byto
upolitycznienie studentéw uczelni technicznych i szkét
inzynierskich . Gdy wiec otrzymat propozycje wspotpracy
z telewizjg WDR, postanowit nakrecic kolejny film w tej konwencji,
tym razem traktujgcy o zaangazowaniu fabryki Dow Chemical
w Michigan w produkcje napalmu uzywanego przez wojsko
amerykanskie w Wietnamie. Farocki zaaranzowat serie
odgrywanych rozméw - sq one fikcyjne, ale oparte na oficjalnych
komunikatach prasowych - z pracownikami, kierownikami
zaktadu, naukowcami, inzynierami oraz urzednikami
Departamentu Stanu. Sktadajq sie one na drugq czes¢ Ognia nie
do ugaszenia - rozmowy toczq sie wokét etycznych, militarnych
i ekonomicznych konsekwencji uzywania napalmu przez wojsko
USA. Film konhczy sie petnym moralnej prostoty stwierdzeniem,
ze ,to, co produkujemy, zalezy od robotnikéw, studentéw
i inzynieréw”. Farocki podkresla, ze wszyscy sq uwiktani w system
militarno-przemystowy, a rozmycie odpowiedzialnosci za wojenne
zbrodnie poprzez postrzeganie samego siebie wytqcznie jako
trybiku w ztozonej maszynie produkgji jest jedynie wygodnym
unikiem etycznym.

Bytby to wiec prawdopodobnie
tylko kolejny agitacyjny film, gdyby

nie to, ze produkcja umozliwita

Wegen der verschirjten Arbeitsteilung
erkennen viele Techniker und Wissen-

Farockiemu krétki dostep do studia schaftler ihre Arbeit in der Vernich-
tungsproduktion nicht mehr
teIeW|zanego. gdZIG zostata Angesichts der Verbrechen in Vietnam

fiihlen sie sich als Zuschauer

nagrana jego pierwsza czesc.

Ogien nie do ugaszenia jest

zazwyczaj odczytywany jako

pionierski przyktad eseju

filmowego, przez co mniej zauwazalne jest jego balansowanie

na styku dokumentu i fikcji. W konsekwencji pomija sie sposéb
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wykorzystania estetyki telewizyjnej w tym filmie. Tymczasem
pierwsza czes¢ produkcji w duzej mierze przypomina parodie
programu informacyjnego. W takiej stylistyce utrzymana jest
scena otwierajqca, w ktérej ubrany w garnitur Farocki czyta
z kartki, w manierze telewizyjnego prezentera, fragmenty
wstrzgsajqcej relacji Wiethamczyka Thai Binh Danha, ktéry zostat
powaznie poparzony podczas amerykanskiego nalotu
zrzucajqcego napalm: ,Ogarnety mnie ptomienie i nieznosny zar,
az stracitem przytomnos¢. Napalm spalit mojqg twarz, obie rece
i nogi. Przez trzynascie dni bytem nieprzytomny”.

Po latach Farocki wyjasniat,
Ze na poczqgtku swojej tworczosci
nie uzywat dokumentalnych zdje¢,
zamiast tego wolat kreowac

fikcyjne Swiaty:

Chodzito o utopijny moment, ktéry

nagle sie pojawit. Nie mozna byto

tego zobaczyé w zewnetrznym

$wiecie, przynajmniej nie mozna go nagra¢ kamerq. | w tym
przypadku - nadal tak uwazam - udato mi sie stworzy¢

catkowicie sztuczny swiat, przypominajgcy animacje 3D

Chociaz stowa te odnoszq sie bezposrednio do studenckiego
filmu Stowa przewodniczgcego Mao (1965), to mozna je uznaé
za reprezentatywne dla catej wczesnej twoérczosci Farockiego.
Takim catkowicie sztucznym Swiatem jest tez studio telewizyjne z
Ognia nie do ugaszenia. Niemiecki rezyser mierzyt sie tutaj
z wyrazeniem informacji o amerykanskich zbrodniach w estetyce
uznawanej za wiarygodnq — w formule programu
informacyjnego, ktéra byta kojarzona z profesjonalizmem
i prezentowaniem zdroworozsqdkowej perspektywy. Dla lepszego
zrozumienia tych trudnosci moze byé pomocne odwotanie sie do
przypomnianej przez Marka Fishera kategorii ,realizmu

kapitalistycznego” , czyli przedstawienia porzqdku
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kapitalistycznego jako znaturalizowanego modelu reprezentac;i
swiata, co sprawia, ze staje sie on nieprzekraczalnym horyzontem
myslenia i nie sposéb wyobrazi¢ sobie logicznej alternatywy
wobec niego. Nie jest to jednak nowe pojecie - Fisher lokalizuje
jego pierwsze historyczne uzycia wtasnie w Niemczech w latach
60. XX wieku przez grupe artystéw pop-artowych , ktérzy
tworzyli parodystyczne przedstawienia kapitalistycznego
dobrobytu na wzér estetyki realizmu socjalistycznego. Jesli wiec
~hiemiecka polityczna kultura mtodziezowa byta prawie wytqgcznie
uniwersytecka, oparta na teorii, a przez to okazata sie bardziej
powazna, bardziej systematyczna i krwawa” , to jej odmiennych
nurtéw nalezy szukaé w tradycji satyrycznej walki z mediami. Do
tego nurtu mozna zaliczy¢ réwniez wczesne filmy — w tym

Ogien nie do ugaszenia — Farockiego, w ktérych postugiwat sie
satyrycznq drwinq wobec pozornej przezroczystosci programow
informacyjnych. Bardzo jednoznacznie wypowiadat sie wéwczas
na temat sposobu przedstawiania rzeczywistosci przez masowe

media:

W tym smutnym gatunku prawie wszystkie sposoby
przedstawiania sq sSrodkami oszustwa. To, jak materiat jest
edytowany, w jaki sposéb informacja jest selekcjonowana, to,
jak obrazy odnoszq sie do dzwigku: wszystko to ma na celu
oszustwo. Niczym ktos$, kto nie ma nic do powiedzenia, wiec

prébuje ukryc to w okrqgtych zdaniach

W latach 1966-1967 nastgpita eskalacja konfliktu pomiedzy
SDS (Sozialistischer Deutscher Studentenbund) a koncernem
prasowym Axela Springera. Dla aktywistéw spér ten byt atakiem
na fundamenty systemu kapitalistycznego: ,Nasza walka
przeciwko Springerowi jest walkqg z samym
poznokapitalistycznym systemem rzqdow” . Z kolei w prasie
Springera regularnie ukazywatly sie serie artykutéw
przedstawiajgcych studentéw w agresywny sposéb. Farocki

nalezat do aktywnych uczestnikéw tego konfliktu: razem z Helke
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Sander i Skipem Normanem przedostali sie na coroczny bal
prasowy, zeby przy stole Springera pozostawic tabliczke

z napisem: ,Axel, to jest twéj ostatni bal” . Inne ich wspdlne
dziatania zostaty utrwalone w filmie Brecht die Macht der
Manipulateure (1969) w rezyserii Helke Sander i Ulricha Knaudta.
Film konhczy sie nagraniem sytuacji, gdy twoércy zostajq wyrzuceni
ze spotkania klubu prasowego, gdzie wkradli sie, zeby wdac sie
w polemicznq kiétnie z Axelem Springerem. Sam zas nakrecit
krétkometrazowy film lhre Zeitungen (1968), namawiajgcy do
zaangazowania sie w kampanie przeciwko prasie Springera. Film
sktada sie z sytuacyjnego dialogu dwéch oséb dotyczgcego
nowych informacji na temat wojny w Wiethamie w gazetach
Springera - ,B.Z." i ,Bildzeitung”. Pod koniec aktywisci zawijajq
bruk w gazety, czemu towarzyszy komentarz zza kadru:
.Kamienie obciqzajqg papier. Gazeta wskazuje kierunek, ktory
majq obrac”, a nastepnie poza ekranem stychac¢ odgtosy
ttuczonego szkta. To zakorniczenie byto oskarzane, podobnie jak
inny film Farockiego z tego czasu - Anleitung, Polizisten den Helm
abzureiBen (1968) - o otwartg pochwate anarchistycznej
przemocy. Tilman Baumgdrtel twierdzi, ze rozwijajqc fantazje

o uzywaniu przemocy w formie filmowej, rezyserzy ,$nili tajemny
sen niemieckiego ruchu studenckiego” . Byta to préba
poszerzenia horyzontéw radykalnej wyobrazni, ale te
reprezentacje miaty tez funkcje zastepczq, bo rekompensowaty
impas rzeczywistej zmiany. Ujawnia sie tu takze postrzeganie
filmu przez zaangazowanych politycznie twércéw jako formy
kolektywnego organizowania wspdlnotowych afektéw. Jesli

na poziomie deklaratywnym kino miato by¢ przede wszystkim
narzedziem walki o prawde, to w strategiach narracyjnych
filméw instruktazowych odnajdujemy elementy - wyidealizowany
wiasny obraz, przerysowang postac¢ wroga - stuzqce

konstruowaniu spéjnej tozsamosci grupowej, ktéra dawataby
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zdolnos¢ do podjecia dziatania politycznego.

Otwartg wrogos¢ Farockiego wobec dominujgcego przekazu
medialnego mozna wpisac¢ w lewicowq tradycje walki
z tabloidowymi mediami. Szczegdlnie cenne poszerzenie
rozumienia konwencji medialnej satyry daje tekst Waltera
Benjamina poswiecony przedwojennemu wydawcy niezaleznej
prasy Karlowi Krausowi. Dla Benjamina redaktor ,Die Fackel” byt
wzorcowym przyktadem autora, ktéry ,catq swq energie skupit
na walce z frazesem” . Satyryczny wymiar pisarstwa Krausa
miat wynika¢ z faktu, ze zyt on ,posroéd ludzi, ktérym zabrakto juz
tez, ale Smiac sie jeszcze potrafig” , co byto komentarzem do
éwczesnego etycznego zobojetnienia spoteczenstwa. Tak jak
w przypadku opisywanego wczesniej realizmu kapitalistycznego,
siegniecie po jezyk satyry pojawia sie w obliczu niemoznosci
przebicia sie przez medialne klamstwa. Benjamin doprecyzowuje,
ze satyr to ,postaé, pod ktérqg cywilizacja przyswoita sobie
ludozerce” . Enigmatyczna wzmianka o ludozercy jest
interesujgcym sposobem pomyslenia o satyrze w jezyku
cielesnosci i prébg opisania za pomocg somatycznej metafory
praktyki przesmiewczego cytowania przeciwnikéw przez Krausa.
Jest diagnozq zwiqzku pomiedzy brutalizacjq jezyka debaty
publicznej a brutalizacjq strategii krytycznych autoréw,
a zarazem pokazuje, ze satyra w krarncowym stadium musi siegac
po metode prowokacji, ktérej istotnym narzedziem jest ciato.
Przyktadem tej strategii jest sugestia z tekstu Krausa, ,by
wtascicielom domoéw przyznac prawo do spieniezania ciat
niewyptacalnych lokatoréw” , czym miat testowad
.cztowieczenstwo swoich bliznich” .

Mysl o zwigzkach pomiedzy domaganiem sie prawdy
a wykorzystywaniem ciata rozwija Peter Sloterdijk w Krytyce
cynicznego rozumu w odniesieniu do paryskich — a nastepnie

globalnych - protestéw w maju 1968 roku. Jako przyktad
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przywotuje przerwanie przez pétnagie studentki wyktadu Adorna.

Zwraca uwage na to, ze tam, gdzie ,oszustwa sq konstytutywne

dla kultury” , a ,zycie w spoteczenstwie ulega przymusowi

ktamania” , tam ,méwienie prawdy ma element agres;ji,

niepozqdanej ekspozycji” . Agresja towarzyszgca moéwieniu

prawdy sprawia, ze protestujgcy czujq sie zmuszeni do

postugiwania sie radykalnymi srodkami. Wsréd nich wykorzystujq

réwniez wtasne ciato jako narzedzie, bo pozwala ono skutecznie

.przedrzec sie przez zastone konwencji, kkamstw, abstrakcji

i dyskrecji, aby dotrze¢ do sedna rzeczy”
Po witasne ciato, a wrecz mieso,

Farocki siega w dalszej czesci sceny

w studiu informacyjnym z

Ognia nie do ugaszenia, gdy

podnosi wzrok znad kartki, patrzy

w kamere i pyta:

Jak moge ci pokazaé szkody

spowodowane przez napalm?

Poczgtkowo zamkniesz oczy na zdjecia. Potem zamkniesz oczy
na wspomnienia. Wtedy zamkniesz oczy na fakty. A na kohcu

zamkniesz oczy na caty kontekst.

Nastepie gasi zapalonego papierosa na rece i dodaje:
.Papieros ptonie w temperaturze 400 stopni. Napalm ptonie
w temperaturze 3000 stopni”.

Po czym kamera robi zblizenie
na drobnqg rane na przedramieniu.
Niemiecki rezyser mierzy sie w ten
sposoéb ze sprzecznosciami
napotykanymi w poszukiwaniach

reprezentacji cierpienia

wywotujgcej etycznq identyfikacje.
Jego odpowiedz stara sie pogodzic

przeciwstawne stanowiska: z jednej
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strony sceptycyzm wobec postugiwania sie obrazami cierpienia
ubiera w forme brechtowskiej dydaktyki, z drugiej - reprezentuje
postawe realisty, ktérej domagat sie Kluge, jego niezgoda nie
ogranicza sie bowiem jedynie do interwencji dyskursywnej, lecz
angazuje rowniez wtasng somatycznosé, a takze cielesnosc
widzéw.

Nie nalezy jednak sprowadzaé
zachowania Farockiego do formuty
ugodowej pedagogiki
umiarkowania, jej przenikliwos¢ nie
polega na znalezieniu ztotego

Srodka ani na perfekcyjnym

wywazeniu proporcji. Wziecie

w nawias radykalnego gestu jest
prébqg pomyslenia w inny sposéb
o ideologicznej roli dystansu w doswiadczeniu odbiorcéw.

W komentarzu dotyczqgcym ,zamkniecia oczu” przez widzéw
Farocki wychodzi poza moralistyczne pouczenia z White
Christmas. Tym samym zauwaza, ze dystans widza nie jest tylko
formq wyparcia, ktéra utrwala obojetnosé, ale tez rozpoznaje

w nim sposéb, w jaki podmiot subiektywizuje swoje obowigzki
wobec zewnetrznych nakazéw spotecznych. Strategia
postugiwania sie obrazami zaproponowana przez Farockiego nie
rezygnuje zatem z wytrqcenia widza z komfortu ani z zaburzenia
jego poczucia bezpieczenstwa. Ambicje tgczenia bez redukcji
komponentéw emocjonalnego i krytycznego powodujq jednak,

ze nalezy wstrzymacé sie przed uzyciem szokujqcych

i sprawiajqcych bél obrazéw, bo mogq one wywotaé
kontrskutecznq reakcje. Dziatania obliczone na somatyczne

i afektywne rezultaty muszq nie tylko mie¢ na uwadze
zaangazowanie widza w tresé przedstawienia, ale tez by¢
wyczulone na jego relacje z obrazem. Dopiero wtedy mozliwe jest

osiqgniecie efektu zachecajqgcego do analizy tego, co sie kryje
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za danym obrazem, a tym samym wyjscie poza oddziatywanie
tylko na poziomie emocjonalnym ku zaangazowaniu etycznemu
odbiorcy - i w konsekwencji aktywizacji jego zdolnosci do

kwestionowania obowiqzujgcego porzqgdku spotecznego.

Jak jednak rozumie¢ przemocowe postuzenie sie wtasnym
ciatem zestawione ze zdystansowanym komentarzem? Czy
mozna uznad, ze Farocki za pomocq tego gestu uprawia
krausowskie ,ludozerstwo”? Artysta zdaje sie podqza¢ za radq
Meinsa, ze nalezy ,troche przesadzi¢”. Przekracza standardowy
repertuar srodkéw wykorzystywanych przez filmowcéw - zwraca
kamere na siebie i rani witasne ciato. W tym gescie za Krausem
mozna réowniez widzie¢ czes¢ ,ludozerczej” strategii satyrycznej,
ktéra chce ,testowaé cztowieczenstwo bliznich” . To
prowokacyjna scena w konweng;ji filmu instruktazowego
(satyrycznie naduzywajqca tego gatunku), ktéra pokazuje, co
nalezy zrobic¢, zeby odczué bdl. Autoagresywne zachowanie
wobec wtasnego ciata nie jest jednak, jak w ujeciu Sloterdijka,
odwotaniem sie do jedynej instancji, ktéra zdaje sie miec¢ status
realnosci w spoteczenstwie zdominowanym przez ktamstwa.
Farocki, na wzér benjaminowskiego ,satyra”, jest Swiadomy tego,
ze juz za pézno na walke o autonomie, bo reifikacja stata sie
faktem cywilizacyjnym. Jak moéwit w wywiadzie: ,wydaje mi sie
dzisiaj, ze 1968 rok byt przede wszystkim korncem humanizmu -
stawkq politycznq byt koniec myslenia w kategoriach
przekroczenia alienacji” . Dalej rozwija te mysl poprzez
wskazanie na zmiane, jaka dokonata sie w tym samym czasie
W rozumieniu pojecia ,wtadzy” w teorii politycznej. Twierdzi,
ze aktywisci polityczni wciqz byli przywigzani do
mtodomarksowskiego schematu dezalienacji, a wtadze pojmowali
jako instancje represiji, ktéra jest skupiona w rekach jednostek,
grup interesu lub painstwa. W tym samym czasie pojawity sie juz

ujecia witadzy - wymienia miedzy innymi teksty Foucaulta -

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 29 /40



Michat Piasecki Odzyskac¢ Einflihlung

ktére rezygnowaty z pojec ,ideologii” czy ,zniewolenia”, a problem
kontroli spotecznej lokalizowaty w ciele jednostki, w jej gestach,
postawach, przyzwyczajeniach i codziennym zyciu.

Porzucenie marzenia o przekroczeniu alienacji pozwala réwniez
inaczej pomyslec o relacji cielesnosci i obrazu. Gdy Farocki,
zamiast postuzyc sie w tej scenie dokumentalnym zdjeciem,
proponuje demonstracje dziatania napalmu na wtasnym ciele,
jego gest jest gestem stabosci, rezygnuje bowiem z sity
oferowanej przez obrazowe dowody. Zarazem ma on site
wstrzqsu cielesnego doswiadczenia Einfiihlung, bo wykorzystuje
efekt zaskoczenia, a wiec zmusza widzéw do pracy rozpoznania
i tym samym daje szanse na ponowne widzenie. Volker
Pantenburg twierdzi, ze stanowi to rodzaj metaobrazu, bo moéwi
o problemie reprezentacji za pomocq innego obrazu. Jest to wiec
obraz ,zdolny do prowadzenia refleksji o sobie” . Niemiecki

filmoznawca uwaza, ze ta scena:

powinna by¢ odczytywana jako reprezentacja aktu
reprezentacji, ktéra wprowadza wiasne ciato zamiast
oczekiwanego obrazu. Wiekszym szokiem jest zobaczy¢
autentycznqg ,rane”, ktéra jest minimalna, niz obrazy

z konfliktu w Wietnamie i zdjecia ofiar, do ktérych sie
przyzwyczailismy. Radykalnie konstruktywistyczny gest,
wykreowany pokaz ,realnego” - jest tym, co pobudza do

myslenia o obrazach rzeczywistosci

Oprécz tego, ze gest Farockiego pozostaje w metarelac;i
z obrazem, jest on tez problematyzacjq reprezentacji poprzez
rekonstrukcje fotografii, ktéra otwarcie przyznaje sie do swojej
niedoskonatosci. To préba wywotania cierpienia nie poprzez
identyfikacje z obrazem, a za pomocq czesciowego udziatu w nim.
W zwiqzku z tym interpretacje wykorzystania cielesnosci przez
Farockiego nalezy uzupetni¢ o etyczne konsekwencje wynikajgce
z przewartosciowania réznicy miedzy realnym a obrazowym.
Uczestnictwo w obrazie oznaczatoby tutaj udziat nie tyle w samej

jego materii, ile w jego pragnieniach i sitach, a zarazem uznanie,
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ze jest on tylko obrazem, a wiec wspétodczuwanie nigdy nie moze
by¢ kompletne. W ten sposéb Farocki prébuje dezaktywowaé
mechanizmy identyfikacji, za pomocq ktérych spoteczenstwo
tworzy sobie przystepng emocjonalnie - dopasowanqg do
nawykéw odbiorczych - wersje obiektu wspétczucia. Jego celem
jest wyjscie poza narracyjny wzorzec wzbudzania empatii,

w ktérym ,Inny” staje sie ofiarq czy tez odwrotnie - ofiara staje
sie ,Innym"”. Tak tez mozna rozumie¢ diagnozowany przez
Farockiego ,koniec humanizmu”, ktéry otwieratby przestrzen do
odzyskania juz na nowych zasadach doswiadczenia Einflihlung -
pomyslenia wewnetrznie sprzecznej formuty ,empatii, ktéra

wywota efekt obcosci”

Artykut powstat na podstawie rozdziatu pracy magisterskiej
.Kinematografia urzqdzeh Haruna Farockiego” obronionej
w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
Dziekuje za opieke promotorskq dr hab. lwonie Kurz; Martynie
Réwniak za lekture i pomoc w korekcie; prof. Szymonowi
Wréblowi za mozliwos¢ wziecia udziatu w seminarium
poswieconym Walterowi Benjaminowi; Harun Farocki Institut

za udostepnienie tekstu Einflhlung.
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