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Wprowadzenie do numeru 26 ,Empatyczne obrazy”.
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Kto patrzy na nas z oktadki najnowszego numeru ,Widoku"?
Préba nawigzania kontaktu szybko zostaje zerwana - nie sposéb
zapanowaé nad obrazem, spojrzenia nie mogq sie spotkac.
Spotykamy sie natomiast z chaotycznym uktadem poziomych
migotliwych form.

Praca Joanny Rajkowskiej,
udostepniona nam na oktadke,
nawigzuje do znanych juz w XVI
wieku obrazéw - wiemy o nich

miedzy innymi z btyskotliwych

poréwnan Shakespeare’a -
wykorzystujgcych jedng

z optycznych sztuczek, ktére
rozpowszechnity sie nastepnie

w XVII wieku. Tabula scalata, jak
okreslit jg Athanasius Kircher ,
sktadata sie z dtugich, drewnianych, tréjkqgtnych pryzm utozonych
horyzontalnie lub wertykalnie, gdzie na kazdej ze stron malowano
inne przedstawienie. Powstaty w ten sposéb przestrzenny,
harmonijkowy obraz okresla sie czasami mianem anamorfozy,
chociaz w przeciwienstwie do znanych nam perspektyw
anamorficznych nie jest oparty na znieksztatceniu samego
przedstawienia. Korzystajqc z prostszego rozwiqzania, rozbija
forme, ale réwniez sprawia, ze jest ona doskonale czytelna

z pewnego punktu widzenia. Kazdy z obrazéw widoczny jest

pod okreslonym kqtem, co zmusza patrzqgcego do zmiany miejsca,
nie moze bowiem objqc¢ i zrekonstruowaé obu przedstawien

jednoczesnie.
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Rajkowska tworzy ,podwdjny
portret”. Zdjecia samobéjczyn
detonujgcych tadunki wybuchowe
w réznych czesciach swiata, miedzy

innymi w Iraku, Jemenie, Nigerii

i Rosji, zestawia ze zdjeciami samej
siebie. Wciela sie w samobdjczynie
i powtarza kazde z wydarzen -
jednak w miejsce rozszarpanego wybuchem ciata pojawia sie to
petne zycia. Chociaz na pierwszy rzut oka otoczenie i utozenie
elementéw na zdjeciu wydajq sie identyczne, to juz po chwili
orientujemy sie, ze widzimy dwie rézne osoby. Kobiety ukazujq sie
w catosci, gdy je mijamy — przechodzimy obok nich. Widzimy
kolejno jeden obraz z prawej strony, a zaraz po nim, z lewej, drugi
- wystarczy tylko nieznacznie obréci¢ glowe. Jak w przestrzeni
publicznej, gdy pospiesznie mijamy wypadek, nie chcqc dotgczyé
do ttumu gapidéw, w ostatniej chwili rzucamy jednak okiem.
Niczym przechodnie poruszamy sie w bezpiecznej przestrzeni
galerii sztuki. Motywacje kobiet i kontekst polityczny wydajq sie
mniej istotne, stawkq nie jest jednak wskazanie ich
domniemanego podobienstwa. Wpisana w obraz podwadjnosc nie
tyle niweluje, ile odstania niemozliwqg do przekroczenia réznice
miedzy artystkq a samobdjczynig z Jemenu. W ten sposéb
odstania réwniez trudnosci zwigzane z budowaniem relaciji
empatycznej poprzez obraz. To trudnosé, z ktérg musiatysmy sie
zmierzy¢ w pracy nad numerem - i na rézne sposoby mierzq sie

z niq réwniez autorki oraz autorzy tekstéw w najnowszym
~Widoku”.
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Zagadnienie reakcji empatycznej
niesie ze sobq ciezar dyskus;ji
zwracajgcych uwage na etyczny
wymiar (nad)identyfikacji - ryzyka

zwigzanego z zacieraniem réznic

i przywtaszczeniem doswiadczenia
innego . Uzywana nieraz
instrumentalnie, sugeruje
mozliwos¢ przekroczenia, a zatem zneutralizowania,
strukturalnych problemoéw spotecznych - hierarchii i konfliktow
klasowych, rasowych czy ptciowych. Choé¢ wydaje sie emocjg
autentycznie osobistq, to moze byc¢ réwniez uwiktana w relacje
wtadzy i zwigzana z aktami zawtaszczenia doswiadczenia innych.
Rozumiana jako fatszywa identyfikacja, realizuje sie w formie
przyjemnosci ptynqcej z przebywania w pozycji pasywnego
obserwatora czy w moralnym samozadowoleniu - pozostajqc

w sferze tego, co prywatne, ograniczone do indywidualnych
gestow (aktéw dobroczynnosci). A jednoczesnie przeciez zdolnos¢
rozumienia czy dostrzezenia emocji innych wydaje sie najbardziej
ludzkim odruchem - relacje spoteczne opierajq sie na empatii.
Kategoria ta jest zatem réwnoczesnie rozpoznawana jako
obarczona ryzykiem, jak i wcigz uznawana za niezbedng

w budowaniu relacji motywowanych troskq i solidarnosciq,

a takze tworzeniu wzmacniajqcych je reprezentacji. Owo
pekniecie, charakterystyczne dla wspoétczesnej teorii krytycznej,
widoczne jest przeciez juz u Bertolta Brechta, ktéry, choé wprost
odrzuca empatycznq identyfikacje widza jako gtéwny mechanizm
teatru mieszczanskiego, zapewnia réwnoczesnie, ze ,odrzucenie
empatii nie wynika z odrzucenia stanéw uczuciowych, ani tez do
niego nie prowadzi” . Celem Brechta jest wiec nie catkowite
wyeliminowanie opartego na emocjach utozsamienia, lecz
odrzucenie empatii uzaleznionej od podobienstwa przezy¢
bohatera i widza. Poniewaz ,emocje nie sq w zadnej mierze

uniwersalne ani ponadczasowe” , a ,stany [uczuciowe] majg
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zawsze wyrazne podtoze klasowe” , skuteczny teatr polityczny
musi wiec docieraé do spotecznych zrédet przedstawianych

na scenie emocjonalnych postaw i reakcji. W teatrze epickim
Brechta oparta na podobienstwie empatia ma zostaé zastgpiona
nie tylko przez krytyczny dystans, lecz réwniez przez emocjonalng
reakcje uwzgledniajqcq réznice, ztozonosc i zmiennosé
przedstawianych na scenie postaci.

Z empatiq opartq : e
na pokrewienstwie — mozliwosciq | ]
wyobrazenia sobie, ze jest sie |
drugqg osobq - dyskutuje w swojej
pracy Joanna Rajkowska. Blizej jej

do rozumienia proponowanego

przez powotujqcq sie

na brechtowskq tradycje Jill

Bennett: ,wspétodczuwania z innym, ktére pocigga za sobg
zetkniecie z czyms$ nieredukowalnym i odmiennym, a czesto takze
niedostepnym” . We fragmencie ksigzki Empathic Vision: Affect,
Trauma, and Contemporary Art (w przektadzie Lukasza
Mojsaka), ktéry otwiera dziat Zblizenie, autorka rozpatruje
empatie jako sposéb widzenia i stawia teze, ze sztuka potrafi
zmieniac percepcje. Afektywne relacje, jakie powstajg

w kontakcie z obrazem, ale réwniez w kontakcie z uczuciami
zapisanymi w danej pracy, sq jej zdaniem ,dobre do myslenia”.
Whtasnie poprzez zaangazowanie emocjonalne, a niekoniecznie

racjonalny oglqd, mozliwa jest pogtebiona refleksja.
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Esej Bennett publikujemy
w towarzystwie az siedmiu
artykutéw na rézne sposoby
podejmujqgcych refleksje na temat

kategorii empatii i budowania

empatycznych relacji przez obrazy
i praktyki patrzenia. Pawet Moscicki
stawia pytanie o pochodzenie
empatii — o warunki empatycznego uczestnictwa w kulturze
wizualnej i nie tylko. Przewodnikami w tych poszukiwaniach sq
miedzy innymi Gunther Anders, Emmanuel Lévinas, Jacques
Lacan i Fritz Breithaupt. Powotujqc sie na kategoryzacje empatii
zaproponowanq przez Elise Aaltole w ksigzce Varieties of
Empathy , Aura Nikkila i Anna Vuorinne analizujqg komiks Isthmus
Hanneriiny Moisseinen, ktéry przy uzyciu réznych form narracji
tekstowej i wizualnej stwarza mozliwos¢é nawiqgzania przez
czytelniczke empatycznej relacji ze zmarginalizowanymi innymi -
zaréwno ludzkimi, jak i nieludzkimi. Magda Szczesniak przyglqda
sie dwom filmom feministycznych rezyserek — Born in Flames
Lizzie Borden (1983) i Far from Poland Jill Godmilow (1984) -

i analizuje narzedzia uzywane przez artystki w celu odnowienia

i podtrzymania nastroju rewolucyjnego w momencie znuzenia
dziatalnosciq politycznq. Wedtug Szczesniak obie rezyserki
odrzucajq prostqg empatycznq identyfikacje na rzecz préb
budowania ztozonych i nieoczywistych emocjonalnych relacji
zarowno w obrebie ruchéw spotecznych, jak i miedzy
przedstawianymi przez siebie bohaterkami a widownigq.

O kontrowersyjnym dokumencie Caniba (Lucien Castaing-Taylor,
Véréna Paravel, 2017), stawiadjgcym w centrum narragji
kanibalistycznego morderce, pisze Aleksander Kmak, wskazujgc
na przedstawienia domagajqce sie ze strony widzki skrajnej
reakcji - nie tyle empatycznej uwagi, ile odwrécenia wzroku. Eliza
Rose przyglqda sie rejestracji Z mojego okna Jézefa

Robakowskiego, ktéry przez ponad dwadziescia lat (1978-1999)
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obserwowat sqsiadéw przechodzqgcych przez betonowy plac
przed jednym z bokéw tak zwanego tédzkiego Manhattanu,
prowokacyjnie interpretujqc film joko praktyke ,spotecznego
voyeuryzmu”. O narzedziach filmowych wykorzystywanych do
wzbudzenia empatii na tle dyskusji o przemianach dyskursu
medycznego i obyczajowosci lat S0. pisze Justyna Wierzchowska
na podstawie filmu A Two-Year-Old Goes to Hospital -
dokumentu opowiadajqcego o hospitalizacji dwuipétletniej Laury.
Michat Piasecki bierze na warsztat film Ogien nie do ugaszenia
(1969) Haruna Farockiego, interpretujgc go jako polemiczng
wobec teorii Brechta probe poszukiwania formuty empatii
radykalnej, a wiec politycznej. Jako wazny kontekst tych
rozwazan publikujemy polski przektad krétkiego tekstu
Einflihlung (2008) autorstwa Farockiego, w ktérym autor
powraca do zagadnien mechanizmu empatii w kinie.

Namyst nad kategoriq empatii
kontynuujemy w dziale Punkt
widokowy, w ktérym prezentujemy
prace Liliany Piskorskiej
(z komentarzem Gabrieli

Sutkowskiej) i Ady Zielinskiej

(z komentarzem Marcina
Stachowicza). Projekt Sourcebook /
Ksiqzka zrodet Piskorskiej wyszukuje historie nienormatywnej
kobiecej seksualnosci, wytwarzajgc na ich podstawie nowe,
réznomedialne obrazy przedstawiajgce rozmaite praktyki troski
o siebie oraz inne podmioty nienormatywne. Artystka stawia
pytanie o mozliwos¢ budowania miedzypokoleniowych powigzan
miedzy podmiotami nienormatywnymi, poszukujqc ciggtosci

i kontynuacji tam, gdzie czesto widzi sie konflikt i zerwanie (na
przyktad miedzy przedstawicielkami kolejnych fal feminizmu).
Fotografie Ady Zielinskiej z cyklu Disaster Cruisin’ przenoszq nas
do przestrzeni zdewastowanej przez katastrofy zwigzane ze

zmianami klimatycznymi: pozary laséw w Kalifornii i Australii oraz
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powdodz w Wenecji. Miasta-ikony wspoétczesnej turystyki stajq sie
symptomem przemian niewidocznych jeszcze wyraznie w innych
obszarach swiata, a znacznie czesciej — z duzym wysitkiem
wypieranych z pola widzenia jako peryferyjne (zaréwno w sensie
geograficznym, jak i pod wzgledem przypisywanego im
znaczenia). Czy miejsca te przetrwajg pomimo zmian
klimatycznych, czy tez przemyst turystyczny zasymiluje
zniszczenia jako jeszcze jedng atrakcje? Silne emocje
wprowadzone do debaty publicznej o antropocenie przez Grete
Thunberg zdajq sie tutaj rozpuszczad, tracq wyrazne kontury

w Swietle kalifornijskiego storca. Trudno jednoznacznie
umiejscowié¢ w tym krajobrazie empatie. Jak odtworzy¢ siatke
mozliwych afektywnych relacji w kontakcie z obrazami
katastrofy?

Dziat Panorama otwiera przektad fragmentu ksiqzki La
Parasite (1980) francuskiego filozofa Michela Serresa. Autor
proponuje w nim teorie zbiorowosci, ktérej funkcjonowanie
zasadza sie na pasozytowaniu, zyciu kosztem innych organizmaéw,
zarowno ludzkich, jak i nieludzkich. Koncepcja podmiotowosci
Serresa, rozumianej tu jako nigdy niezakoriczony proces
wyzbywania sie siebie, wymagajqcy porzucenia koncepcji bytu
na rzecz relacji, moze poméc w probach wyzyskiwania
radykalnego potencjatu empatii. W Panoramie prezentujemy
réwniez dwa teksty na temat malarstwa: Justyna Balisz-
Schmelz analizuje cykl Mandale Urszuli Broll w perspektywie
teorii altermodernizmu, a Filip Lipinski pyta o praktyki
tekstualnosci w malarstwie amerykanskim.

W Perspektywach prezentujemy dwie rozmowy krgzgce wokot
tematu politycznosci dziatanh artystycznych. W pierwszej z nich
Maja Gtowacka i Zofia Sikorska rozmawiajq z Dorotg Ogrodzkq
i Igorem Stokfiszewskim, autorami raportu Kultura i solidarnosc
(2019), poswieconego potencjatowi wspdélnotowych dziatan
animacyjnych i artystycznych w przetamywaniu podziatéw

spotecznych. W drugiej Katarzyna Bojarska pyta Miriam Cahn
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o politycznosé i afektywnqg wieloznacznos$é jej malarstwa. Numer
zamyka dziat Migawki, w ktérym autorki przyglqdajq sie
aktualnym wystawom oraz publikacjom. Ewelina Jarosz pisze

o dwéch wystawach poswieconych systemowej naturze
chorowania (Kreatywne Stany Chorobowe: AIDS, HIV, RAK

w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu oraz HIVstorie: Zywe
polityki zorganizowanej przez Biennale Warszawa), Alicja
Gzowska poleca lekture ksiqzki Architecture in Global Socialism
tukasza Stanka, a Witek Orski pisze o The Social Photo Nathana
Jurgensona.

Zespot redakcyjny
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