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Dac¢ solidarnosci impuls

Maja Glowacka, Zofia Sikorska:
Jak zaczeta sie wasza praca
z kategoriq ,solidarnosci”?

Igor Stokfiszewski: Na poczqgtku
byto samo stowo ,solidarnosc”.

Stosunkowo niedawno, dzieki

réznorodnym ruchom spotecznym
oraz dziataniom spoteczno-
politycznym, zaczeto ono znéw miec
duzq site nosnaq. Przykuto to naszqg
uwage. Zadalismy sobie pytanie o to, jakie jest miejsce bliskich
nam praktyk artystyczno-kulturalnych w catym tym ruchu
.heosolidarnosciowym”. MieliSmy poczucie, ze trudno powiedziec,
zeby kultura w ostatnich latach miata znaczqcy wktad
w solidarnosé spoteczng w krajach europejskich. ZaczeliSmy sie
jednak zastanawiad, ze by¢ moze przejawy kultury, ktére
rzeczywiscie mogq oddziatywac na solidarnosc, sq zastoniete,
ukryte, ale warto bytoby do nich dotrzec i sie im przyjrze¢. A moze
stanowiq pewien potencjat w innych dziataniach, ktére warto
aktywizowac, zeby takie formuty odnalezé.

Dorota Ogrodzka: Ze stowem ,solidarnosc” jest taki ktopot,
Ze jest ono bardzo nosne, ale tez niezwykle pojemne. Przychodzi
mi do gtowy zaproponowana przez Mieke Bal kategoria ,pojecia
wedrujgcego” , czyli terminu czy stowa, ktére objawia sie
w réznych momentach historii kultury, szerokosciach
geograficznych i kontekstach. Absorbuje tym samym rézne,
czesto odlegte znaczenia. Dlatego pojawita sie w nas potrzeba,
zeby przyjrzeé sie samemu pojeciu, wzigc je pod lupe.

Wasz raport Kultura i solidarnosc¢ oraz dziatania, ktére w nim
opisujecie, wpisujq sie w postrzegalne w przestrzeni publicznej
zainteresowanie pojeciami i kategoriami zwracajgcymi sie ku

afektom, emocjom, zorientowanymi wokét relacji miedzyludzkich,
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y gy

jak ,empatia”, ,solidarnosc¢” czy przywotywana w przemowieniu
noblowskim przez Olge Tokarczuk ,czutosé¢”. Skqd waszym
zdaniem bierze sig zwrot ku tego typu ideom?

D.O.: Najprostsza odpowiedz, jaka przychodzi mi do glowy, jest
taka, ze to efekt kryzysow, jakich doswiadczamy przez ostatnie
lata jako spotecznosci. Chodzi miedzy innymi o kryzysy narracji
neoliberalnych nastawionych na produktywnos¢ — nastgpito
rozczarowanie tego typu wartosciami i wynikajgcymi z nich
sposobami praktykowania relacji czy organizowania
spoteczenstwa. Stgd powrét i przywrocenie afektow do sfery
publicznej, zwrécenie uwagi na to, ze obywatele sq réwniez
podmiotami przezywajgcymi, nawigzujgcymi relacje, majgcymi
konkretne potrzeby i wtasne wrazliwosci. Mysle, ze ten proces,
ktory widzimy réwniez w sztuce, jest efektem wyczerpania sie
formut indywidualistycznych i prébqg powrotu do formut
wspélnotowych.

I.S.: Zastanowitbym sie nad kwestiq ,powrotu”. Podoba mi sie
decyzja o nazwaniu naszego raportu Kultura i solidarnosc - to
tytut pozyczony z tekstu Krzysztofa Czyzewskiego . Zabieg ten
pokazuje paradoksalnie wtasnie ciqgtosé, a nie powrét. Dlatego
powiedziatbym, przyjmujgc wszystko to, co zaznaczyta Dorota,
ze chodzi tu nie tyle o powrét tych kategorii, ile o ich wiekszqg
widzialnosé. Naleze do pokolenia aktywistéw od dawna
starajgcego sie odnowi¢ myslenie lewicowe w Polsce. Dla nas
odkrycie, ze istnieje dtuga linia historii i kontynuacji tego typu
podejscia, byto czyms niezwyktym w Swiecie, ktéry podobno
w latach S0. sie skohczyt i zaczqt od nowa. Zastanawiam sie wiec,
czy nie jest tak, ze powrdét do kwestii zwigzanych z odruchami
afektywnymi, takimi jak czutosé, ale tez filozofia mitosci,
solidarnos¢, empatia czy kwestia budowania wiezi zbiorowej
wzajemnosci, nie jest préobq zaktualizowania juz istniejgcego

paradygmatu w nowych warunkach spotecznych.
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Podaqzajqgc za tqg myslq, kontynuujemy jg w naszej pracy, ale tez
staramy sie zweryfikowac to, co zrobit Krzysztof Czyzewski, czy
to, o czym méwi i pisze Olga Tokarczuk.

D.O.: Moze to takze efekt zwyktego wyczerpania,
nadeksploatacji. Lata okototransformacyjne w Polsce wigzaty sie
z intensywnym i agresywnym forsowaniem nadziei opartej
na wierze w mozliwosci jednostki, produkcji, wytwarzania,
osiggania. To byt intensywny performans wzrostu, nadal zresztq
trwajqcy. Jego spotecznym efektem jest moment zmeczenia
i zatrzymania, w ktérym w sferze publicznej ujawnia sie to, co
dotqd byto nieswiadome. Do gtosu dochodzq afekty, ale tez
zrozumienie, ze funkcjonujgc w zyciu spotecznym, potrzebujemy
siebie nawzajem.

Wraz z naszym zespotem badawczo-artystycznym duzo
rozmawialiSmy o stowie ,solidarnos¢”, o tym, jak ono brzmii z
czym sie kojarzy. Zespdt, ktéry wspédlnie z nami opracowywat
metodologie badania, tworzyty osoby tgczqce praktyke
artystycznq z postawq i doswiadczeniem badawczym, ze
szczegblnym naciskiem na badania w dziataniu czy etnoanimacje:
przedstawiciele i przedstawicielki Kolektywu Terenowego,
absolwenci i absolwentki studiéw kulturoznawczych,
antropologicznych czy socjologicznych, dziatacze i dziataczki
organizacji pozarzqdowych operujqcych na przecieciu pél sztuki,
aktywizmu i dziatan spotecznych. W wiekszosci sq to wiec osoby
poszukujgce nowych metodologii przydatnych w przyglqgdaniu sie
aktywnym polom kultury i sfery publicznej, a jednoczesnie
autorzy i praktycy sztuki realizowanej ze spotecznosciami.
Wykorzystujgc warsztatowq metode stéw kluczy, nakreslilismy
pola znaczeniowe, ktére zaprowadzity nas w bardzo interesujgce
i nieoczywiste rejony. Juz w toku tych rozméw i przyglgdania sie
réznym sposobom rozumienia pojecia ,solidarnosci” przychodzity
nam do gtowy przyktady zbieznych z nimi dziatan artystycznych

czy elementéw krajobrazu spoteczno-kulturowego.
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Do jakich rozumien , solidarnosci” doszliscie? Czy cos was
w tym pojeciu zaskoczyto?

I.S.: Tak, niektére stowa klucze, z ktérymi pdzniej pracowalismy,
wydawaty sie nie do konca oczywiste w kontekscie solidarnosci -
chodzi o pojecia takie jak ,pamieé” albo ,putapka”. Wiele okreslen,
ktére kojarzq sie z solidarnosciq, w toku interwencji zostato
obalonych, rozszerzonych albo urefleksyjnionych. Takimi
kategoriami okazaty sie ,lokalnos¢”, ale tez ,wspdlnota” czy
«Spotecznosé”.

D.O.: Jednym ze wstepnych rozpoznan, ktére wydaty nam sie
interesujqce, byto wyznaczone przez nas continuum, gdzie
jednym z biegunéw byto stowo ,utopia” - zwiqzane z mysleniem
o spotecznosci, dla ktérej solidarnosé mogtaby by¢ jakims$
rodzajem fundamentu. MieliSmy intuicje, ze spoteczenstwo
i rodzaj kultury, o jakich marzymy, majg charakter utopii.
Podobnie solidarnos¢ - zawiera ona w sobie utopijny rdzenh.
Pdézniej na etapie tekstu zdecydowalismy sie zresztq uzy¢
metafory, w mysl ktérej solidarnosé bytaby rodzajem wehikutu
pozwalajgcego podrézowaé w strone utopii, jakims etapem
przejsciowym. Drugi biegun tego continuum, ciekawy tez dlatego,
ze mniej oczywisty, to biegun napiecia. Juz na poczgtku prac nad
metodologiq odkrylismy, ze w kategorii ,solidarnosci” tkwi rodzaj
napiecia, ze moze ona wiqzac sie czy kojarzyc¢ z rodzajem
hermetycznosci, ksenofobii, odwotania do tego, co takie samo,
ze skrywa w sobie potencjat wykluczajgcy. PoruszaliSmy sie
po tak zakreslonym continuum, wiedzqc, ze nie ma mowy o jakiejs
zero-jedynkowej kategoryzacji zdarzen, ze pracujemy
z nieoczywistym pojeciem, ktére funkcjonuje pomiedzy tymi
biegunami.

Czy te rozpoznania jakos wptynely na przyjetq przez was
metodologie?

D.O.: Prace nad samym pojeciem oraz metodologiq badania
toczyty sie w pewien sposéb rownolegle. Razem z catym zespotem

staraliSmy sie ustali¢ metodologiczne i pojeciowe ramy projektu.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 7/22



Dorota Ogrodzka et al. Da¢ solidarnosci impuls

Z jednej strony pracowalismy nad nimi w sposéb warsztatowy,

na przyktad wspomniang juz metodq stéw kluczy. Z drugiej strony
prosilismy rozmaite osoby, ktérych zdanie i prace cenimy -

na przyktad Tomka Rakowskiego, etnografa, antropologa

i ethoanimatora - o komentarze, wskazéwki czy inspiracje.
Pamigtam uwage Tomka, ktéra mocno wptyneta na ten proces -
ze wazne jest, aby nakresli¢ pewien rodzaj ram, bo musimy
wiedzieé, czego szukamy i do czego sie odnosimy. Przy
projektowaniu badan w dziataniu wazne jest jednak takze to,
zeby jakims rodzajem uprzedniej matrycy nie przykry¢ tego, co sie
wytania w badanej, zywej tkance kultury. Dodatkowo na etapie
pracy metodologicznej uzyskalismy wsparcie, bezcenne uwagi

i sugestie od kilkorga badaczy oraz praktykéw kultury i dziatan
spotecznych, ktérzy zgodzili sie konsultowaé naszq prace

i wspoéttworzyé tym samym jej ramy. Mowa tu przede wszystkim

o cztonkach organizacji partnerskich, ale tez o Marii Ptaq oraz
Larze Garcii Diaz z Culture Commons Quest Office z Uniwersytetu
Antwerpii.

I.S.: Ostatecznie stworzyliSmy dos$¢ wyraznie okreslong, ale
swobodnq formute metodologicznq - w istocie chodzito o to, zeby
wypuscic ludzi w teren i przetestowac nasze zatozenia.

D.O.: Juz wtedy okazato sie, co rezonuje z poszczegolnymi
badaczami i badaczkami, artystami i artystkami z naszego
zespotu - kazda z tych oséb zwracata uwage na nieco inne
aspekty czy elementy. To byt punkt wyjscia do myslenia o tym,
czym bedq sie zajmowac w toku projektu, jakie dziatania
proponowag.

W raporcie opisujecie trzy poziomy podejmowanych przez
wasz zespot dziatan: pierwszy - badawczy, skupiony
na obserwacji oddolnych praktyk solidarnosciowych; drugi -
artystyczno-interwencyjny, w ktérym wasi wspétpracownicy
projektowali dziatania majgce potencjat wytwarzania
solidarnosci, oraz trzeci — skoncentrowany na instytucjach

kultury, przyglqgdajqcy sie animatorom, artystom i aktywistom.
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Co wam daje poruszanie sie w obrebie tych trzech obszarow?

I.S.: Do tej pory metodologicznie oddzielato sie praktyki
z zakresu etnografii czy antropologii od dziatan z zakresu
socjologii kultury. Doskonale pamietam spory metodologiczne
pomiedzy socjologami i ethografami na temat podejscia do
badanh nad kulturg. Wydaje mi sie, ze potraktowanie tego
obszaru jako funkcjonalnego ekosystemu, w ktérym te warstwy
na inny, ale tez swéj wiasny sposéb opowiadajg spoteczenstwo,
jest czyms, co nam sie w tym projekcie udato.

D.O.: Kluczowe byto nastawienie badawczo-artystyczne
zespotu. Wrazliwos¢ na te trzy poziomy, na ich wzajemne
przenikanie, funkcjonowata wsréd nas - i dzieki temu doszto do
jakiegos rodzaju wzajemnego odksztatcenia miedzy badaczkami
i badaczami a terenem, w ktéry wchodzili. Na styku tych
oddziatywan wytwarza sie aktywnosé, ktéra w tym przypadku
miata forme interwencji, projektéw twérczych. Dobrym,
konkretnym przyktadem dla ramy teoretycznej i tych trzech
poziomow, o ktérych opowiadamy, jest Muzeum Migracji. To
przedsiewziecie, ktérego autorzy i autorki postanowili ruszy¢
w Polske z przyczepq kempingowq Niewiadéw. Docierali do
matych miejscowosci w réznych regionach, odwiedzajqgc
spotecznosci, w ktérych historiach znaczqcq role graty
przesiedlenia i migracje. Prosili ludzi o przynoszenie przedmiotow
i pamiqgtek do przyczepy, ktéra na kilka dni przeksztatcata sie
w muzeum. Byty to rzeczy, ktére mogtyby stworzy¢ lokalng
kolekcje i opowiedzie¢ historie danej wioski, terenu, rodzin,
spotecznosci. Tworcy przedsiewziecia stuchali opowiesci
towarzyszqcych konkretnym obiektom czy fotografiom, czesé
z nich nagrali, a potem zmontowali film o tym, w jaki sposéb
w kontekscie przesiedlen ludzie praktykowali solidarnosc.
Stuchanie opowiesci to poziom badawczy, nakierowany na to, co
jest — pamieé, interpretacje rzeczywistosci, spotkanie
z cztowiekiem. Sam film - pomyst na niego, montaz - jest juz

formq kreacyjnq, pozwala, by te opowiesci przedostaty sie dalej,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 9/22



Dorota Ogrodzka et al. Da¢ solidarnosci impuls

zyskaty rame artystycznq, staly sie swoistym dzietem, za pomocq
ktérego realizatorzy projektu pokazujq miejsca, ludzi oraz ich
zycie, stawiajq pytania i pozwalajg wybrzmie¢ réznym gtosom.
Pomyst na muzeum w przyczepie to takze gra z konwencjq
instytucji kultury - jakq powinna odgrywac role, czy jesli jest
mata, chwilowa i nie ma glejtu ministerstwa, to znaczy, ze nie
moze miesci¢ w sobie wystaw i nadawac przedmiotom rangi
eksponatéw? To ten trzeci poziom, instytucjonalny, ktéry zresztq
wybrzmiat takze w projektach w Zagrzebiu i Sewilli - tam
badaniu i twérczej interwencji poddawalismy z kolei gtéwnie
relacje i warunki pracy, wyzwania zwigzane z prekarng kondycjq
i dziataniem w kulturze oraz napieciem miedzy marzeniami
a realnosciq w warunkach zatrudnienia w sektorze kultury.
Nieustannie pytaliSmy o mozliwosé praktykowania solidarnosci
w kontekscie instytucji lub organizacji. Na przyktadzie tych
dziatah widad, jak te poziomy sie przenikajg. W réznych
proporcjach sq one obecne w kazdej z opisywanych
i zrealizowanych w ramach projektu interwencji.

Skqgd wzigt sie pomyst, zeby
potqgczy¢ ze sobqg te obszary?

I.S.: To wynika czesciowo z moich
doswiadczen. Dwa zrédta mojej

aktywnosci artystycznej, czyli

kultura czynna, mocno
zaangazowane politycznie sztuka
i teatr, spotkaty sie ostatecznie

w sztuce ze spotecznosciq. Z tego
potgczenia wyrasta dla mnie ten
projekt badawczy, ktéry z jednej
strony wymaga umiejetnosci performatywnego opracowywania
praktyk wspélnotowych, a z drugiej strony jest Swiadomy
socjologicznie i ma ambicje dokonywania bezposredniej

interwencji politycznej.
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D.O.: To ma tez zwiqgzek z tym, kim byli ludzie pracujqcy przy
projekcie Culture for Solidarity . Zaréwno my, jak i wtasciwie
wszyscy badacze i badaczki wywodzq sie z kontekstu sztuki ze
spotecznosciq, praktyk artystyczno-spotecznych o profilu
partycypacyjnym. Ja wywodze sie z teatru spotecznego
i pedagogiki teatru, rozumianej w duzej mierze jako twoércze,
performatywne dziatanie o ambicjach politycznych w szerokim
znaczeniu, ale réwniez uwzgledniajqcej to, co dzieje sie w procesie
relacyjnym zaangazowanych podmiotéw. Ttem tego projektu jest
tez to, co w ostatnich kilku dekadach nazywane byto mianem
animacji kultury - wtasciwie caty nasz zespoét reprezentuje
réwniez ten kontekst.

Wspominacie o grupie badawczo-artystycznej, ktéra
pracowata z wami przy projekcie. Z raportu wynika, ze byta ona
mocno zréznicowana geograficznie. Wedtug jakiego klucza
dobieraliscie wspotpracownikéw?

I.S.: Zapleczem tego badania byta wspétpraca Krytyki
Politycznej, Europejskiej Fundacji Kultury i organizacji Zemos98
z Sewilli. Kiedy z Dorotg odwotujemy sie do projektu Culture for
Solidarity, mamy na mysli trzyletnie przedsiewziecie, ktérego
omawiane przez nas badanie byto czesciq. Catosé tego - wcigz
trwajgcego - projektu ma na celu zdefiniowanie i nagtosnienie
praktyk kulturalnych czy artystycznych i modeli organizacyjnych,
ktére uwolnityby potencjat solidarnosciowy drzemiqcy w kulturze,
dotychczas niewystarczajgco doceniany. Aby moéc to uczynic,
niezbedne byto przeprowadzenie badania nad solidarnosciowym
potencjatem kultury w réznych kontekstach europejskich.
Moéwilismy o zespole badawczym opracowujgcym metodologie
i zagranicznych ekspertkach, ktére pomogty nam jg
skontekstualizowaé z ponadnarodowej perspektywy. W kolejnym
kroku zespét badaczy i badaczek z Polski nawigzat wspétprace
z lokalnymi twércami i twérczyniami kultury oraz badaczami
w osrodkach, gdzie przeprowadzalismy interwencje. Zazwyczaj

polski badacz lub badaczka pracowali z co najmniej dwojgiem

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 1/22



Dorota Ogrodzka et al. Da¢ solidarnosci impuls

lokalnych twércéw. Wiekszosé naszych partneréw znalezlismy
wtasnie w ramach sieci Europejskiej Fundacji Kultury.
Rzeczywiscie mysleliSmy o geograficznym rozbiciu — od Marsylii
po Kiszyniéw i od Sewilli po Peciszewo, z Zagrzebiem w srodku.
Zalezato nam na tym, gdyz dynamika spoteczna i formy
ksztattowania sie wspdlnoty w kazdym z tych miejsc sq inne -

w krajach postkomunistycznych, w réznorodnej kulturowo
Marsylii czy w potozonej na potudniu Hiszpanii Sewilli. Szczesliwie
sie ztozyto, ze dos¢ bogata sie¢ wspdtpracy Europejskiej Fundaciji
Kultury, Krytyki Politycznej i Zemos98 pozwolita nam na tak duzqg
dywersyfikacje terenéw badawczych.

D.O.: W pierwszym etapie metodologicznym pracowalismy
w duzej mierze w polskim zespole. Ogromne znaczenie dla catego
procesu miato spotkanie w gronie miedzynarodowym, podczas
ktérego nasi wspétpracownicy z Hiszpanii czy Francji dorzucali
swoje komentarze i refleksje. Byt to moment, gdy uswiadomilismy
sobie, jak mocno kontekst polski okresla nasze konotacje i jak
réznorodne skojarzenia mogq przynosic inne konteksty.
Zagraniczni partnerzy tworzyli tez pewnq rame, dzieki nim
moglismy improwizowag, szukac tego, co w tych miejscach mozna
byto odnalezé.

Czy dalsze badania potwierdzity intuicje o geograficznym
zréznicowaniu solidarnosci?

I.S.: Tak - réznice te najlepiej opisaé mozna na trzech
przyktadach. Pierwsze to dziatanie Poli Rozek w Kiszyniowe,
polegajqce na poszukiwaniu samordébek tworzonych przez
mieszkancéw w przestrzeni jednego z osiedli. Dzieki niemu
zaobserwowalismy, ze tym, co wspdlne dla Europy Srodkowej
i Wschodniej, jest daleko posunieta fragmentaryzacja spoteczna
spowodowana procesami ekonomicznymi. Zasada ,kazdy sobie
rzepke skrobie” jest tak gteboko zinternalizowana, ze nawet
dziatanie na rzecz innych przybiera czesto wyraznie
zindywidualizowanq postaé. By wzbogaci¢ osiedle Ciocana, gdzie

miata miejsce interwencja prowadzona przez Pole i jej
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wspoétpracownikéw, o tereny zielone kosztem parkingéw,
mieszkancy zaktadajq sobie przyblokowe grodzone ogrédki. To
paradoksalne dziatanie solidarnosciowe w warunkach niktych
wiezi zbiorowych pokazato nam, jak nieoczywiste, a niekiedy
kontrintuicyjne ksztatty przybieraé moze praktyka na rzecz
spotecznego dobrostanu.

Drugim przyktadem jest Marsylia oraz organizacja Les Tétes de
I'Art, z ktérq wspoétpracowalismy i ktérg mozna nazwaé
przedsiebiorstwem partycypacyjnym. Posiada ona silne struktury
organizacyjne pozwalajqce praktykowac solidarnosc poprzez
kulture w sposéb niemalze zinstytucjonalizowany, co jest
charakterystyczne dla Francji, gdzie - szczegdlnie w drugiej
potowie XX wieku - rozwineto sie panstwo opiekuncze,
instytucjonalizujgce wiezi zbiorowe. Les Tétes de I'Art od lat
w sposdb ciqgty realizuje dziatania kulturalne ze spotecznosciq
migranckq przede wszystkim pochodzenia afrykanskiego w bloku
o nazwie Bel Horizon w centrum Marsylii. Dlatego nasze
interwencje - przeprowadzone przez Pawta Ogrodzkiego
i brazylijskq artystke Tanie Alice wraz z ich wspoétpracownikami -
mogty wpisac sie wtasnie w 6w niemal zinstytucjonalizowany
strumien aktywnosci partycypacyjnej, ktéry pozwala
na dtugofalowe dziatania wzmacniajqce wiezi spoteczne,
rozwijajgce praktyki solidarnosciowe i rozbudowujgce sieci
solidarnosci. Zainspirowato nas to do sformutowania tezy,
ze nalezy przestac postrzegac solidarnos¢ jako reakcje na kryzys,
a zaczgé mysle¢ o niej w kategoriach dtugotrwatej,
zorganizowanej i ustrukturyzowanej praktyki.

Trzeci przykiad to Sewilla. Nie ma tam rozwinietych
solidarnosciowych mechanizméw panstwowych - to przeciez nie
przypadek, ze Hiszpania zostata silnie dotknieta przez kryzys
ekonomiczny. Taka jest charakterystyka Hiszpanii, Greciji
i Portugalii, czyli krajéow, ktére az do péznych lat 70. XX wieku byty
pod dyktaturami i dopiero pozniej zaczety ksztattowac struktury

demokratyczne. Dziatajg tam natomiast dobrze rozwinigte
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spoteczne mechanizmy solidarnosciowe zwigzane z tradycjg
autonomii spoteczenstwa wobec wtadz i samoorganizacji.
Uksztattowaty sie one w odpowiedzi nha nadmiernq ingerencje
panstwa w zycie obywateli i spotecznosci lub na nieudolnosé
oficjalnych struktur w zapewnianiu troski, opieki i solidarnosci
swoim obywatelom. Dorota, ktéora w Sewilli wcielita sie w role
badaczki, zachecita naszych przyjaciét z Zemos98 - organizacji
borykajgcej sie z niepewnoscig w zwigzku z prekarng sytuacjq
branzy kultury w Hiszpanii, a co za tym idzie z wahaniami
motywacji i widmem wypalenia zawodowego - do odbycia
.perforajdu”. Byt to catodniowy wypad performatywny do tych
miejsc w Sewilli, ktére kojarzq im sie z doswiadczeniami

i impulsami solidarnosciowymi, cementujgcymi ich wiezi
wewnqtrz organizacji i dajgcymi motywacje do ksztattowania
rzeczywistosci. Dorota uruchomita spoteczne wiezi jako motor
dziatania w sytuacji, gdy w pokryzysowych warunkach
hiszpanskich zawodzqg struktury panstwa.

Jak te réznice wptywaty na wasze strategie dziatania?

I.S.: To sq przyktady zupetnie réznych sytuacji spoteczno-
organizacyjno-instytucjonalnych, odmiennej socjologii
solidarnosci. Czyms absolutnie innym jest préba zintegrowania
sgsiadow w Kiszyniowie, a czym innym préba sformutowania
zqdania politycznego, kiedy spotecznosc jest zintegrowana, jak
w Sewilli. Jeszcze czyms innym jest rozwijanie solidarnosci w dos¢
silnie zinstytucjonalizowanej kulturze postsocjalistycznej we
Francji.

D.O.: Réznice miedzy tymi miejscami wiqzq sie tez z opisanym
przez nas wczesniej continuum i pytaniem o to, na ile solidarnos¢
jest oddolnym odruchem, a na ile jest usystematyzowana czy
zinstytucjonalizowana. Jest jeszcze ciemna strona solidarnosci,
ktéra pojawita sie w naszych rozwazaniach metodologicznych.
Bedqgc zakorzenieni w kontekscie polskim, widzimy, w jaki sposéb
solidaryzowanie sie wewnqgtrz grupy moze by¢ wykluczajqgce.

Przywotujemy w naszym tekscie Dziady Mickiewicza i padajgce
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w nich stowa: ,Zamknijcie drzwi od kaplicy”. To metafora
wspoélnot, ktére solidaryzujq sie wewnetrznie, ale przeciwko
komus. Nie trzeba daleko szukaé, by w sferze publicznej zobaczy¢
przyktady, ktére nazywamy ,mrocznq solidarnosciq”.

Taka solidarnosc opiera sie na podobienstwie jako na warunku
wyjsciowym jej zaistnienia. Czy mozna temu jakos zaradzié¢?

D.O.: Jednq z waznych mysli przyswiecajgcych temu badaniu
i towarzyszqgcemu mu procesowi byto rozpoznanie wartosci
réznicy - tego, ze solidarnos¢ w wersji innej niz ta hermetycznie
zamykajqca i ujednolicajgca wyrasta na gruncie réznic.
Solidarnosé jest zresztq potrzebna wtasnie wtedy, kiedy ta
réznica istnieje. Kazde spotkanie z drugim podmiotem oznacza
spotkanie z kims innym, ale chodzi tez o réznice w kontekscie
spotecznym: swiatopoglqdowaq, etnicznq, réznice dotyczqgce
danego momentu w zyciu czy statusu ekonomicznego. Réznica
pozycji wobec podobnej sytuacji jest impulsem do wytworzenia
solidarnosci. Te ciemne strony solidarnosci ujawniajq sie
wowczas, gdy budujemy tylko na podobienstwach i tylko ich
szukamy - takie zagrozenie wystepuje we wspdlnocie budowanej
ksenofobicznie.

I.S.: Solidarnos¢ przejawia sie w dziataniu - piszemy
o francuskim rolniku Cédricu Hoareau, ktéry zostat aresztowany
za przewozenie uchodzcéw miedzy wtoskq a francuskq granicq.
To sytuacja, w ktérej solidarnos¢ pojawia sie, mimo ze nie ma
zadnej wspolnoty pomiedzy tymi dwoma podmiotami: francuskim
rolnikiem a uchodzcami z Syrii. Nie tgczy ich ani kultura, ani
terytorium. To, co ich tqczy, to gest Cédrica Hoareau — on sam
nazywa go gestem solidarnosci z uchodzcami. Solidarnosé jest
dziataniem, ktére jednoczesnie sie wytwarza i wymysla podczas
jej praktykowania. W tym sensie moze by¢ odpowiedziq
na ciemne strony wspélnoty — we wspélnocie zawsze jest jakies
przedwstepne zatozenie, co$, co tgczy jej cztonkéw. Zeby
narodzita sie solidarnosé, jej uczestnicy nie muszq mie¢ ze sobq

nic wspdlnego. W wywiadach z Muzeum Migracji pojawia sie takie
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sformutowanie: ,RobiliSmy to razem, mimo ze oni byli Niemcami
i Ukraincami czy Rosjanami”. Cédric Hoareau idzie o krok dalej
w budowaniu solidarnosci — przewozi ludzi przez granice nie tyle
mimo ze sq uchodzcami, ile wiasnie z tego powodu. Solidarnosé
czynimy ze wzgledu na réznice, a nie pomimo nich.

Jak juz wspomnieliscie, w potocznym rozumieniu solidarnosé
jest czyms oddolnym, rodzqcym sig spontanicznie. Z drugiej
strony dziatania, ktére projektujecie i opisujecie, majqg sztywne
ramy - to konieczne do ich przeprowadzenia. Jak pracowaliscie
z tym napieciem?

D.O.: Wydaje mi sie, ze dobrze pasuje tu przyktad improwizacji
teatralnej, ktéra mozliwa jest - jak twierdzi wielu wybitnych
praktykéw teatru, miedzy innymi Eugenio Barba z Odin Teatret -
tylko w obrebie jasno zakrojonych, przygotowanych
i uzgodnionych ram. Podobnie jest ze sztukq ze spotecznosciq.
Naiwnosciqg bytoby mysleé, ze mozna przeprowadzié¢ jakiekolwiek
dziatania artystycznej partycypacji bez okreslonych warunkéw
brzegowych. Jednak sposéb, w jaki sg one wypracowywane,
czesto czy w wiekszosci przypadkéw opiera sie na procesie, ktory
przebiega w kontakcie ze spotecznosciq, w swego rodzaju
sprzezeniu zwrotnym. Dobrym przyktadem tego mechanizmu jest
to, co dziata w samym performansie. Okreslony czas trwania,
scenografia oraz cata sztucznos¢ w nim zawarta, bedqca jego
ramq, pozwala na uruchomienie i wydobycie czegos, co
moglibysmy okresli¢ jednak jako autentyczne — emocji, opowiesci,
kontaktu. Rama i reguty gry paradoksalnie dajq bezpieczeinstwo,
ktére pozwala na ryzyko, improwizacje, przeptyw, niekiedy
swiqteczng energie. Zaprojektowanie dziatania nie wyklucza
spontanicznosci, ktéra rodzi sie wtasnie dzieki istnieniu okreslonej
ramy.

Podobna zbieznos¢ miedzy samym pojeciem ,solidarnosci”

a waszymi dziataniami dostrzegalna jest we wpisanej w nie

tymczasowosci.
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Solidarnos¢ czesto zwigzana jest z osadzong w konkretnym
czasie, chwilowq akcjq - tak jak przeprowadzane przez was
interwencje. Czy staraliscie sie jakos przekroczy¢ te
tymczasowosé? Stanowita ona dla was problem?

I.S.: Jasne, ze w ramach naszych dziatan badawczych
pracowalismy poprzez interwencje, czesto funkcjonujgce bez
gtebokiego osadzenia. Odpowiadato to jednak metodologicznie
na podjetq przez nas prébe urefleksyjnienia kwestii nowego typu
luznych wspélnot. Mozna powiedzied, ze podjeliSmy probe
zastgpienia stowa ,wspodlnota” stowem ,solidarnos¢”. Jeszcze
niedawno, dziesiec czy pietnascie lat temu, pojecie ,wspdlnoty”
odnosito sie najczesciej do spotecznosci lokalnych, miato
pozytywne konotacje. Z czasem, w zwigzku ze zmieniajgcymi sie
nastrojami spoteczno-politycznymi stato sie okresleniem, na ktére
znow patrzymy podejrzliwie. Kojarzy sie z zamknigciem,
hermetycznosciq. Drugq kwestiq jest to, ze ze wzgledu na procesy
mobilnosci, ale tez na przyktad na tak zwany kryzys uchodzczy,
nastqpita swego rodzaju zmiana spotecznego stanu skupienia.
Faktyczng naturq wspoétczesnych spoteczenstw jest mobilnosé
i tymczasowosé. Istotne byto dla nas pytanie
o podtrzymywalnos¢, ale by¢ moze wazniejszym wspotczesnie
zagadnieniem jest to, czy w tak zdefiniowanych okolicznosciach
mobilne jednostki mogq by¢ nosicielami wartosci. Innymi stowy,
czy mozna stworzyc tak gestq interwencje, ze jej uczestnicy bedq
przenosi¢ dalej zawarte w niej idee. W tym wypadku chodzitoby
nie o przekroczenie tymczasowosci dziatania, tylko o jego
impulsywnosé, gtebie. By¢ moze to wtasnie jest zadanie, przed
ktérym teraz stoimy. Solidarnos¢ miataby szanse zastqpic
wspolnote, odnositaby sie do mniej hermetycznych spotecznosci.

D.O.: Moje intuicje sq podobne. Mam wrazenie, ze nalezatoby
odwrdcié to pytanie i zastanowic¢ sie nie nad tym, w jaki sposéb
uniknq¢ czy przekroczy¢ tymczasowosé projektéw, ale nad tym,
jak ja zaakceptowacé i wykorzystaé. By¢é moze jest to witasnie

kwestia akceptacji tego, w jakim momencie i stanie skupienia jest
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spoteczenstwo. Badawczy aspekt naszych dziatan zobowigzywat
nas do tego, zeby odnosic sie do faktycznego stanu spotecznosci,
z ktérymi pracowalismy, od tego zaczynad, a nie jedynie
projektowaé dziatania oparte na naszych tesknotach czy
wyobrazeniach.

I.S.: Dobrym przyktadem tego, o czym méwimy, jest
przedsiewziecie Tanii Alice i Aziza Boumediene'a w marsylskim
wiezowcu Bel Horizon. Artystka zapraszata mieszkancéw bloku
do tanca. Zawarte w tym dziataniu radosé i bliskosé, ale tez
emancypacja, odsuwaty na bok réznice etniczne, klasowe czy
ekonomiczne silnie obecne miedzy sqsiadami. Taniec tworzyt
warunki spotkania, ale umacniat tez jednostki same w sobie.
Opowiadam o tym, poniewaz Bel Horizon jest miejscem, do
ktérego sprowadzajq sie migranci, ale rzadko pozostaje ono ich
statym adresem zamieszkania. Dziatanie, ktére z jednej strony
wytwarza solidarnosé miedzy sqsiadami, a z drugiej emancypuje
jednostke i w niej zostaje, substancjalnie odpowiada
na zdefiniowanq przez nas nowq dynamike spotecznq.

Czy gdzies jeszcze dostrzegacie
zmiany bedgce skutkiem waszych
dziatan?

D.O.: Jednq z pierwszych rzeczy,
ktéra przychodzi mi do gtowy, jest

to, ze jesteSmy czesciq zmian

dokonujgcych sie w obrebie samej

sztuki, praktyk artystycznych oraz

zwigzanych z organizowaniem

kultury. Dziatania takie jak nasze,

ale tez opisywanie ich, méwienie o tym, w jaki sposéb sq

prowadzone, jaki rodzaj wartosci oraz podejscia badawczo-

twérczego za nimi stoi, daje naped do zmian w Srodowisku

artystéw czy badaczy. Umacnia model spoteczno-partycypacyjny.
I.S.: Nie mam watpliwosci, ze jesteSmy w momencie zderzania

sie dwdch paradygmatow kultury. Kultura instytucjonalna
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znajduje sie w kryzysie, zwigzanym z jednej strony z samqg
strukturq jej dziatania, z drugiej strony zas z kwestiq legitymizacji
spotecznej. Widac to choéby w tak prostym fakcie jak to, ze

60 procent Polek i Polakéw nie korzysta z publicznych instytucji
kultury. W opozycji mamy praktyki, ktére sqg nam bliskie i ktére
proponujemy. W Polsce istnieje ponad 12 tysiecy organizacji
pozarzgdowych zajmujgcych sie dziatalnosciq kulturalng. Praktyki
zwiqzane z partycypacjg, nowym podejsciem do
upodmiotowienia, pytaniami o reprezentacje i spoteczng
legitymacje kultury sq dzis masowym, szerokim przedsiewzigeciem.
Nie ma watpliwosci, ze na styku tych dwéch paradygmatéw
dochodzi do iskrzenia, tarcia. Jako osoby pracujqce poza
instytucjami coraz czesciej zwracamy uwage na to, ze ich
dziatania oparte sq na przemocy, hierarchicznym modelu
myslenia o spoteczenstwie, podlegajq neoliberalnym
mechanizmom. Taki typ kultury nie wspiera solidarnosci, nie
buduje wiezi zbiorowych. Mysle, ze jesteSmy na progu
wypracowania nowego modelu, i mam nadzieje, ze chociaz troche
sie do tej zmiany przyczynilismy.

Nie obawiacie sie, ze tego typu dziatania artystyczne mogq by¢
tylko sposobem zaleczania czy przypudrowywania réznego
rodzaju problemoéw, na ktére odpowiadajg? Nie macie czasem
wrazenia, ze roztadowujg one napiecia w ramach spotecznosci,
réownoczesnie uniemozliwiajgc rozpoznanie i skonkretyzowanie
jej postulatow politycznych skierowanych wobec wiadzy?

I.S.: W tym projekcie nie do kohca zajmowalismy sie momentem
przejscia od aktywnosci kulturalnej do dziatanh, w szerokim
rozumieniu, politycznych. Z mojego doswiadczenia wynika jednak,
ze taki proces czesto zachodzi. Podstawowym celem bliskich nam
praktyk kulturalnych jest w duzej mierze dostarczenie
spotecznosciom narzedzi do autoemancypacji. Przyktadem mogq
by¢ dziatania, ktére realizuje wraz z Jasming Wéjcik z bytq klasqg
robotniczqg warszawskiej fabryki Ursus. W momencie, w ktérym

zaczynaliSmy wspotpracowaé z tq spotecznosciq, miata ona
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bardzo stabe poczucie wtasnej wartosci, gtéwnie ze wzgledu
na szerokq delegitymizacje PRL-u i komunizmu, a wraz z nimi -
robotnikow. Pierwszym krokiem byto wiec umocnienie ich
w pozytywnym przekonaniu o witasnej wartosci. Dopiero pézniej
podjelismy prébe zintegrowania tej spotecznosci, uzmystowienia
pojedynczym osobom wspélnoty biografii, ale tez problemoéw,
z jakimi sie borykajq. Jest to kulturowo-tozsamosciowy moment
catego procesu - zdajemy sobie sprawe, ze nasze indywidualne
doswiadczenie ma legitymacje kulturowq, a do tego jest
doswiadczeniem wspoélnotowym. Tak uksztattowana spotecznosé
ma szanse okreslania i wysuwania politycznych postulatow.
D.O.: Zmiana polityczna dzieje sie w dtuzszym procesie,
niekoniecznie zamykajgcym sie w danym dziataniu artystycznym.
Chodzi o osiqgniecie masy krytycznej, przy kolejnych takich
dziataniach artystycznych czy twoérczych moze nastqgpié
przesuniecie w strone politycznej sprawczosci, politycznego
egzekwowania zqdan i roszczen. Transformacja danej
spotecznosci to gteboki i ztozony proces. Dyspozycja podmiotéw
do wyrazenia wiasnych oczekiwan, réwniez politycznych, musi
by¢ w jakims sensie zakorzeniona w samoswiadomosci, ale tez
poprzedzona autoemancypacjq. Mysigc w taki sposéb, unikamy
iluzji, ze artysta czy badacz moze by¢ gtosem spotecznosci. Takie
krétkie procesy, projekty czy dziatania, jak te przez nas opisane,
mogq byc¢ impulsem w dtuzszym procesie, ktérego efektem,
w jakim$ horyzoncie czasowym, moze by¢ tez samoorganizacja

na poziomie politycznym.

W sktad zespotu realizujgcego badanie w ramach projektu
Culture for Solidarity wchodzili: kuratorzy projektu badawczego:
Dorota Ogrodzka, Igor Stokfiszewski; zespét opracowujqcy
metodologie badan: Julia Biczysko, Izabela Jasinska, Dorota
Ogrodzka, Pawet Ogrodzki, Agnieszka Pajgczkowska, Karolina
Pluta, Tomasz Rakowski, Pola Rozek, Igor Stokfiszewski,

Sebastian Swigder; uczestnicy i uczestniczki panelu eksperckiego
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stuzqcego dopracowaniu metodologii badan: Sofia Coca, Lara
Garcia Diaz, Felipe Gonzdlez Gil, Sam Khebizi, Maria Ptgk, Sonja
Soldo, Vladimir Us, Menno Weijs; zespét realizujgcy badania

w dziataniu: Tania Alice, Rubén Alonso, Julia Biczysko, Aziz
Boumediene, Pavel Khailo, Dorota Ogrodzka, Pawet Ogrodzki,
Agnieszka Pajgczkowska, Karolina Pluta, Pola Rozek, Kirill
Semionov, Kamila Szuba, Sebastian Swigder, Fran Torres,

Jasmina Wjcik.
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http://cultureforsolidarity.eu/
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