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stowa kluczowe:
rekonstrukcje historyczne; fotografia; panorama; pamie¢ wojny
streszczenie:

Komentarz do projektu Agnieszki RayssB wiec wojna@019)

Iwona Kurz - Ur. 1972. Profesorka w Instytucie Kultury Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje sie historig nowoczesnej kultury polskigj
w perspektywie obrazu, antropologiqg kultury wizualnej oraz problematykg
ciata i gender. Autorka ksigzki Twarze w ttumie (2005, Nominacja do Nagrody
Nike, Nagroda im. Michatka za najlepszq ksigzke filmoznawczq), wspodtautorka
ksigzek Obyczaje polskie. Wiek XX w krotkich hastach (2008), Slady
Holokaustu w imaginarium kultury polskiej (2017), Ekspozycje nowoczesnosci.
Wystawy a doswiadczanie procesow modernizacyjnych w Polsce 1821-1929
(2017) oraz Kultura wizualna w Polsce (2017, dwa tomy), redaktorka tomu Film
i historia (2008), wspotredaktorka Antropologii ciata (2008) oraz Antropologii
kultury wizualnej (2012).
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Panorama

W opisach towarzyszqcych -
wystawie A wiec wojna Agnieszka
Rayssl, fotografka, oraz Agnieszka
Pajgczkowska, kuratorka,
bezposrednio wskazujg

dyskursywnq rame, w ktorej

usytuowany jest projekt,

przywotujgc ksigzki Susan Sontag, Agnieszka Rayss, Krajobraz z trupem
Judith Butler i Nicholasa Mirzoeffa. (projekt A wiac welna..), 2018
Dotyczq one krytyki wizualnego
konstruowania wojen, prowadzenia ich za pomocq technologii
widzenia i zapisu oraz wytwarzania obrazowych narracji na ich
temat. Kontekstem sq przede wszystkim wojny nowoczesne (u
Sontag - druga wojna swiatowa) i wspétczesne (u pierwszej
przede wszystkim Wietnam, u Butler - ,interwencja
humanitarna” w Iraku po wrzeséniu 2001 roku). Pracujqc

z pojeciem ,kompleks wizualny”, w znaczeniu zaproponowanym
przez Mirzoeffa w ksiqgzce The Right to Look (Prawo do patrzenia
). mozemy tu méwic o wizualnym kompleksie batalistycznym,
ktéry tylez konstruuje pozgdane politycznie wyobrazenia wojny,
co okresla ramy prowadzenia kampanii militarnych za pomocqg
technik produkcji, reprodukcji i dystrybucji obrazu.

Praca Agnieszki Rayss nie ma jednak charakteru
analitycznego. Ta mnogos¢ obrazéw i narzedzi obrazowania
wojny jest dla niej ttem i w pewnym sensie zrédtem. Wiasciwym
punktem odniesienia sqg rekonstrukcje historyczne, czyli praktyki,
dla ktérych te przedstawienia sq pozywkq. W serii fotografii
i krétkich wideo artystka proponuje wariacje na ich temat -

odtworzenie praktyk odtwarzania.
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Gatunek wizualny, ktéry przywotuje w swoich zdjeciach, to
obraz malarski - panorama. Przedstawienie w planie ogélnym,
ktérego intencjq jest zamkniecie w ramach jak najwiekszej czesci
pola bitwy2 i wywotanie iluzji rozsadzania tych ram, iluzji
rzeczywistosci, dzieki temu, ze przestrzen panoramy jest (dgzy do
tego, by by¢) jedyng widzialnosciq dostepnq patrzgcym. Jest to
tez przedstawienie, warto dodaé, nawet jesli to tautologia -
malownicze. Ta wspoétczesna panorama, ktérqg proponuje
Agnieszka Rayss, porzuca jednak konkretne pole bitwy i zmierza
w stroneg uogdlnionego krajobrazu wojny, konstruujqc go
za pomocq dostownie kilku znakéw: trup, popas, czotg, dymy
wybuchéw. Nie jest tych znakéw wiele, a jednoczesnie sq tez
pozbawione gestosci symbolug, wypreparowane z kulturowych
odniesien, to skojarzenia dziatajqce raczej na zasadzie ready
made.

Susan Sontag odnotowywata, ze pamietamy nie wydarzenia,
ale ich obraz. Miata jednak na mysli obraz jako zapis wydarzenia,
jego swiadectwo. Dzi$ te indywidualnq i zbiorowq pamiec¢ karmiq
raczej obrazy jako rekonstrukcje i wyobrazenia wydarzen,
usytuowane w swiecie fikcji. Kontekstem dla nich nie jest ani
historia, ani moment ich publikacji, ani tym bardziej samo
wydarzenie, ale inne obrazy, bez réznicy dokumentalne czy
fabularne. Z uptywem czasu - niekoniecznie dtugiego -
przedstawienia dokumentalne odrywajq sie od kontekstu
historycznego, tracq referencje lub celowo sq przeksztatcane, by
stuzy¢ perswazji, by utrwalaé obraz pozgdany w dominujgcej
narracji politycznej lub rozrywkowej. Przede wszystkim jednak
zlewajq sie z przedstawieniami fabularnymi, tworzqc jedno,
uogdlnione wyobrazenie.

Proponowana ,panorama wojny” wyrwana jest juz
z jakiejkolwiek narracji, historycznej czy fikcyjnej — to po prostu
jakis obraz, ktéry kiedys gdzies widzielismy, ale juz poza

tancuchem obrazéw tworzqcych opowiesé. Oglqgdajqcy wpada
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w putapke i prébuje zgadywacd: wrzesieh 1939 roku, wojna 1920
roku? Ale szczegéty sq zatarte, wiedza niepewna, a rézne wojny
XX wieku i ich rézne obrazy naktadajqg sie na siebie. Wojsko
przypomina wojsko, wojenne maszyny przypominajg wojenne
maszyny. Bytby to obraz blizszy raczej powidokowi, gdyby szukaé
wsréd roznych form obrazéw pamieci — podaje kontur

i kompozycje, daje sie rozpoznaé. Inaczej jednak niz w przypadku
powidoku, nie dziata tu fizjologia oka zatrzymujqgca efekt
doswiadczenia widzenia na rogéwce. Te obrazy nie wskazujqg

na dtugie trwanie czy nastepstwo, nie sq wciqz zakorzenione,
choéby stabo, w pamieci i w ciele. Majqg charakter nie tyle
organiczny, ile mechaniczny. Agnieszka Rayss prezentuje je

w wyjatowionej formie estetycznej - jej fotografie i wideo nie
tylko sq wyjete z kontekstu zdarzen i historii, sq takze
zredukowane emocjonalnie, poniewaz nie pracujq na afektach,
nie ma tu ani gniewu, ani bdélu, ani strachu, ani agres;ji.
Przygaszone kolory i konsekwentnie stosowany plan ogéiny, bez
detali (zupetnie inaczej niz w panoramach

dziewietnastowiecznych) wzmacniajq wrazenie sterylnosci.

Kanonada

Tytut dla projektu daty pierwsze
stowa ,komunikatu specjalnego”
nadanego przez Polskie Radio
po ataku Niemiec na Polske we
wrzesniu 1939 roku. ,A wiec wojna”
- mowit spiker i dalej stwierdzat:

~Wszelkie sprawy i zagadnienia

schodzq na plcm dolszy, cate nasze Agnieszka Rayss, Krajobraz z wybuchem
. . . . i uciekajgcymi zotnierzami (projekt A wiec
Zycie publiczne i prywatne wojna..), 2019

przestawiamy na specjalne tory,

[...] wszyscy jesteSmy zotnierzami”. Obiecywat tez walke az do
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zwyciestwa. Mozna jednak zaryzykowaé twierdzenie, ze o ile
wielu z nas pamieta ,skgds” to urwane , A wiec wojna”,
niekoniecznie zna czy pamieta dalszy cigg komunikatu.

Pamiec dzwiekéw wojny — odgtoséw walki i audialnych
rejestracji - jest, jak sie zdaje, zdecydowanie stabiej rozpoznana
badawczo niz pamiec obrazéw. W polskim kontekscie centralna
dla zbiorowej wyobrazni druga wojna swiatowa w dokumentach
pozostaje gtéwnie niema lub przemawia ledwie kilkoma
nagraniami radiowymi. W skali nieporéwnywalnej do
wspoétczesnego dziatania telewizji to jednak radio byto gtéwnym
medium zaposredniczajgcym wspolnotowe doswiadczanie
wydarzenia historycznego.

Agnieszka Rayss w swoich wideo ,rozrzedza” i zarazem
sterylizuje takze dzwiek wojny. Fernand Léger tak pisat o swoim

doswiadczeniu pierwszej wojny swiatowe;j:

Przyszta wojna. Byta szara i zamaskowana: swiatto, kolor, ton
byly zakazane pod karg émierci. Zycie w ciszy, zycie w mroku

i po omacku; wszystko, co oko mogto dostrzec, musiato
schowac sie i znikng¢.

Nikt nie widziat wojny; oko ukryte, zamaskowane, koloru ziemi
i tuz przy ziemi, nie widziato nic. Wszyscy ,styszeli” wojne. Byta
to ogromna symfgnia, ktérej zaden muzyk czy kompozytor nie

doréwnat jeszcze .

W filmie czy fotografii widz musi widzie¢ i rozpoznaé - truizm,
ale podkresla, ze w narracjach wojennych to na sfere audialng
przenosi sie zwykle funkcje ekspresji pogubienia poznawczego.
Kanonada, w ktérej centrum znajduje sie cztowiek, stuzy - inaczej
niz panorama - oddaniu perspektywy jednostki zagubionej
w chaosie pola bitwy. Warstwa audialna w krétkich filmach
Agnieszki Rayss ulega rozrzedzeniu, poniewaz zostaje
zredukowana do jednego rodzaju dzwieku. Nie ma krzykéw, nie

ma odgtoséw zréznicowanych ze wzgledu na odlegtos¢, natezenie
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czy charakter ostrzatu. Pozostaje jedynie majestatyczny odgtos
wybuchéw, bezpieczny, zachecajgcy wrecz do kontemplaciji,
odlegte echo wojny. A wiec wojna dziata na poziomie dzwigku
doktadnie jak ten urwany ,komunikat specjalny” i, podobnie jak
w przypadku tworzqgcych projekt obrazéw, odsyta do czegos, co
juz styszelismy, ale nie wiemy, w jakg catos¢ sie wpisuje. Jesli
wywotuje niepokdj, to wiasnie dlatego, ze — podobnie jak

w przypadku obrazéw - wszystko tu zostato wyjatowione

z kontekstu afektywnego i zredukowane do pojedynczosci, ktéra

nie ma historycznego zakorzenienia.

Parada

Agnieszka Rayss, Przemarsz (projekt A wiec wojna...), 2019

W projekcie pojawia sig jeszcze jeden niepokojacy wymiar sfery
audialnej. Rekonstrukcji pochodu w jednym z filméw towarzyszqg
dzwieki marsza. Idgcy, najpierw cywile, a potem zotnierze, biorg
udziat w wydarzeniu, ktére trudno zdefiniowac - czy to ucieczka,
atak czy przemarsz? A moze w ogdle niewojenna pielgrzymka?
Na przodzie jest obraz, a wszyscy, niezaleznie od mundurowej
przynaleznosci, idq podobnym krokiem i w zgodzie. Werble
wybijajg rytm, ktéry nie do konca moze wyznacza rytm krokow,
ale skutecznie dominuje ten performans. Marsz nalezy do
muzycznych gatunkéw pasozytniczych - tu rozumianych jako
zewnetrzny organizm, ktéry przejmuje kontrole nad zywicielem.
Jak pisat Pascal Quignard: ,Muzyka jest ingerencjq, jest
pojmaniem ludzkiego ciata”. | dalej: ,Stuch jest naszym
wiezieniem"s. Kontekstem dla jego rozwazan byty popularne

.kawatki” z muzyki klasycznej, czesto wtasnie marsze, grane przez
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wieziennq orkiestre w KL Auschwitz. Za pomocqg rytmu pozwalaty
one zespoli¢ muzyke z ciatem, a w efekcie poddaé ciato
dyscyplinie rownego kroku.

W filmie The Third Man (2010) Erik Blinger, szwedzki artysta
i badacz, eksploruje te wtasnie zwiqzki muzyki i ciata, o ktérych
pisat Quignard, sugerujqgc, ze mechaniczny charakter muzyki
popularnej, sita tych melodii, ktére lubimy, bo znamy, jest

wyrazem ich pasozytniczej sity:

Zaraza [ona] ludzkos¢ w pewnym momencie prehistorii,

a potem rozchodzi sie — niczym fale - poprzez ciata. Niektoérzy
badacze sugerujg nawet, ze piosenka stanowi w istocie
pierwszqg technologie w historii ludzkosci, forme pozwalajgcq
na kontrolowanie emocji i poguszerﬁ innych oséb zanim jeszcze

zaczetly to robié stowa i bron .

Ten pasozyt, skryty w umysle kazdego z nas, wyjada nam takze
pamiec, pozostawiajgc pustke, w ktérej jednak stale powtarza sie
piesn - jak Blinger brawurowo interpretuje popularng piosenke
Abby. W jej miejsce mozna wstawic réwniez werble wojskowego
marsza. W wojskowej paradzie, ktérq rekonstruuje Agnieszka
Rayss, ludzie zapomnieli, dokqd idg, w jakiej sprawie i w jakiej
wojnie - ale rytm ich niesie na tych gruzach historii.

Susan Sontag tak poréwnywata doswiadczenie zdarzenia do
jego fotograficznego obrazu: ,W swiecie realnym cos sie wtasnie
dzieje, a nikt nie wie, co sie jeszcze zdarzy. W Swiecie obrazéw cos
sie juz zdarzyto i zawsze bedzie sie dziato w ten sposéb"7. Miata
na mysli, jak sie zdaje, paradoksalne trwanie momentu
utrwalonego w fotografii, jego wieczne zatrzymanie
w poruszeniu. Jednak, jak juz pisatam w innym miejscus.
wspétczesnie to, co sie zdarzyto i zostato utrwalone na fotografii,
bedzie sie zawsze dziato w ten sposdb, bedzie stale powtarzane,
odtwarzane na podstawie fotografii w szczegdélnym sojuszu

fotograficzno-performatywnym.
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Rebecca Schneider nazywa to ,trwatym wydarzeniem -
dziejgcym sie za sprawq zwrotnych wymiaréw zawotania,
ptomiennej mechaniki interpelacji w wezwaniu i w odpowiedzi
na nie"g. To, co jest na fotografii, na pewno sie powtérzy. To, co
sie wtasnie dzieje, juz byto na fotografii. Parada rekonstruowana
przez Agnieszke Rayss, sterylna rekonstrukcja rekonstrukcji
historycznych, odnositaby sie do koncepcji Schneider, w ktérej
odtworzenie wydarzenia opiera sie na pamigci czy tez
na ,resztkach” osadzonych w ciele ,uwiktanym w sieé¢ przekazu
afektéw i odegran bezposrednio z ciata w cialo"lo. Tyle ze ten
przekaz juz dawno nie jest bezposredni czy tez raczej przekazuje
niebezposrednie doswiadczenie. Opiera sie tez nie na impulsie
organicznym, ale na mechanicznym zewnetrznym pobudzeniu.

Pierwsza wielka narracja o wojnie - lliada Homera - zaczyna
sie od wezwania do wystowienia afektu:

Gniew, Bogini, opiewaj Achilla, syna Peleusa,
1

zgube niosqcy i kleski nieprzeliczone Achajom .

Réznego rodzaju ponowoczesne rekonstrukcje historyczne - tak
popularne dzis hobby - réwniez przepetnione sqg emocjami. Sq
one jednak zwrécone do wewnqtrz, oparte na narcystycznym
przezywaniu siebie jako przezywajgcego doswiadczenie wystepu,
na estetycznym samozachwycie sobg w mundurze i z broniq.
Niepokojq jako forma oczekujqca, byé moze, gotowa
na wypetnienie. Agnieszka Rayss rekonstruuje rekonstrukcje jako
takq forme pustq, demonstruje jej jatowy charakter. Moze z tego
ptyna¢ nadzieja na zniesienie wojen, skoro tak bardzo sie od nich
oddalamy. Ale moze tez ptynq¢ przekaz peten grozy:

o nieustajqcej widmowej odtwarzalnosci parad, marszéw
i kanonad, o ,zotnierzach” nakrecanych jak mechaniczne zabawki

przez strumien dzwiekéw i obrazéw.
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Agnieszka Rayss, A wiec wojna, kuratorka: Agnieszka Pajgczkowska, Instytut Fotografii
Fort w Warszawie, 20 wrzesnia - 10 listopada 2019 roku,

http://instytutfotografiifort.org.pl/wystawy/agnieszka-rayss-a-wiec-wojna.

Dla przypomnienia - Panorama Ractawicka ma 114 metréw diugosci i 15 metrow
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