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De-formacje

stowa kluczowe:
deformacje; normy; innosc¢; choroba; alternatywa
streszczenie:

Wprowadzenie do numeru 24 "De-formacje".
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De-formacje

Spojrz w lewo

Spoéjrz w dot

Spojrz w goére

Spéjrz w prawo

Flesz aparatu

Jak wybuch bomby atomowej

Zdjecie

CMV - zielony ksiezyc wtedy swiat zmienia sie w magenta
Moja siatkéwka

Jest odlegtiq planetq

A czerwony Mars

Z komiksu Boy's Own

Z z6ttq infekcjq

Pqczkujgcg w rogu

Powiedziatem, ze to wyglqda jak planeta.
Lekarz méwi - , A mi to przypomina

pizze”

Pod koniec 1992 roku Derek Jarman powrdcit do idei filmu bez
obrazu, do ekranu w kolorze International Klein-blue (wedtug
jego twoércy oddaje on pustke i niematerialnos¢). Tym razem
dzieje sie to w czasie choroby; choroby, ktéra pozbawia go
widzenia, a ostatecznie zycia. Jarman méwit juz o doswiadczeniu
zakazenia wirusem HIV wczesniej, w swoich péznych obrazach
malarskich. Blue byt odpowiedzig na chorobe w jezyku filmowym,
ktéry artysta doprowadzit do niemal catkowitego wyczerpania
i nasycenia jednoczesnie. Unieruchamiajgc ruchomy obraz
i zarazajqc go narracjami, zabrat nas w monochromatycznq
i polifoniczng podréz przez wojne w Bosni, wojne wewnetrzng
z AIDS, samobdjstwa i zgony przyjaciét, bdl stajqcy sie nie do
zniesienia, naptyw uchodzcéw, z nadziejq na cos, co nastgpi
poézniej. ldealny nie-obraz na ekranie wypetnit sie, a przez to zde-

formowat skrawkami historii, ktére styszymy wypowiadane
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gtosem Jarmana i innych.

W sferze kultury wizualnej,
podobnie jak w wielu innych
dziedzinach, réznym formom zycia
i tworzenia towarzyszq procesy
zniszczenia, okaleczenia
i zapomnienia. Tutaj te pozornie
negatywne lub traumatyzujgce
procesy jednoczesnie wprowadzajq
nowe obrazy, formy widzialnosci

i postrzegania, rozszerzajqc tym

samym pojecie kreatywnosci.

Najczesciej pozostajg one jednak

na marginesie tego, co S ' o

normatywne, uznane

za zdeformowane lub zle,

niewtasciwie uksztattowane. Ow

porzgdek rzeczy nigdy nie jest

trwaty, historycznie zmienny, negocjowalny, a jednak wciqz

frustrujqco przywigzany do binarnosci. Rosnqca tendencja do

~dekolonizowania” wielu wymiaréw ludzkiego zycia, aktywnosci

i percepcji, niesie ze sobq chec¢ wyjscia poza znane formy,

formacje i formaty oraz ciekawos¢, a nawet odwage, by oderwadé

.de-" od szeregu negatywnych afektéw, ktére zbyt dtugo byty

z tym przedrostkiem zwigzane, i zwrdcic sie ku alternatywnym

sposobom bycia w sSwiecie i dostepu do swiata bycia.
Przygotowujqc aktualny numer ,Widoku”, wyobrazaliSmy sobie

takie sytuacje, w ktérych nasze spotkania ze Swiatem zmieniajg

nasz sposdéb widzenia (czasami w nieprzyjemny i brutalny

sposoéb), w ktérych ulegamy swoistej de-formac;ji (dostownie,

choé niekoniecznie fizycznie) przez to, co widzimy, i zaczynamy

kwestionowac to, jak to widzimy. Ten proces rozbija ramy

dotychczasowego sformatowania nas jako widzéw. MysleliSmy

wiec o sile sprawczej ,alternatywnych” form, ktérym od dawna
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De-formacje

odmawia sie dostepu jako formom wtasnie bez tego
dyskredytujgcego przedrostka. Zagtebilismy sie w materialnosé
okaleczen, zniszczen i niedoskonatosci (jako produktu proceséw
historycznych lub biologicznych), by zobaczy¢, jak dziatajg

i oddziatujq ich konkretne przyktady: jakq sitg sprawczq
dysponujq, kiedy i z jakich powodéw sie je odrzuca i/lub
akceptuje, i kto o tym decyduje. Nasze stawki byty zaréwno
epistemologiczne, jak i afektywne.

Jako podmioty sformatowane w procesach wychowania
i edukacji znamy nasze procedury porzgdkowania i dzielenia,
wiemy co i kiedy nalezy naprawié, by dziatato prawidtowo.
.Niewtasciwe" czy nieprawidtowe funkcjonowanie ciat
i przedmiotéw od dawna poddawane jest Swiadomym
przeoczeniom lub wykluczeniom.

De-formacje w procesie widzenia i postrzegania pozwalajq wyjs¢
poza granice tego, co doskonate i w petni sprawne, i zobaczy¢,

w jakim stopniu sq one skonstruowane, konwencjonalne,
ambiwalentne, jesli nie wrecz przemocowe. Zdeformowane
obrazy, przedmioty i wizje nie stuzqg nam jako metafory, lecz jako
wyjqtkowo nosne elementy kultury wizualnej, ktére domagajq sie
powaznego potraktowania i dyskusji. 24. numer ,Widoku” jest
préobaq takiej rozmowy, w ktoérej spotykajq sie i wzajemnie
oswietlajq rézne gtosy i perspektywy.

W Zblizeniu prezentujemy polski przektad eseju
zatytutowanego Slepota a kultura wizualna. Relacja naocznego
swiadka Georginy Kleege, autorki m.in. dwéch waznych ksigzek
Blind Rage. Letters to Helen Keller (2006) oraz More Than Meets
the Eye. What Blindness Brings to Art (2018). Kleege domaga sie
krytycznego przyjrzenia sie temu, co nazywa ,sztampowymi
postaciami zachodniej tradycji filozoficznej”, takimi jak ,Slepiec”,

i wprowadzenia zaréwno teoretycznej refleks;ji, jak prawdziwego
doswiadczenia Slepoty, ktére mozemy znalezé w narracjach
biograficznych. W artykule zatytutowanym ,Splendid
Deformities”. An emancipatory critique of cultural homogeneity

in Sin-ying Ho's deformed ceramics
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Alex Burchmore przedstawia emancypacyjnqg krytyke kulturowej
homogenicznosci w imie réznorodnosci, ktérqg znajduje
w ceramicznych rzezbach urodzonej w Hong Kongu
a zamieszkatej w Nowym Jorku artystki Sin-ying Ho. Autor siega
po takie historyczne konteksty, jak XlI-wieczne Chiny i stosunek
do zaréwno niechcianych, jak i pozgdanych uszkodzen ceramiki,
XVlll-wieczna Anglia i postawy wobec Chinoiserie, a takze liczne
historycznie zmienne koncepcje kulturowej i estetycznej czystosci
i doskonatosci. Czasowe przesuniecia i reinterpretacja stanowiq
takze tto dla zaproponowanej przez Pawta Moscickiego analizy
cyklu Roberta Rauschenberga zatytutowanego Trzydziesci cztery
ilustracje do Piekta Dantego (1958-1960). Autor koncentruje sie
na artystycznej metodzie, quasi-technice zwanej ,solvent
transfer” (rozpuszczalinikowym przeniesieniem) i jej
anachronicznych nie-znaczeniach. Posréd licznych mediéw
i gatunkéw podejmujqcych kwestie czasu i doswiadczenia
historycznego szczegdlnie uprzywilejowane miejsce zajmuje
fotografia. W eseju zatytutowanym Kolor historii Tomasz
Szerszen przyglgda sie kolorowi katastrofy i zniszczenia
w pracach Borysa Mihaitowa, bedqgcych fotograficzng medytacjq
nad rozpadem Zwiqzku Radzieckiego i tak zwanym efektem
Czarnobyla, szczegdlnie, jak sam pisze, ,w kontekscie politycznej
widzialnosci i niewidzialnosci promieniowania”. Szkic Sary
Herczynskiej, Wianek i rysy. Sprawa Marianny Doliriskiej,
poswiecony jest poruszajqgcej, uszkodzonej przez peknigcie czy
ryse, fotografii z lat 20. XX wieku, przedstawiajgcej powieszone
na drzewie dzieci, zabite przez ich matke, i deformacji jej
historycznego odniesienia w latach 90, kiedy rozpowszechniano
ja jako ikone masakry ludnosci polskiej na Wotyniu. Autorka
omawia wiele form przemocy i odksztatceh obecnych w historii
tego obrazu, wynikajqcych z pragnienia, by widziec i zobaczyc, jak
réwnie silnego pragnienia, by nie widzie¢.

W Punkcie widokowym kontynuujemy refleksje nad fotografiq,

tym razem za posrednictwem artystki, Doroty Buczkowskiej,
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wyksztatconej jako konserwatorka sztuki i rzezbiarka, ktéra
przetwarza materiat archiwalny, dokonujqc interwencji

na poziomie fotograficznej materialnosci, a nawet cielesnosci
obrazu, jego niesamowitosci czy wrecz upiornosci. Artystka
wydobywa wyobrazone potwornosci i mozliwe formy naprawcze.
Komentatorki, Katarzyna Czeczot i Katarzyna Bojarska w tekscie
Zapowietrzenie, dokonujqc analogicznej operacji na archiwum
literackich swiadectw z sanatoriéw, lecznic czy po prostu
traumatycznego zycia, traktujq jej praktyke jako forme
artystycznego, a wrecz rzemieslniczego, uzdrawiania, a takze
rodzaj autoterapii, fantazmatycznej wizualnej autoanalizy.
Materia ludzka i fotograficzna spotykajq sie ze sobq i przenikajq.
Prezentacja wybranych projektéw ukrainskiego artysty Nikity
Kadana koncentruje sie na tym, co Joanna Sokotowska nazywa
praktykaq ,przetwarzania i tgczenia na nowo rozbitych

i zdeformowanych przez czas fragmentéw rzeczywistosci”, aby
wiedzied, ,co, kto i jak moze zostac¢ zapamietane, opowiedziane,
wystuchane i zobaczone”. Praktyka ta ma na celu wypracowanie
nowych form wspélnoty, gdzie to, co tqczy sie ze sobq, spotyka sie
na wielu poziomach i z wielu powoddéw, a zaangazowanie uwagi,
troski i empatii dziata zgodnie z na nowo wynegocjowanymi
zasadami.

W Panoramie teoretyczka i krytyczka filmowa Paulina
Kwiatkowska zwraca uwage na niedoskonatosci Zesztego roku
w Marienbadzie (1961) Alaina Resnaisa, elementy, ktérych
wizualna gestos¢ wydaje sie niemal nieprzenikniona, gtéwnie
dzieki technicznym zabiegom filmowym. Autorka przyglqgda sie im
uwaznie, jak rowniez temu, jakie pragnienia i oczekiwania
wzbudzajg w widzach filmowe przedstawienia rzeczywistosci
wewnetrznej i zewnetrznej u Resnaisa. W szkicu Twarzq do tego,
co umyka badaczka fotografii Anna Zarychta koncentruje sie
na niewidzialnych (lub nie catkiem niewidzialnych) elementach
zdjec ,ukrytej matki”, spopularyzowanych dzieki archiwalnemu

projektowi artystycznemu Lindy F. Nagler z 2013 roku). Autorka

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 7/10



De-formacje

kwestionuje zatozenia stojgce za tytutem projektu, starajqc sie
w ten sposéb ocali¢ ztozone konteksty historyczne, spoteczne
i kulturowe przed redukcjq i sptaszczeniem odbioru. Argumentuje,
jak mozna 6w kontekst powigzac z wizualng dziwacznosciq
i niesamowitosciq tego materiatu fotograficznego. Dziwacznosé
charakteryzuje ,dzieciece filmiki wideo” omawiane przez
kulturoznawce Piotra Fortune, ktére w 2017 roku wzbudzity
zainteresowanie publicznosci kontrowersjq znang jako Elsagate.
Wideoklipy na YouTube'ie adresowane do dzieci zostaty
zhakowane przez nieodpowiednie motywy, w tym sceny seksu
i przemocy. Autor opiera swojq analize na refleksji nad
.kapitalizmmem platformowym”, uznajqc zjawisko dziwacznych
dzieciecych filmikéw za objaw gtebokiej zmiany kulturowej,
ilustrujqcej przejscie od spoteczenstw dyscyplinarnych do tych,
w ktérych technologia i rytmy algorytméw odgrywajq kluczowq
role. Monika Stobiecka, badaczka muzeéw i archeologii, omawia
procedury konserwatorskie i rekonstrukcyjne stosowane
w nowym muzeum na Akropolu w Atenach jako wyraz dgzenia do
ideatu i kompletnosci, co wydaje sie sprzeczne z sentymentalng
estetykq starozytnych pozostatosci. Autorka postuguje sie
kategoriq ,archeologicznej protezy”, rozumiang jako sztuczne
uzupetnienie w miejscu braku lub deformacji, ktére tgczy wizualny
wymiar medidéw cyfrowych z materialnosciqg konserwagji.
| wreszcie, na zakonczenie tego dziatu, przedstawiamy artykut
badaczki teatru Katarzyny Ojrzynskiej, poswiecony dyskusji
o utrudnionym dostepie ludzi o niestandardowych ciatach do
aktorskiej profesji, o zwigzanych z tym kontrowersjach
i protestach w USA i Wielkiej Brytanii. Odwotujgc sie do ostatnich
wydarzen w polskim teatrze i filmie, autorka zastanawia sie nad
mozliwymi nowymi formami wyobrazania sobie aktorow
i aktorstwa poza normatywnym paradygmatem.

W Perspektywach zapraszamy do lektury wielowgtkowej
dyskusji poswigeconej pedagogice wizualnej, w ktérej udziat wzieli

badacze, artysci, kuratorzy i krytycy z Polski i Anglii (redaktorzy

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 8/10



De-formacje

Journal of Visual Culture, kuratorzy i nauczyciele akademiccy).
Wymieniajq oni poglqdy na to, jak uczestniczy¢ i Swiadomie
ksztattowacé interwencje w sferze publicznej z wykorzystaniem
obrazéw i sSrodkéw komunikacji wizualnej, jak postugiwac sie
obrazami jako zapalnikami i nosnikami zmian politycznych
i spotecznych. Dyskusja odbyta sie w wyjgtkowym czasie,
w ktérym wiele oséb odczuwa naglqcq potrzebe dziatania
w obliczu kryzysu i zbyt szybko zmieniajqcej sie sytuacji globalnej,
w ktérg wszyscy wydajqg sie uwiktani, jesli nie wspétwinni, i ktéra
wymaga odwaznej i natychmiastowej reakcji. Nie proponujemy
gotowych rozwiqzan, a raczej kilka recept na rozwijanie
kompetencji wizualnych i wyobrazni politycznej.

W Migawkach znalez¢ mozna krytyczne omoéwienia trzech
ksigzek, ktére ukazaty sie niedawno w polu studidéw nad kulturg
i sztukq wizualnqg: Agata Pietrasik pisze o Afekcie Strzemiriskiego
(2019) Luizy Nader, tukasz Moll recenzuje Gry Imperium.
Globalny kapitalizm i gry wideo Nicka Dyera-Witheforda i Greiga
de Peutera (2009; polski przektad 2019), a Jakub Majmurek
odpowiada na Rockefellerowie i Marks nad Warszawq. Polskie
filmy fabularne wobec transformacji gospodarczej (2019)
Michata Piepiorki.

Zespot redakcyjny
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