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stowa kluczowe:

feminizm; sztuka; artystki; wizualnosc

streszczenie:

Komentarz do dwdch performansow prezentowanych w Punkcie widokowym:

* Katarzyna Kalwat,@BMaria Klassenberg. Ekstazy

* Anna Baumgart Bprawa kobieca wlPolsce 2018

Iwona Kurz - Ur. 1972. Profesorka w Instytucie Kultury Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje sie historig nowoczesnej kultury polskiej
w perspektywie obrazu, antropologiqg kultury wizualnej oraz problematykg
ciata i gender. Autorka ksigzki Twarze w ttumie (2005, Nominacja do Nagrody
Nike, Nagroda im. Michatka za najlepszq ksigzke filmoznawczq), wspdtautorka
ksigzek Obyczaje polskie. Wiek XX w krotkich hastach (2008), Slady
Holokaustu w imaginarium kultury polskiej (2017), Ekspozycje nowoczesnosci.
Wystawy a doswiadczanie proceséw modernizacyjnych w Polsce 1821-1929
(2017) oraz Kultura wizualna w Polsce (2017, dwa tomy), redaktorka tomu Film
i historia (2008), wspotredaktorka Antropologii ciata (2008) oraz Antropologii
kultury wizualnej (2012).

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 2/14



lwona Kurz Performowanie genealogii

Performowanie genealogii — rewolucyjna

wspolnota ciat

* Katarzyna Kalwat, Maria Klassenberg. Ekstazy

* Anna Baumgart, Sprawa kobieca w Polsce 2018

Budowanie swiadomosci feministycznej od poczgtku zwigzane
byto z poszukiwaniem przodkin i siéstr — innych kobiet, czasem
mezczyzn, tworzgcych wspdlnote idei i praktyk. Paulina
Kuczalska-Reinschmit, duchowa przywédczyni polskich
prafeministek, pisata w kierowanym przez niqg pismie ,Ster”
(nr 1/1907) o wspdlnocie wszystkich ludzi, ,ktérzy wspoétdziatajgc
w ogdlnych dqgzeniach wolnosciowych wytezajq swoje usitowania,
aby zniesé ucisk, jaki dzi$ jeszcze z zasady ptici krepuje wolnosé
i swobode ludzkq”. Proces ten ma wymiar nie tylko pozytywny
i konstruktywny, ale tez polemiczny i krytyczny, skierowany
przeciwko dominujgcym narracjom - herstoria nie jest jedynie
opowiesciq o kobietach, ale réwniez propozycjq przepisania tak
zwanej historii uniwersalnej. Jej krytyczny charakter wyraza sie
rowniez w tym, ze jest zawsze nieskonczona i niegotowa, nie
ulega - nie powinna ulec - spizeniu i monumentalizacji. Ciggle jest
podejmowana na nowo, aktualizowana i uzupetniana.
Podstawowe znaczenie w tym procesie ma dzis wymiar
performatywny, umozliwiajgcy spotkanie oraz bezposrednie,
fizyczne, cielesne praktykowanie i dziatanie wspdlnoty. Wymaga
to wytworzenia ,przestrzeni pojawiania si €".
Przechwytuje pojecie, ktére Nicholas Mirzoeff przejmuje od
Judith Butler (ktéra z kolei pracuje na koncepcji Hannah Arendt),
by w kontekscie ruchu Black Lives Matter opisac ,podwéjne
doswiadczenie jawnej przemocy policji i wywotanych przez nig
protestéw w tej samej lub podobnej przestrzeni"l. Badacz
zadtuzony jest przede wszystkim w Zapiskach o performatywnej

teorii zgromadzen Butler. Ktadzie nacisk na bezposredni
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charakter tego pojawienia sig; inaczej niz u Arendt, gdzie chodzito
o gtos przedstawicielski, o politycznq reprezentacje, ktéra sama,
jak pisze Butler, oparta jest na hierarchicznych i wykluczajgcych
normach rozpoznaniae. W tym ujeciu protesty, takie jakie znamy
z ostatniej dekady z réznych szerokosci geograficznych,
wytwarzajg momenty anarchistyczne, odzyskujgce prawo do
przestrzeni publicznej w sposob jeszcze nieskodyfikowany
i niedajgcy sie w istocie skodyfikowac’:g. Dotychczasowy porzgdek
ulega zawieszeniu, a nowy, obejmujqcy prawo do pojawienia sie
wykluczonych dotqd oséb i grup, wytania sie jako mozliwosé.
Czarne Protesty w Polsce bytyby takimi momentami
anarchistycznymi, wywracajgcymi podziat rél
i przebudowujgcymi przestrzen publiczng. Butler podkresla
koniecznos¢ budowania tego zbiorowego podmiotu emancypacji
jako wspdlnoty ciat, zmiennej, dynamicznej i opartej na ciqgtej
wymianie - za Arendt przyjmuje ona, ze ,wolnos¢ nie wytania sie
ze mnie czy z ciebie; moze sie pojawic tylko jako relacja nas
taczqca, obecna miedzy nami czy wrecz wsréd nas"4.
Performatywny wymiar zgromadzen musi sie jednak
realizowac¢ réwniez w sferze reprezentacji - poniewaz sfera
symboliczna takze pozostaje do odzyskania. Zanim znéw
wyjdziemy na ulice, by ciato w ciato walczy¢ o prawa kobiet
i nowe spoteczenstwo, stajemy sie czesciq wspotuczestniczqcej
widowni, ktéra poszukuje przodkin, symboli i manifestéw
wspierajgcych budowanie poczucia przynaleznosci. Anna
Baumgart realizuje cykl takich zgromadzeh kobiet zebranych
wokét okrggtego stotu (ostatnio 18 pazdziernika 2019 w Lublinie),
Katarzyna Kalwat zaprasza zas na wernisaz retrospektywy
zapoznanej artystki Marii Klassenberg. Przy wszystkich réznicach
w obu tych propozycjach chodzi o wzajemne rozpoznawanie sie

kobiet w swoich losach.
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Genealogie I: MY

Prawa wyborcze dla kobiet, cnotliwosé dla mezczyzn!

hasto angielskich sufrazystek®

Co wtasciwie znaczy dzis ,sprawa kobieca”?

Tak - Sprawa kobieca w Polsce 2018 - Anna Baumgart
zatytutowata swéj performans przygotowany dla Festiwalu
Czterech Kultury w todzi we wrzesniu 2018 roku. To nawigzanie
do mato znanego momentu w historii polskiego feminizmu -
wystqgpienia polskiej delegacji na Miedzynarodowym Kongresie
Kobiet w Genewie w 1920 roku. W dokumentacji wydarzenia
artystka umieszcza ten tytut na winiecie lekko stylizowanej
na dziewigetnastowiecznq. To jednak nie anachronizm ani
wycieczka w przesztos¢, lecz nieco Izej niz zwykle wyrazone
zdanie: ,Nie wierze, ze ciggle i znédw musze protestowadé w tej
samej sprawie”. Ta ,sprawa” — walka o réwnos¢ polityczng,
prawo do ciata i prawo do reprezentacji - zaczyna sie tutaj od
konstruowania sojuszu opartego na intensywnych wieziach, od
szukania porozumienia z innymi kobietami, tymi wokét nas i tymi,
ktére byty przed nami.

Anna Baumgart zaprosita kobiety do okrggtego stotu,
jednoczesnie nawiqzujqc do historycznych wydarzen 1989 roku
i odwracajgc ich sensy. W spotkaniu uznawanym za symboliczny
poczqtek procesu demokratyzacji w Polsce wziety wéwczas udziat
pieédziesigt cztery osoby - w tym tylko dwie kobiety: Grazyna
Staniszewska po stronie opozycji i Anna Przectawska po stronie
rzqdu . W Sprawie kobiecej jest odwrotnie, a celem
zgromadzenia jest miedzy innymi wskazanie przez uczestniczki
waznych dla nich postaci, kobiet, ktére wiele osiqgnety, cho¢
czesto pozostajq stabo znane, zapomniane lub obecne jedynie
na marginesach procesu historycznego.

Kolejne uczestniczki performansu - same w rézny sposéb

obecne w dzisiejszym zyciu publicznym - wymieniajqg kolejne
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nazwiska buntowniczek i naukowczyn, artystek i polityczek,
uzasadniajgc swoj wybor. Wsréd tych symbolicznych matek

i sidstr sq pierwsze dziataczki na rzecz kobiet i pierwsze badaczki
- jak Kazimiera Bujwidowa, Maria Grzegorzewska czy Jézefa
Joteyko - oraz postacie takie jak Maria Janion, ale tez Marta
Madejska, autorka ksigzki o tédzkich witdkniarkach czy lokalna
dziataczka, wyautowana transkobieta Katarzyna chzc17.

Zanim jednak wyartykutowana zostanie ta lista, wygtoszony
zostaje manifest, najpierw przez Agate Araszkiewicz,
prowadzqcq okrggtostotowe obrady, a nastepnie przez aktorki -
Anne Ktos i Klare Bielawke. W swoich wystgpieniach odnoszq sie
do swojego doswiadczenia, z jednej strony macierzynskiego,

z drugiej aktorskiego, oraz do ambiwalentnej, czesto
uprzedmiotowionej pozycji aktorki. Jednoczesnie wchodzq w role
Katarzyny Kobro i Rézy Luksemburg, dwéch wybitnych postaci -
nieprzyswojonych przez kulture polskq, podwadjnie wykluczonych
jako kobiety i jako ,obce”, i wtasnie dlatego mogaqcych przynies¢
nowq, wywrotowq site. Aktorki postugujq sie tez tekstami
dyskursywnymi i poetyckimis, tworzqgc wielogtosowq wypowiedz
zakorzenionq w ich wtasnym ciele i w tradycji, analityczng

i rebelianckq zarazem.

Anna Baumgart prébuje zatem sprowokowac powstawanie
geneadlogii i wytwarzanie poczucia powinowactwa. Jest to nie
tylko korekta historii, ale tez dziatanie na rzecz odnalezienia
bliskosci tu i teraz. Dominujgcy obraz procesu historycznego
opiera sie na alibi ,uniwersalnych i ponadosobowych aspektéw
cztowieczenstwa”, jak méwi Anna Ktos, przypominajqc jednak,
ze samo to ,cztowieczenstwo” jest konstruktem historycznym,
przygodnym i zmiennym. Zdanie ,kobieta nie jest cztowiekiem”
zaczyna habieraé¢ nowych senséw. Z jednej strony chodzi w nim
o wykluczenie z uniwersum, z drugiej - o podkreslenie, ze to
uniwersum jest abstrakcyjne, oderwane od ciata i doswiadczenia,

w istocie bezpodmiotowe.
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Mowa tu zatem nie tyle o uznaniu cztowieczenstwa w kobiecie, ile

o uznaniu kobiety w cztowieku.

Genealogie Il: JA

Bardzo mato wiemy o kobietach

Virginia Woolf, 1929

W Btonach umystu (2003), swojej drugiej ksigzce o egzystencji,
Jolanta Brach-Czaina konsekwentnie opisywata swiat z kobiecej
perspektywy - to znaczy doswiadczany, przezywany
i przemysliwany przez kobiete. Site manifestu nadawat jej podpis:
autorka przedstawita sie na oktadce jako Jolanta, cérka Ireny,
wnuczka Bronistawy, prawnuczka Ludwiki. Praca filozofki w tej
ksigzce i we wczesniejszych Szczelinach istnienia byta takze pracq
rozpoznawania sie w doswiadczeniu codziennym oraz w ciele.
Proces ten nie jest mozliwy bez odnalezienia sie w osobistych
relacjach z innymi kobietami — przede wszystkim z matkami
i siostrami.

Jolanta Brach-Czaina wskazuje na terapeutyczne dziatanie
genealogii, ale tez odstania ukryte tu zatozenie, ze same te
geneadlogiczne wigezi wymagajq — a przynajmniej mogg wymagac
- terapii. Macierzynstwo, relacja z matkq, relacja z cérkq i praca
nad nimi jest konieczna w kontekscie mozliwej wspélnoty kobiet.
Ten wymiar ,sprawy kobiecej” pojawia sie podczas zgromadzenia
Anny Baumgart w bezposrednich wypowiedziach uczestniczek-
matek. Pola Dwurnik przedstawia sie jako cérka Teresy
Gierzynskiej, zyjgcej i tworzqgcej w cieniu meza. W istocie zyjqcej
w samotnosci. Céreczka Anny Ktos méwi do niej: ,Nie jestes
cztowiekiem, jestes matkq". Czy te ,cztowieczq” tozsamosé mozna
odzyskac¢? A moze odwrotnie, jak juz pisatam - nie warto walczyé
o to rzekomo uniwersalne uznanie, ktére nie istnieje poza sieciq
rél i partykularnych przypisan, funkcjonujgcych w dynamicznej
sieci napie¢ i odbic¢?

.Milczenie - to najgtosniejsza praca mamy”, méwi cérka Marii
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Klassenberg. Milczenie jest performansem z okreslonego przez
krytyczke jako ,Rozpad” przedostatniego okresu twérczosci
artystki, zanim zamilkta catkowicie. Przez trzy tygodnie lezata ona
w domu, naga, twarzqg do podtogi, bez ruchu, podtrzymywana
przy zyciu jedynie przez cérke, wéwczas nastoletniq. Maszyna
interpretacyjna, wytwarzana przez krytykéw, ale réwniez przez
aparat wtadzy i nadzoru, zamilkta. Ten gest zawiera w sobie
jednoczesénie najgtebszq ambiwalencje dotyczqgcq relacji matki

i corki. ,Myslatam, ze umarta”, moéwi cérka i kryje sie w tym groza.
Zarazem to ona przejmuje funkcje karmicielskie, odwracajgc
niejako relacje wtasciwq dla dziecinstwa. W analizie performansu
dla ,Dwutygodnika” Agata Adamiecka przywotuje formute Luce
Irigaray - ,ciato w ciato z matkq”. Katarzyna Kalwat wydobywa
jednak moment krytyczny, sprzed mozliwego porozumienia,
moment milczenia najblizszej osoby, ale rozciqgniety na wiele lat.
Milczenie publiczne jest tu zawsze réwniez milczeniem intymnym.
Maria Klassenberg konsekwentnie milczy tez w trakcie
performansu-wernisazu, dopdki jego konstrukcja nie zostanie

na koncu obnazona.

Milczenie jest tylko paradoksalnie gtosne, poniewaz krzyczy
milczeniem podwadjnym - Klassenberg milczata i byta
przemilczana juz wczesniej; tym razem jednak gubi sie i odnajduje
w radykalnym gescie autodestrukcji. Swojq biografie, biografie
kobiety nieobecnej, obecnej zle lub inaczej, przeksztatca w sztuke.
To jednak biografia kazdej kobiety: materiq jest tu wiasne zycie
i witasne ciato, miejscem zas$ wtasne mieszkanie. Przestrzen
domowa to wtasciwa sfera jej ekspresji tworczej, jej wernisaze to
domowki, jej batagan to ,forma instalacji przestrzennej”. Ale tez,
przypomina Kalwat, to obiady, ktérych nie ma, bo mama jest

artystkq. | jaki$ facet, ktérego traktuje przedmiotowo.
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Kobieta artystka narazona jest na to, ze bedzie podwadjnie
niewidoczna, i jako artystka, i jako kobieta, i zawsze podwdjnie

krytycznie oceniana.

Genealogie lll: ARTYSTKA

To mi sie przejadto
hasto z plakatu, Polska 2019

Odwrécenie staje sie konsekwentnie realizowanq strategiq
Marii Klassenberg - a moze strategiq Katarzyny Kalwat, ktéra
inscenizuje jej zycie. Krytyczka i kuratorka (w tej roli Anda
Rottenberg) wpisuje twérczosé artystki w kolejne dekady i opisuje
ja za pomocqg nastepujgcych po sobie ,okresow”, z ktérych kazdy
antycypuje wielkie przetomy w sztuce. Klassenberg jest zawsze
nie tam, gdzie inni, nie ,zatapuje sie” - w latach 80, kiedy wazna
jest sita deklaracji, ona sie wycofuje, w latach 90., kiedy wszyscy
sprzedajqg, ona odmawia. Dzi$ jest starq kobietq, ktérej z kolei nikt
juz nie chce na rynku.

| nadal milczy. Jednoczesnie caty proces wigczania
Klassenberg w obieg artystyczny - krytyczny i rynkowy - staje sie
krytykq i parodiq tego obiegu. Kolejne etykiety, powazny gtos
ttumacza, sytuacja wernisazu i wypowiedzi cérki, bedgce
zwierzeniem i manifestem w jednym - wszystko to odstania
absurd stawki, o jakq miataby toczy¢ sie gra. Gtos artystki nadal
pozostaje wielokrotnie zaposredniczony — przez kuratorke i przez
cérke (a do tego jeszcze ttumaczony). Ale tez przez artystke
wizualng Anete Grzeszykowskq, ktéra przygotowata archiwum
prac Marii Klassenberg, ale sama jest niewidoczna.

A przeciez Maria Klassenberg nie istnieje. Nie tylko dlatego,
ze jest fikcjq, ale tez dlatego, ze jest w ekstazie - pozostaje
na zewngtrz siebie samej. Stan ten wynika z bycia nierozpoznang
i nierozpoznania siebie. Grajqca artystke Urszula Kiebzak,
aktorka Teatru Starego w Krakowie, z goryczq podkresla,

ze mogta by¢ Mariq Klassenberg tylko dlatego, ze jej samej nikt
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nie zna. Wielowarstwowy performans, niczym ,baba w babie”,
odstania kolejne wymiary kobiecego uwiktania w biografie

i dzieto, a zarazem podwaza mozliwosc zbyt tatwych rozwigzan.
Chcielibysmy ustyszec i zobaczy¢ Marie Klassenberg. Co to jednak
miatoby znaczy¢? Katarzyna Kalwat demonstruje biografie
nieistniejgcq, ale tez putapki uobecnienia, o ile system
widzialnosci nie ulegnie zmianie.

Ten wqtek obecny jest takze w zgromadzeniu Anny Baumgart,
ktéra swojg prace nad pamiecig wpisuje rowniez w prace pamieci
sztuki. Odwotuje sig nie tylko do obrad Okrqgtego Stotu, ale tez do
performansu Judy Chicago The Dinner Party (1974-1979) oraz
pracy Vanessy Bell i Duncana Granta The Famous Women
Dinner Service (1932-1934). Ta kobieca genealogia réwniez ma
luki i wymaga krytycznej reakcji — wynika to przede wszystkim
z zachodniego kolonializmu oraz paternalizmu wobec Europy
Srodkowej. W obu tych pracach wséréd przywotywanych artystek
nie ma przedstawicielek z tego regionu.

Agata Araszkiewicz w relacji-komentarzu z performcms;x Anny
Baumgart pisze o przenikaniu jako pojeciu podstawowym .
Mozna je zinterpretowac jako postulat pracy wielogtosowej
i wielocielesnej, wigczajqcej podmioty z przesztosci i wspodtczesnej,
budujqgcej wspdlng reprezentacje, ale tez wydobywajgcej
napiecia kulturowe. Zmiana wymaga rewolucji, postulowanej
przez Baumgart, jej bohaterki i jej performerki - wspétczesne
kobiety aktywne. Stawkgq jest tu jednak przemiana nie tyle obiegu
sztuki, ile kulturowych struktur wtadzy i widzialnosci.

~Jestesmy tu po to, aby wyeksponowaé kty — aby przerwaé
cisze”, méwiq performerki w czesci aktorskiej. We fragmentach

wideo idq za poetkqg Tishani Doshi:

Dziewczyny wychodzq z laséw owiniete w peleryny i kaptury,
dzierzq zelazne prety i Swiece i bezmiar blizn zebranych
na hektarach wschodzqcej trawy i w miejskich autobusach,

w swigtyniach i barach.
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Czy swiat ma cos$ do powiedzenia?

Poszukiwanie genealogii i tworzenie wspdlnoty ciat jest
dziataniem rewolucyjnym. Wymaga przesuwania granic
widzialnosci. Niewidzialna dziewczynka staje sie coraz bardziej
widzialna i - zupetnie jak w opowiadaniu Tove Jansson - coraz
bardziej zta, coraz bardziej gotowa, by walczyc i Smiac sie

w obronie wspdlnoty kobiet.

Maria Klassenberg. Ekstazy, rezyseria i koncepcja: Katarzyna
Kalwat
Tekst i dramaturgia: Beniamin Bukowski
Scenografia, kostiumy i Swiatto: Anna Tomczynska
Obsada: Natalia Kalita, Urszula Kiebzak
Asystentka rezysera i inspicjentka: Karolina Gebska
Wspétpraca: Joanna Zielinska
Archiwum Marii Klassenberg 1970-1980 (koncepcja,
scenariusz, opracowanie): Aneta Grzeszykowska
Performerzy (archiwum): Anna Rutkowska, Wojciech Zera
Wspétpraca: Jan Smaga
Produkcja: Marta Kuzmiak

Ze specjalnym udziatem Andy Rottenberg

Anna Baumgart, Sprawa kobieca w Polsce 2018, performans,
Teatr Nowy, Lédz, 8 wrzesnia 2018

Performerki i performerzy: Klara Bielawka, Anna Ktos, Agata
Araszkiewicz, Wojtek Radtke, Anu Cze

Uczestniczki: Justyna Apolinarzak, Agata Araszkiewicz, Klara
Bielawka, Lena Bielska, Ewa Bloom Kwiatkowska, Dorota
Chilinska, Iwona Chmura-Rutkowska, Alicja Cichowicz, Jolanta
Ciesielska, Agata Czarnacka, Monika Czarska, Iza Desperak,
Krystyna Duniec, Pola Dwurnik, Angelika Fojtuch, Eliza Gaust,
Kasia Gauza, Hanna Gil-Pigtek, Dorota Grubba, Ewa Hyzy,

Justyna Jakébowska, Kasia Jankowska, Martyna Jastrzebska,
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Anna Kalwajtys, Ewa Kaminska-Buzatek, Anna Ktos, Agata

Kobylinska, Alicja Kujawska, Roksana Kularska-Krél, Inga Kuzma,

Anka Lesniak, Katarzyna Lewandowska, Dorota tagodzka,

Izabela Maciejewska, Ivka Macioszek, Magda Maciudzirnska-

Kamczycka, Aurelia Mandziuk, Beata Marcinkowska, Katarzyna

Madrzycka-Adamczyk, Maria Morzuch, Wanda Nowicka, Marta

Ostajewska, Liliana Piskorska, Aleka Polis, Dagmara Rode,

Agnieszka Rudzinska, Dagmara Rode, Ola Ska, Jacek

Staniszewski, Bognha Stawicka, Joanna Szumacher, Monika

Talarczyk, Matgorzata Tkacz-Janik, Klaudia Wojciechowska,

Agata Zbylut, Marta Zdanowska Agnieszka Zechowska, Ewa

Zochowska

.| am appropriating Hannah Arendt’s evocative phrase «the space of appearance»
[w tejze: Kondycja ludzka - dop. |.K.] to describe the doubled experience of revealed
police violence and subsequent protests in the same or similar spaces. But | will be
using it in a very different way". Nicholas Mirzoeff, The Appearance of Black Lives
Matter, [NAME], Miami 2017, s. 19, do pobrania:
https://namepublications.org/item/2017/the-appearance-of-black-lives-matter/,
dostep 1 listopada 2019.

Por. Judith Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przet. 3. Bednarek,

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016. Por. takze odwotujgcy sie do tez

Butler artykut Marcina Stachowicza Kruche ciata: o widzialnosci dziatania politycznego,

.Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2017, nr 17,
www.pismowidok.org/pl/archiwum/2017/protest-obrazow/kruche-ciala-o-

widzialnosci-dzialania-politycznego, dostep 1 listopada 2019.
Ibidem, s. 68.
Ibidem, s. 79.

Oryg. ,Votes for women, Chastity for Men!”.
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6 W sumie w obradach przy wszystkich stotach i ,podstolikach” wzieto udziat siedemset
siedemnascie oséb, w tym piecdziesiqgt piec kobiet. Sita symbolu sprawia, ze zwykle
pamieta sie tylko o tych, ktérzy obradowali przy gtéwnym stole. Por. materiat Video
Studio Gdansk z 1989 roku: https://ninateka.pl/film/rola-kobiet-przy-okraglym-stole,
dostep 4 listopada 2019.

7 Warto w tym kontekscie przywotaé inny genealogiczny projekt tego rodzaju, czyli film
Sitaczki (2018) Marty Dzido i Piotra Sliwinskiego o sufrazystkach polskich przetomu XIX
i XX wieku.

8 Teksty opracowali: Agata Araszkiewicz, Anna Baumgart, Katarzyna Bojarska i Wiktor

Rusin.

9 Agata Araszkiewicz, Okrqggty stét kobiet. O interwencji Anny Baumgart ,Sprawa
kobieca w Polsce 2018", ,Nowa Orgia Mysli",
http://nowaorgiamysli.pl/index.php/2019/06/05/okragly-stol-kobiet/, dostep 27
pazdziernika 2019.
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