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stowa kluczowe:
Bracha L. Ettinger; pamiec; trauma; macierz; gest; materialnosc
streszczenie:

W tworczosci artystycznej i teorii Brachy L. Ettinger mozliwos¢ spotkania z
traumaq i pamieciq Innego jest immanentnie wpisana w podmiotowosc przez
wzglqgd na macierzowe zrédta naszego jestestwa. To spotkanie-wydarzenie, w
ktérym tqczy sie artystka, dzieto, upostaciowienie i widz — ktoéry ze swiadka
(witness) zamienia sie we wspodtswiadka (with-ness) ma wymiar proto-
etyczny, humanistyczny i gteboko ucztowieczajqgcy. Tu wtasnie, wedtug
Ettinger, tkwi polityczny potencjat sztuki — w ciggtym otwieraniu sie,
wystawianiu sie na rane Innego, przerabianie tej rany poprzez dzieto sztuki, a
tym samym stawianie oporu wobec dominujqcego paradygmatu ciecia i
oddzielenia. Ettinger wywodzi swq koncepcje granicznej przestrzen spotkania
w i poprzez dzieto sztuki z teorii macierzy. Wedtug niej podmiot i Inny
wspottworzq sie relacyjnie, na wzoér relacji matka-ptdd, a nie tylko poprzez
radykalng separacje. Niniejszy tekst przybliza zwiqzki miedzy technikq gestu
malarskiego Ettinger i tworzonq przez niq teoriqg stawiajqc jednoczesnie
pytanie, w jaki sposéb materialnosc fizycznego gestu artystki moze
uruchamiac afektywny potencjat wspdtodczuwania czy wspodtswiadczeniea -
[wit(h)nessing)] w odbiorcy sztuki zanurzonym w wzrokowo-symbolicznym

imaginarium ksztattujgcym narracje o traumie i utracie.

Anna Chromik - Dr Anna Chromik pracuje jako adiuntka w Instytucie
Neofilologii Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie, gdzie
prowadzi kursy z zakresu teorii literatury oraz studidéw kulturowych. Jej
zainteresowania naukowe koncentrujq sie wokot zagadnien ucielesnionej
podmiotowosci, zwiqgzkdéw pomiedzy traumg, oporem i wulnerabilnoscig w
sztuce eksplorujgcej cielesnosc oraz w teorii, a takze wokot feministycznych
dyskurséw macierzynstwa w teorii i sztuce. Najwazniejsze publikacje to
monografia Disruptive Fluidity: The Poetics Of The Pop Cogito (Peter Lang

2012) oraz wydany pod jej redakcjq katalog-reader poswiecony sztuce i teorii
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Brachy L. Ettinger (Bracha L. Ettinger: Eurydyka-Pieta / Eurydice-Pieta,
Muzeum Slgskie 2018). Wystepuje czasem réwniez w roli kuratorki wystaw i
organizatorki wydarzen promujgcych feministycznq sztuke wspotczesng - byta
m.in. kuratorkq pierwszej przekrojowej wystawy prac Brachy L. Ettinger w
Polsce (Muzeum Slgskie, 2017).
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Dotyk, rytm i wspoétswiadczenie.

O afektywnym potencjale
materialnosci i taktylnosci w twérczosci
Brachy Ettinger

W lipcu 2017 roku w Muzeum Slgskim w Katowicach mozna
byto zobaczy¢ przekrojowq wystawe prac Brachy Lichtenberg
Ettinger, ktérej bytam kuratorkq. Ettinger to nie tylko postaé
rozpoznawalna ze wzgledu na wktad w rozwéj Nowego
Malarstwa Europejskiego, lecz réwniez jedna z kluczowych
teoretyczek wspoétczesnej psychoanalizy Lacanowskiej
i feminizmu réznicy. Wystawa, niewqgtpliwie wazna dla polskiej
publicznosci zainteresowanej twérczosciq i teoriq Ettinger, byta
niezwykle istotna réwniez dla samej artystki, ktéra pokazata
w Katowicach najwazniejsze obrazy olejne, rysunki i grafiki, filmy
oraz fragmenty swoich stynnych noteséw. Ten szczodry gest
oferujqgcy wglqd w najintymniejszq czes¢ jej procesu twoérczego
i analitycznego na pierwszej przekrojowej wystawie prac artystki
w Polsce1 nie byt przypadkowy.

Ettinger dziata w obszarze sztuk wizualnych: od malarstwa
i rysunku, poprzez fotografie, az po instalacje wideo; w twoérczosci
pisarskiej zajmuje sie zagadnieniami podmiotowosci oraz
powiqzaniami estetyki i etyki. Artystka jest przedstawicielkq tak
zwanego drugiego pokolenia, cérkq ocalatych z Zagtady polskich
Zydoéw. Urodzona w 1948 roku, juz w Izraelu, dorastata
zanurzona w dzwigkach jezyka polskiego, ktérego nie rozumiata.
Ow mamalangue - jezyk odbierany nie jako nos$nik znaczenia, lecz
sprowadzony do warstwy zmystowej, cielesnej i materialnej — byt
dla niej niezwykle istotny, co czesto podkreslata podczas pobytu
w Polsce. To skupienie na materialnosci, w tym materialnosci
pozasemantycznego doswiadczenia jezyka, stanowi
metaforyczng o$ niniejszego tekstu, jednoczesnie przyblizajgc nas
do proponowanego przez Ettinger rozumienia zaréwno

podmiotowosci i pamieci, jak i traumy. Jezyk polski zredukowany

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 4/38



Anna Chromik Dotyk, rytm i wspétswiadczenie

do warstwy dzwiekowej i ograniczony do prozodii nie jest dla
artystki tylko pustym znaczqgcym ukazujgcym rozpad porzqgdku
znaku, lecz jawi sie jako czes¢ procesu tworzenia znaczenia,
jestestwa i pamieci - to czesé rownie konstytutywna dla
podmiotu jak symbolizacja. Ten kontekst jest istotny dla
zrozumienia, w jaki sposob prace Ettinger i obiekty pokazane
na katowickiej wystawie, z ktérych znaczna czes¢ eksponowana
byta juz wielokrotnie w muzeach i galeriach na catym swiecie,
tworzq nowe potqczenia graniczne, odstaniajqc kolejne poktady
pamieci i traumy oraz rézne Sciezki przepracowywania ich
poprzez sztuke.

Podkreslenie fizycznego i cielesnego wymiaru znaku i tekstu
(nie tylko jezykowego) zwraca uwage na role materialnosci
doswiadczenia w twoérczosci artystycznej oraz formutowanej
przez Ettinger teorii. Aspekt ten pojawia sie w wielu oméwieniach
jej dorobkua, chociazby dlatego, ze nie sposéb oddzieli¢ jej filozofii
od dziatalnosci artystycznej — stosowane przez niq techniki
malarskie znajdujg odzwierciedlenie i analogie w jej koncepcjach
teoretycznych. W niniejszym tekscie przyjmuje takie wtasnie
materialistyczne podejscie, stawiajqc sobie za cel przede
wszystkim przyblizenie twérczosci Ettinger polskiemu odbiorcy,
zwtaszcza w kontekscie zwiqzkéw jej pracy artystycznej ze
stworzonym przez niq spojnym systemem teoretycznym. To
wazne, poniewaz dorobek Ettinger - gteboko zwiqzanej z Polskq -
wciqz nie doczekat sie zbyt wielu kompleksowych omoéwien
w jezyku polskima. Jednoczesnie niniejsze rozwazania sq probqg
zbadania, w jaki sposéb materialnosc fizycznego gestu artystki
moze uruchamiaé afektywny potencjat wspétodczuwania (czy
tego, co ona sama nazywa wspoétswiadczeniem - wit(h)nessing)
w odbiorcy zanurzonym w odmiennym wzrokowo-symbolicznym
paradygmacie, ktéry wciqz ksztattuje odbiér narracji o pamieci,
utracie i Zagtadzie w Polsce.

Chyba najbardziej znanym polskojezycznym tekstem

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 5/38



Anna Chromik Dotyk, rytm i wspétswiadczenie

przyblizajgcym postaé Brachy Ettinger jest artykut Doroty
Gtowackiej Swiadkowie wbrew sobie: strategie pamieci
Holokaustu w twdrczosci plastycznej kobiet ,,drugiego pokolenia ”4.
Autorka skupia sie na modus operandi prac Ettinger w kontekscie
jej préb konfrontacji z pamieciq wczesniejszego pokolenia, ktére
sytuujq artystke w pozycji ,Swiadka pozbawionego wydarzer’\"s.
W tym kontekscie wprowadza czytelnika w przestrzen
wewnetrznych przezy¢ artystki, ktére, przetworzone przez
okreslone techniczne gesty oraz wprzegniete w strukture
teoretycznq, stajq sie metodycznymi strategiami
przepracowywania traumy przez podmiot dajgcy swiadectwo
swiadkom. Niejako kontynuujgc naznaczongq przez Gtowackqg
trajektorie metodologicznq, pragne wprowadzi¢ kolejne pojecia
wywodzqce sie z mysli Ettinger i ukaza¢ ich powigzania

z konkretnymi strategiami technicznymi w malarstwie artystki.
O ile osiq rozwazan Gtowackiej jest kolor (a konkretnie
zastosowanie fioletu jako no$nika pamieci w zatobie), niniejszy
tekst oscyluje wokét taktylnego wymiaru obrazu, gdzie nawet
kolor moze sta¢ si¢ domeng sensorium pozawzrokowego i gdzie
uruchomiona zostaje przestrzen styczncl6 miedzy obrazem,
artystkq i widzem. Uwazam, ze witasnie ten najbardziej
namacalny, fizyczny i materialny aspekt dzieta ma potencjat
afektywnego oddziatywania na odbiorce, ktéry w tym procesie
przestaje by¢ widzem, a staje sie otwartym na wspétczucie

i troske wspétswiadkiem zainicjowanego przez artystke procesu

przepracowywania traumy wtasnej i traumy Innego.
Styki, spotkania, slady

Sama wystawa w rozumieniu zaproponowanym przez Ettinger
to cos wiecej niz ekspozycja. Mozna jg postrzegacé jako Spotkanie-
Wyd<:|rzenie7 miedzy wrazliwosciq i pamieciq artystki
a wrazliwosciq i pamieciq odbiorcéw, rezonujgce z konkretng

lokalizacjq, a takze z punktami przeciecia, w ktérych
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niespodziewanie spotykajq sie przepracowywane traumy
réznych podmiotéw. W tej przestrzeni struny pamieci zaczynajq
wibrowaé, niespodziewanie ze sobqg zestrojone i poruszone
subtelnymi drganiami, wydobywajqc w ten sposéb okreslone
znaczenia i afekty.

Poczqwszy od lat 80., Ettinger przechodzi rézne fazy tqczenia
tradycyjnej artystycznej (czy rzemieslniczej) pracy unikalnego
indywidualnego gestu i odrecznosci z mechanicznymi,
bezosobowymi technikami reprodukcji. Wiekszos¢ jej prac
przyjmuje jakqs forme graficznej lub malarskiej ingerencji
w skopiowane uprzednio fotografie. Czesc¢ z nich to zdjecia
rodzinne z czasow przed- i powojennych, inne to nieustannie
powracajgce historyczne materiaty archiwalne - litografie
z podrecznika psychiatrii, zdjecia lotnicze czy wreszcie najczesciej
nawiedzajqce jej prace swq widmowgq obecnosciq fragmenty
fotografii nagich kobiet i dzieci tuz przed egzekucjq w getcie
w Mizoczu na Ukrainie. Artystka czesto korzysta z fotokopiarki,
zatrzymujqc jg w trakcie pracy w taki sposéb, ze pyt z tonera
tworzy widmowe slady powielanego obrazu - materialne
powidoki przywodzqce na mys| osiadajqce czgstki popiotu, ktére
nastepnie mieszajq sie z pigmentem, gdy artystka pokrywa je
kolejnymi warstwami farby, tworzqc efekt hologramu.
Efemeryczny obraz formowany przez wibrujqce drobiny pytu
sugeruje zarys postaci, ktéry jednoczesnie wytania sie z niebytu
i niknie. To pozbawione autora i tworzqcej dtoni widmo-slad
wytania sie, jak pisze Griselda Pollock, niczym duch z mqszynys.
Maszyna jest tu waznym elementem: w procesie slepego, cho¢
wypetnionego swiattem skanowania przektada to, czego owo
swiatto dotknie, na natadowane czqgstki elektromagnetyczne
przyjmowane przez papier, ktérym nigdy niedane jest sie zestalic.

W swoich notatkach Ettinger pisze:

Zaczqé od fotokopii jako pierwszego etapu dzieta

wskazujgcego, ze istnieje jeszcze inny czas, poza tym dzietem,
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nad ktérym sie pracuje. Rezonowanie jakiejs rzeczywistosci,

echo jakiegos zycia [...]. Przerabianie, ktére jest takze

zamazywaniem. Tworzenie Sladu to takze zamazywanie go;
9

zamazywanie sladu to takze wydobywanie go .

To tworzenie sladu jest momentem, ktéry tgczy plastycznosé
obrazu z psychoanalitycznym przepracowywaniem traumy
wiasnej i Innego.

Slad-linia stworzony przez
artystke czasem imituje linie
istniejgcqg na dokumentalnej
fotografii, a czasem, jak pisze sama
Ettinger, ,rysunek ingerltéje W niq
jak rana. Linia-trauma” . Proces
ten przypomina praktykowane

w psychoanalizie zawieszenie

swiadomej uwagi, ktéra ustepuje

Bracha L. Ettinger, Eurydice nu

miejsca innej formie uwaznosci, ,
descendrait N° 2 (2006-2013)

nastawionej na spotkanie poprzez

dostrojenie sie i rezonowanie z elementami nieSwiadomymi
wyrazanymi przez rytm, ciato, tonalnosé, przeptywy, gtos i cisze,
zawahania i blokady. W powstatej w ten sposéb wspdlnej
przestrzeni spotkania tworzq sie potqczenia, ktére nie mogtyby
powstaé¢ w zaden inny sposéb - pewne watki z nieswiadomosci
interpretowanego obiektu (tekstu, pacjenta czy dzieta
artystycznego) tgczq sie z wgtkami nieswiadomosci analityka
(artysty, widza). Waqtki te siegajq réwniez do znanych

i nieznanych Innych - Innych zaréwno ,pacjenta”, jak i analityka.
Przetworzenie dokonuje sie w tej wspdlnej przestrzeni petnej
niespodziewanych punktéw przeciecia. Sztuka wedtug Ettinger
dziata w podobny sposéb. Otwierajqgc granice wtasnego ja

w gescie ,samorozkruszenia” (self-fragilization), artystka staje
sie wspotswiadkiniq (wit(h)ness) wobec afektéw pochodzqcych od
znanych i nieznanych Innych, a uczestnikami tego procesu sq nie

tylko artystka i widz, ale takze samo dzieto i postacie w nim
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wystepujqgce. W tym polu, zwanym przez artystke ,przestrzeniq
graniczng”, odbiorca moze zostac dotkniety i poruszony traumq
Innego - znanego i nieznanego, wspotczesnego lub pochodzqcego
z przesztosci. W ten sposéb otwiera sie graniczna przestrzenh
wspétpowstawania: , To ciato decyduje: zatrzymania, progi - to,
co nieznane i to, co zapomniane, Nie-ja, niezasymilowane
i odrzucone"11

.Praca sztuki” (artworkingla) wedtug Ettinger jest procesem
zorientowanym na otwarcie potgczenia z nieSwiadomosciq,
dziatajgc podobnie jak Freudowska praca snu (TraumarbeitlB).
W goscinnym gescie otwierania sie na puls ruchu i czasu, a takze
w dopuszczaniu nieprzewidywalnosci takiego spotkania réznych
podmiotéw na ptaszczyznie nieSwiadomosci, artystka w pewnym
sensie dqzy do ,nawigzania kontaktu” czy potqczenia ze
«Zjowami” uruchomionymi przez fragmenty materiatéw
archiwalnych, z ktérymi pracuje. Czasem zarysy tych
upostaciowien mozna odnalezé w warstwie wizualnej obrazu, jak
choéby we fragmencie portretu mqtkl z przedwojennej fotografii
czy figurach trzech nagich ,,Eurydyk na chwile przed
zamordowaniem w getcie w Mizoczu. Ettinger szuka tego
potgczenia nie jako ezoteryczne medium, lecz poprzez afekt -
uruchomienie wtasnych psychicznych strunls, traum i zasobow
nieSwiadomosci. Wykraczajq one poza mozliwosci jej
kognitywnego poznania, aby, jak sama twierdzi, ,rozpoznac to, co
niedostrzezone, obrzeza nieSwiadomosci i zawieszong pamieé
chierzy"le. Jednoczesnie widz stajqcy sie wspotswiadkiem
bedzie rezonowat z dzietem poprzez dostrojenie innych
psychicznych strun, otwierajgc nowe mozliwosci dzieta, réwniez
te nieuwzglednione przez artystke. Ten proces
przepracowywania zawsze zorientowany jest na przysztosé
i przepojony nadziejg na transformacje troumy17. Aby zrobi¢
miejsce na delikatne drganie strun rozciqgnietych pomiedzy

réznymi podmiotami, konieczny jest gest czasowego wycofania
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Swiadomej i racjonalnej uwagi po stronie zaréwno artystki, jak
i widza. Dzieki temu dotykanie sladéw i rezonowanie z tym, co
jawi sie nam jako drzqce, efemeryczne poswiaty i echa, nie
prowadzi do natychmiastowego wttoczenia ich w formy

i konkretne reprezentacje. Ettinger pisze: ,Tylko slady dajq
Swiadectwo. Lepiej zapomniec to, co wiemy, a zostanie to

18
zapisane wraz ze wszystkim, czego nigdy nie wiedzielismy”

Macierz a transkrypcja traumy

Aby zrozumiec opisywanq przez Ettinger role pracy sztuki
w procesie ukazywania i przepracowywania traumy, trzeba
odwotac sie do jej teorii Macierzy, ktéra w oparciu o morfologie
kobiecej réznicy piciowej proponuje figure macierzystosci czy
macicy jako konstytutywnq dla podmiotowosci w rownym stopniu
co fallus. Jako prenatalna przestrzen spotkania miedzy
czesciowymi podmiotami i wspoétstawania sie z nieznanym Innym,
macierzystos¢ oznacza relacyjnosé, transpodmiotowosc,
przestrzen stycznq charakteryzujqcq sie goscinnosciq i wymiang,
lecz bez stapiania sie w jedno. Macierz ztozona jest z réznych ,ja”
i nieznanych ,nie-ja”, ktére nie sq ani odrzucone,
ani przyswojonelg. Macierz to przestrzen ,metramorfozy”
(z péznotacinskiego metrium - ,tono”, ,macica”, czy greckiego
metrion - ,macierzowy”, ,macierzysty”), pole ciqgtej twoérczej
przemiany i transformacji poprzez stycznosé i wspoétdzielenie. To
tutaj nastepuje wymiana / transmisja sladéw pamieci, traum,
pragnien i zdarzen. Macierzowe wspétpowstawanie jest wedtug
Ettinger réwnie konstytutywne dla upodmiotowienia, co
radykalna seria separaciji, cie¢ i — w kohcu - kastracji, izolujgca
podmiot w porzgdku symbolicznym oraz sytuujgca macierzystosc
po stronie nieodwracalnej utraty i abiekcji, a jednoczesnie
naznaczajgca jq niemozliwym do zaspokojenia pozqgdaniem i jego
zakazem. Macierzysta interwencja w model Lacanowski odbywa

sie zatem poprzez niewielkie, acz istotne przesuniecia. Artystka

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 10/38



Anna Chromik Dotyk, rytm i wspétswiadczenie

wprowadza ,Macierz jak konia trojanskiego pa%miedzy Fallusa

i Symbol”, zarazem ,mapujgc metramorfoze” . Chodzi

o dopuszczenie mozliwosci, w ktorej prenatalne intymne
spotkanie z Innym / Innq (spotkanie dwdch obcych sobie bytéw)
lokuje w kazdym indywidualnym podmiocie potencjat
transsubiektywnosci i wspotstawania sie. O ile ciecia petnig
fundamentalnqg funkcje w ksztattowaniu sie pewnych aspektow
podmiotu, o tyle nie wyczerpujg podmiotowosci we wszystkich jej
wymiarach i przejawach. To wiasnie ta czes¢, ktéra wynika ze
specyfiki nieedypalnej réznicy piciowej (niezaleznie od pdzniejszej
edypalizacji), pozwala nam na wspétdzielenie afektéw,
wspotczucie-pasje (com-passion), na komunikacje poprzez troske
(communi-caring) i na wspé%éwiadczenieal.

Z tego wtasnie miejsca Ettinger wywodzi swojq idee
Transkryptum, ktéra jest modyfikacjqg klasycznej juz w teorii
traumy koncepcji wewnetrznej krypty i widma autorstwa
Nicolasa Abrahama i Marii Torokea. Uwzglednienie macierzystej
relacyjnosci (w macierzystej przestrzeni granicznej) zwraca
uwage na transmisje niepamietanych przez podmiot wydarzen,
ktére nie popadajg w zapomnienie, lecz zostajq przeniesione
na poziom transpodmiotowy. Wedtug Ettinger u Torok
i Abrahama niepamietana przez podmiot utrata - trauma Matki
/ Innego wryta w jego pamiec¢ - pozostaje dla niego niedostepna
i zamknieta w krypcie nieSwiadomosci, staje sie domenqg
.traumatycznej utraty bez pomieci"23. Krypte zamieszkuje widmo,
do ktérego podmiot nie ma dostepu, choc¢ obecnosé¢ widma
rzutuje na relacje tegoz podmiotu. Zatem, cho¢ pojawia sie tu
sugestia transpodmiotowej transmisji traumy, pozostaje ona
wpisana wytqgcznie w ramy autoreferencyjnego, osobnego
podmiotu. Interwencja Ettinger, polegajgca na dokonaniu
przesuniecia w obrebie samej koncepcji podmiotowosci,
dopuszcza zatem mozliwosé pamietania sladéw traumy Innego,
uzyskania dostepu do tej pamieci, a novg4et przepracowania

bolesnej straty poprzez dziatanie sztuki . Autorka twierdzi,
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Ze nieuniknione i konieczne staje sie niesienie sladéw nieswojej
traumy, a przetwarzanie jej w akcie estetycznym zyskuje wymiar
etyczny. Transkryptum jest wiec funkcjqg pamieci w procesie
tworzenia dzieta sztuki, ktéra, ucielesniajqc transkrypcje traumy
(nalezqcej do zncme§50 i nieznanego Innego), dokonuje wzajemnej
inskrypcji jej sSladow

Dopuszczajgc mozliwosé
oddziatywania przy pomocy sztuki
na ,pamieé chomnienia"es, mysl
Ettinger wpisuje sie w badania nad
miedzypokoleniowym przekazem
troumy27. Zainteresowanie tym
tematem, obecnym w refleksji
teoretycznej od lat 70. XX wieku,
jest skutkiem pochylenia sie
psychoanalizy nad doswiadczeniem
przedstawicieli drugiego pokolenia

po Holocauscie. Dzieci ocalatych

czesto manifestowaty w swych

. . . . Bracha L. Ettinger, Eurydice No. 35
relacjach rodzinnych i relacjach ze (1994-2001)
Swiatem okreslony zespot
syndromoéw bedqgcy skutkiem wychowania przez rodzicéw
dotknietych zespotem stresu pourazowego, a takze utraty
zwyktego kontekstu rodzinnego, spotecznego i materialnego.

Ettinger pisze:

Moi rodzice byli dumni ze swego milczenia. To byt ich sposéb
na oszczedzenie cierpienia innym osobom i wiasnym dzieciom.
Ale w ciszy przekazuje sie wszystko — oprocz narraacgi. W ciszy

nie mozna nic zmieni¢ w narragcji, ktéra sie ukrywa

Griselda Pollock zauwaza, ze w obliczu braku wczesniejszych
pokolen dla dzieci drugiej generacji podstawowym pytaniem
o tajemnice zycia byto nie tyle Freudowskie , skad sie biorg dzieci”,
29

ile ,skad sie biorqg rodzice” . Christine Buci-Glucksmann z kolei
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30
nazywa prace Ettinger ,obrazami nieobecnosci” . To wtasnie

w te nieobecnosé wkracza Transkryptum. Wspédtczujgce
spojrzenie artystki mozliwe dzieki pracy sztuki z czutosciq

i delikatnosciq odstania te zakrytqg milczeniem i zaplombowang
w krypcie traumy cisze, utrate i nieobecnosé. Artyst(k)a, a przez
niq i praca sztuki, gtaszczqgcymi pociqgnieciami pedzla dotyka
traumy rodzicéw, dziadkéw, znanych i nieznanych Innych, nigdy
niedokonanych przysztosci przerazonych kobiet i dzieci
uwiecznionych tuz przed egzekucjq - i w ten sposoéb spotyka ich
spojrzenie. Nie patrzy na nich jednak z dystansu, nie estetyzuje
ich cierpienia, lecz ,wspoétzamieszkuje” przestrzen obrazu, by

wciqz na nowo ucztowieczaé podmioty w niej obecne.

Znaczenie poza porzgdkiem znaku: dotyk,
dzwiek, afekt

.Konie trojanskie z obrzezy swiadomosci” nieustannie naruszajq
granice porzqdku symbolicznego przez dziatania clrtystyczne31
Dzieje sie to za sprawqg wspomnianego wczesniej swiadomego
zawieszenia uwagi, ktére w przypadku pracy sztuki dokonuje sie
poprzez interweniujgcq dton artystki. Ta interwencja — czasem
za pomocq gestu, czasem hieroglificzna, innym razem
abstrakcyjna i zredukowana do koloru — nazwana zostata przez
niq kiedys ,myslqg dioni"32. W obrazach z wczesnych lat S0.
malowanie petni funkcje nawarstwiania dotyku. Rytmicznie
pulsujgce ruchy dtoni systematycznie i Slepo skanujg naznaczone
$ladami powierzchnie materiatu fotograficznego: ,Dotkng¢
inaczej” - pisze Ettinger - to urgghomié ~mMadros¢ umystu dioni
zyjgcego w przestrzeni obrazu” . Malarski gest polegajgcy
na rytmicznym i metodycznym naktadaniu kolejnych warstw
potprzezroczystej farby to proces bardziej zmystowy niz
wzrokowy oraz, jak pisze Brian Massumi, przekazujqgcy ,rytm
czucia”. Potgczenia tworzqg sie pomiedzy tymi elementami dzieta,

ktére dajg podobne odczucia albo sq ,podobne w dotyku”,
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a niekoniecznie tymi, ktére tqczq sie wizualnie . Ettinger tworzy

zatem w swych pracach przestrzen spotkania pomiedzy
przesztosciqg zakodowanqg w fotografii powstatej w wyniku
mechanicznego procesu analogowego a terazniejszosciq sladu
fizycznie urealnionego przez kontakt z materiatami malarskimi
i ciatem artystki. Wytaniajqce sie z palimpsestéw lub nikngce
w nich upostaciowienia zostajqg zmaterializowane tylko w takim
stopniu, na jaki pozwala neutralny mechanizm dziatania
optycznych proceséw elektryzowania, naswietlania
i magnetycznego przyciggania weglowych czgsteczek tonera.
Fragment archiwalnej fotografii urealnia sie zatem w fizycznej
materialnosci, a nastepnie zostaje zdefamiliaryzowany poprzez
wielokrotne powtérzenie powracajgcych fragmentéw, takich jak
na przyktad twarz matki artystki z jednego ze zdjec albo trzy
postacie kobiece z fotografii dokumentujgcej morderstwo
w getcie w Mizoczu. W ten sposdéb nastepuje przeniesienie do
wymiaru estetycznego / formalnego poza reprezentacyjnym
porzgdkiem znaku w procesie przypominajgcym formalistyczny
jezyk poetycki35

W jednej z sal katowickiej wystawy wyeksponowano serie
fotografii z rodzinnych archiwéw artystki oraz reprodukcje jej
notesow; kilka z nich po raz pierwszy pokazano w catosci
(oryginalne notesy mozna byto obejrze¢ w kolejnej sali, tym razem
jednak otwarte juz na wybranych stronach i unieruchomione
w szklanej gablocie uniemozliwiajqcej wglqgd w ciqgtos¢
zapiskéw). Posréd zdjec archiwaliéw i obiektow, ktére
na pierwszy rzut oka jawiq sie jako materiat autobiograficzny,
uwage widzow przykuwa zdjecie kartki z odrecznie napisanym
tekstem polskiej kotysanki Aa, kotki dwa wraz z prostym
tonalnym zapisem melodii. Jako dorosta juz osoba Bracha
Ettinger poprosita swojqg matke o zapisanie zapamietanej
w dziecinstwie piosenki. Co ciekawe, tutaj muzykq istniejgcq
w innym niz symboliczny porzgdku znaku (z podziatem

na znaczqce i rzecz oznaczang) jest nie tylko melodia, ale i tekst
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piosenki, co powoduje rozpad znanej nam wewnetrznej logiki
znaku. Wskazuje na to fakt, ze mimo potrzeby odciecia dzieci od
komunikacji w jezyku polskim matka wcigz w nim Spiewa albo
czyta na gtos poezje. Ta destabilizacja kodu nie jest tu jednak
przywotana po to, by odstonic¢ ziejgcq otchtan popedowej

i ciemnej podszewki realnosci, operujgc pustymi znaczgcymi
ukazujgcymi tylko niemoznosé powrotu do na zawsze juz
zamknietej przededypalnej fuzji z matkqg. Rodzice Brachy
rozmawiali miedzy sobq po polsku, lecz nie chcieli tego jezyka -
przesiqgknietego traumq i bolesnq pamieciq straty - przekazywacd
swoim dzieciom. Jednoczesnie matka artystki — polski byt dla niej
utraconym jezykiem literatury i poezji, z ktérej wyrastata - przez
wiele lat nie nauczyta sie ptynnie méwic po hebrajsku, wiec jej
komunikacja z cérkqg opierata sie na najbardziej podstawowych
zwrotach. Bracha czerpata stowa z ksigzek - ,stowa nommdyczne"36

. We wspomnieniach odnotowuje przyjemnosc¢, jakg sprawiato
jej wypowiadanie stéw, ktére nic dla niej nie znaczy+y37. Dla cérki
dorastajqcej w akustycznym kokonie niezrozumiatego jezyka
matki prozodyczna i materialna sfera jezyka, jego zywy, fizyczny
wymiar manifestujgcy sie poprzez rytm, tonalnos$é, pulsacje
i cielesnosc¢ artykulaciji, nigdy nie zostaje sprowadzona do roli
wypartego Innego czy zewnetrza znaczenia bedqgcego ciemnq
sferq niewyrazalnego Realnego i mrocznym rewersem
podmiotowosci. Wprost przeciwnie: jest ona nosnikiem znaczenia,
ale znaczenia innego typu, pochodzqgcego z innej przestrzeni
i innego rodzaju upodmiotowienia, ktére nie przyjmuje binarnej
logiki fallicznego znaku.

Tak jak jezyk moze sta¢ sie rzeczq, fizycznym bytem
oddziatujgcym na podmiot poprzez swg materialng i cielesng
konstytucje, ktéra odgrywa wéwczas role prymarng wobec
niesionego znaczenia, podobnie fragmenty fotografii
wyizolowane z czasu i przestrzeni dokumentu przestajq petnié¢
funkcje indeksalnq: ,Czesci zdjeé dokumentalnych stajq sie

abstrakcyjnymi strefami Swiatta, cienia, nieprzezroczystosci,
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przejrzystosci® . Proces zatrzymanego kopiowania zwraca

uwage na fizyczny i dotykalny aspekt powstawania obrazu, przez
co paradoksalnie sprawia, ze ,upostaciowienia” stajq sie
widmami mocniej osadzonymi w materialnosci niz oryginalne
fotografie. Dziatanie swiatta-koloru poprzez gest artystki
wprowadza inng forme czasowosci: opartg na powtoérzeniu,
ruchu oraz rytmie samego procesu naktadania farby tworzqgcej
membrany i Slady. Nie jest to jednak proces estetyzacji czy
fetyszyzacji bolesnych obrazéw, ktéry izoluje widza od
faktycznego przezycia. Wprost przeciwnie — przez estetycznq

i etycznq prace sztuki Ettinger dotykamy najbardziej zywej,
pulsujqcej, materialnej fizycznosci pamieci, ktéra, cho¢ niemozliwa
do uchwycenia w narracji i porzgdku jezykowym, komunikuje sie

z nami najbardziej dojmujqco, poprzez afekt.

To zawieszenie wizualizacji
przedstawienia postaci poprzez
uzycie réznych mediéw nie odbywa
sie kosztem zatracenia tego, co
Jean-Francgois Lyotard nazywa,
za Marcelem Duchampem, ,zjawq”
lub ,widmem"”, wydarzaniem sie
.Czegos Innego"ag. Griselda Pollock

pisze:

Istnieje gteboka réznica pomiedzy

wizualizacjq a dopuszczeniem

Bracha L. Ettinger, Mamalangue No. 4

odmiennosci wnikajgcej
jQce) (2001). Courtesy of Bracha L. Ettinger

w widzialnos¢, gdzie mozemy jq

napotkac, a nie uchwycic

za pomocq wzroku i zamienié¢ w obraz oparty na rozpoznaniu,
40

czyli na tym, co juz uprzednio znane

Gdy artystka po pewnym czasie wraca do poszczegélnych prac,
za kazdym razem dotykajqc pedzlem kolejnych sladéw
i nawiqzujgc z nimi kontakt poprzez odkrywanie kolejnych

potqczen granicznych w gescie malowania, dziata w ekonomii
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psychoanalitycznego przepracowywania. Wymaga ono czasu
i tworzenia mozliwosci regularnych i otwartych przestrzeni
spotkania opartych na nieprzewidywalnosci, choé, co podkresla
Pollock, zawsze wyczekiwanych z nadziejq i goscinng otwartosciq
wynikajqcq z postawy etycznej41

Artystka poniekad towarzyszy obrazom, wspétzamieszkuje ich
przestrzen. Dotykanie Sladéw, rezonowanie z tym, co drgai jest
ulotne, lecz bez wttaczania tych ledwo wyczuwalnych poswiat
i pobrzmien w ramy figuratywnosci — proces ten jest
.przetwarzaniem przez materialnosé, zaréwno we wtasnym ciele
i poprzez nie, jak i w materii uzytych materiatéw oraz poprzez niq"42

. Jej powrét do tradycyjnej techniki malarstwa w latach S0. jest
wiec wykroczeniem poza wizualnosc¢ i przeniesieniem obrazu
rowniez do sfery innych zmystéw i doznan - rytmu, dotyku, gestu,
pulsacji, ruchu. Nawet kolor nie jest tu domenq tylko wzroku
i spojrzenia. Zamiast tego staje sie nosnikiem swiatta jako ruchu,
nosnikiem gtebi, przy czym jest to nie tyle gtebia perspektywiczna,
ktéra wymaga dystansu i symbolicznego przyjecia wyizolowanej
perspektywy patrzqcego ja/oka (I/eye), ile raczej ruch w giqb,
nieustannie przypominajgcy o powigzaniach obrazu z malujgcym
go ciatem i o fizycznych wtasciwosciach uzytych materiatéw. Taki
rodzaj spojrzenia uniemozliwia falliczne zawtaszczenie obrazu.
Prace Ettinger generujq inny rodzaj patrzenia — nieopierajqgcy sie
na uprzedmiatawiajgcym spojrzeniu, niezmierzajgcy do
odkrywania zagadek i obnazania tajemnic, lecz uruchamiajqcy

pewien rodzaj zadumy i afektu wynikajgcego z wspétodczuwania:

Slady z wnetrza i $lady pochodzgce z widzenia zamieniajq sie
miejscami i zostajq odmienione. Nawet gdyby nic sie nie
taczyto, to i tak bytyby te pozostatosci: wizualne slady

po sladach uprzedniej wizualnosci, wptyw uprzednich sladéw
na widzenie, ktére nadejdzie; powidok inny od tego, co

43
na poczatku. - Odkrywag, tworzyc¢ potqgczenia, struny, tunele
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Spojrzenie edypalne, czesto utozsamiane ze spojrzeniem
meskim, uprzedmiotawia i unieruchamia. Ettinger wraz z figurqg
Eurydyki wprowadza inny porzqdek spojrzenia, ktére nigdy nie
pozwala nam zobaczyé tej postaci wyraznie, w catosci, z dystansu
- zawsze bedzie to tylko efemeryczny zarys, sugestia konturu.
Zyskujemy zatem dostep do Eurydyki jedynie jako migotliwego
powidoku, z ktérego wytania sie obraz fragmentaryczny,

a zarazem przyblizony i intymny, pozbawiony semantycznego
kontekstu i gtebi perspektywy, a jednak sugerujqcy inny rodzaj
gtebi. Patrzqc wspdétczujgcym i ucztowieczajgcym spojrzeniem,
niejako zachowujemy Eurydyke przy zyciu, jakby zawieszonqg
miedzy jednqg smierciq - zejsciem w podziemia - i drugq,
wywotanqg zawtaszczajgcym spojrzeniem. Jednoczesnie ten
macierzysty czy niefalliczny rodzaj patrzenia wykracza poza
porzadek wizualny i obejmuje dotyk, taktylnosé, a takze rezonuje
z traumgq Innego poprzez materialny slad - czy to przez
archiwalne ready made, czy przez materialnqg ingerencje

fizycznego gestu artystki.

Macierzyste spojrzenie

Podczas oprowadzan kuratorskich odwiedzajgcy katowickg
wystawe zwracali uwage na fizycznq strukture obrazéw Ettinger,
czesto przypominajgcq fakture materiatu. Niektére prace
sprawiajq wrazenie, jakby przeplataty sie w nich watki, nici
rozciqggajqce sie niespodziewanie miedzy poszczegdlnymi
elementami na wskro$ ram i przestrzeni dzielgcych obrazy.

Na wystawie tkanina pojawia sie rowniez fizycznie: reprodukcja
notatnika (pokazanego w catosci, a nie tylko, jak dotqd, poprzez
wybrane strony) zostata wydrukowana na ptachtach ptétna
przytwierdzonych do sciany tylko wzdtuz gérnych krawedzi
poszczegdlnych ,stron”. Cho¢ nawiqzanie to jest wytqgcznie

symboliczne (reprodukcja notesu jest tylko nadrukowana
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na powierzchni ptétna), sama obecnos¢ tego materiatu,
nieustannie wprawianego w ruch przez cyrkulacje powietrza

i reagujgcego na poruszenia znajdujqcych sie w pomieszczeniu
ciat, moze uruchamiac skojarzenia z poetykq traktujgcq tkanine
jako metafore kobiecego ucielesnionego procesu tworzeni0|44
Podobnie jak splot tkaniny, notesy podwazajq dychotomie miedzy
wnetrzem i zewnetrzem procesu twérczego. Zacierajq granice
miedzy tym, co prywatne, i tym, co publiczne, teoriq i sztukq,
pismem i obrazem, znaczgcym i znaczonym, formq i materiq,
swiadomym i nieSwiadomym, sladami Innego i wtasnej
codziennosci. Analogii jest wiecej: praktyka tkania angazuje ciato
tworzqcego w dziatanie oparte na ciqgtosci, powtarzalnosci

i kumulacji gestéw. O tym procesie pisze tez Griselda Pollock,
kontemplujgc symbolike krosna nalezqcego niegdys do Anny
Freud, ktére oglgda¢ mozna jako eksponat w Muzeum Zygmunta
Freuda w Londynie, gdzie w 2009 roku odbyta sie wazna
wystawa-instalacja Ettinger kuratorowana wtasnie przez
Pollock. Wedtug krytyczki tkanie jest procesem transowym45,

a jednoczes$nie wymagajqcym specyficznego rodzaju uwagi lub jej
zqwieszeniq46. To takze ,abstrakcyjna praca z kolorem, ktéry
jednoczesnie materializuje sie poprzez witdkna i zostaje wydobyty
do widzialnosci poprzez wspdlne wibrowanie licznych linii,

z ktérych [tkanina] jest utkano"47. Tkaniny, zauwaza dalej Pollock,
wymykajq sie tradycyjnej dychotomii figura-tto i logice
powierzchni jako tego, co podtrzymuje alsomy koloru. Tkanie nie
transmituje catosci obrazu jako takiego ; efekt wytworzony
przez jednostajng, transowq i zawieszonqg jakby we $nie fizyczng
prace rgk tkaczki wytania sie dopiero w oku patrzqgcego, jako
migotanie. Podobnie obrazy Ettinger majg wewnetrzng
przestrzen, wibrujgcq nagromadzeniem drobnych sladéw farby
przypominajgcych przeplatajgce sie i niemozliwe do rozréznienia
waqtki w strukturze tkaniny. To efekt wieloletniego procesu
naktadania kolejnych warstw farby i wielokrotnych powrotéw do

tych samych dziet. Powierzchnia obrazéw zdaje sie przypominac
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hologram: kolor odgrywa role swiatta wprawiajgcego caty obraz
w ruch, nadajgc mu tym samym wewnetrzng gtebie. Przeplatajq
sie tu watki pamieci wojennych i historycznych strat i traum,
wtasnych, rodzinnych i zupetnie obcych, tworzgc w ten sposéb
przestrzen macierzystego wspétstawania sie, opartq

na morfologicznym modelu wspétstawania sie podmiotu w relagc;ji
z kobiecq réznicq.

Co istotne, wspoétstawanie sie uwarunkowane jest kategoriq
kilkorosci (severality). Jakas czes¢ wspotformowania sie
podmiotu w tqcznosci z Innymi znajdujgcymi sie obok, w ciggtym
procesie réznicowania sie w bliskosci, urzeczywistnia sie
na obrzezach Symbolicznego poprzez ukryte w dziele sztuki
zwiqzki, ktére mogq by¢ dostepne poprzez niq. Macierzystos¢ jako
suplement dla fallicznej logiki Jednego opiera sie na kilkorosci
wspotstajgcych sie podmiotéw — musi by¢ ich co najmniej dwoje -
i witasnie w te psychicznq przestrzen kilkorosci wdziera sie sztukcl49

. Nie jest jednak po prostu zwielokrotnieniem czy multiplikacjq
podmiotow — w takiej niekoriczgcej sie ryzomatycznej replikacji
nie ma miejsca na rozciqgniecie transpodmiotowych strun
pomiedzy konkretnymi podmiotami czesciowymi. Jak pisze Anna
Kisiel, w przestrzeni macierzy ,spotykajqg sie zawsze co najmniej
dwa podmioty; nie jest to jednak potqczenie przypadkowe czy
miedzy wieloma niezwigzanymi w zaden sposéb podmiotami;
stqd wyrazenia takie jak mnogos¢ czy kiqcze nie oddajq sensu
owego pojecia"so. Fotograficzne i filmowe obrazy wojny, ktére
powojenne pokolenia w Europie majq gteboko zakodowane od
najmtodszych lat, budzqg groze wtasnie przez proces
zwielokrotnienia, czasem przyttaczajgcy w swej wzniostosci,

a czasem prowadzqcy do odrealnienia: masowe groby,
maszerujgcy zotnierze, sterty butéw, okularéw i wioséw. Z tej
potwornej mnogosci Ettinger wytuskuje pojedyncze
upostaciowienia, ,nawigzujqgc kontakt” z ,,kiIkomc”Sl. Czesto bedqg
to postacie zatrzymane w gescie troski, niejednokrotnie

skierowanym wobec innych, réwnie bezbronnych i narazonych
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52
na zranienie .Sama artystka pisze o tym procesie: ,To, co

masowe, jest niebezpieczne. Wielkie liczby sq niebezpieczne.
Rozpoznaé jednostke w masie, nie poprzez oko obserwatora, lecz
jako podmiot w tej mqsie"ss. Do kategorii odcztowieczajgcego
wojennego patosu nalezq zdjecia lotnicze, ktére artystka réwniez
wykorzystuje w swej pracy. Nie sposéb nie zauwazyé, jak silny
kontrast tworzq one z intymnymi, osobistymi i tak bardzo
upodmiotawiajgcymi spotkaniami z indywidualnymi fotografiami
postaci. Niemieckie zdjecia lotnicze opowiadajq historie wizualne
technologii namierzania celu i niszczenia - to ten rodzaj
uprzedmiotawiajgcego spojrzenia, ktéry mozna osiqgng¢ tylko
poprzez dystans. To wizualno$é uniemozliwiajgca udziat innych
zmystéw, sprowadzajgca materie do ptaskiego i mozliwego do
ogarniecia obrazu, ktéry jednoczesénie staje sie niedotykalny,
niestyszalny i odarty ze swej zmystowej materialnosci. Mozna go
tylko posiqsc¢ (fizycznie lub symbolicznie) albo zniszczy¢ - w ten
sposbb staje sie on przedmiotem witadzy. Przeciwienstwem
zawtaszczajgcego spojrzenia jest spojrzenie macierzyste54,
wymykajqgce sig, jak wspomniatam, fallicznym strukturom wtadzy,
a takze wykraczajqce poza paradygmat wizualnosci. O ile, jak
pisze Ettinger, ,mysl wzrokowa / wizualna” (visual thought)
pozostawia ,zrozumiate slady”, to odsytajg nas one z kolei do
Sladéw tego, co nie poddaje sie spojrzeniu - ,mysli obrazu” nie sq
L~myslami spojrzeniczl"55

Nalezy pamietad, ze fotografie
z prywatnego archiwum oraz te
dokumentujqgce wydarzenia
historyczne traktowane sq przez

artystke jako historyczne ready

mades. Kopiowanie ich jest
zarowno aktem dystansujgcym od Bracha L. Ettinger, Fliegerbild (1990).
. .. Courtesy of Bracha L. Ettinger
przyttaczajqcego ciezaru traumy,
ktérg niosq, jak i gestem

przyblizajgcym ten ciezar. Ettinger nie wyszukuje dokumentéw -
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stad ich status ready mades, materiatéw znalezionych,
napotkanych, ktére istniejq juz w Swiecie i dlatego trzeba ,cos”

z nimi zrobi¢. Poniewaz czesto sq to Swiadectwa utraty, traumy,
bestialstwa, morderstwa czy upokorzenia, powielanie

i eksplorowanie ich moze budzi¢ obawe przed reprodukowaniem
okrucienstwa fallicznego spojrzenia, ktére je stworzyto, a takze
przed fetyszyzacjq czy estetyzacjq cierpienia. Jednoczesnie
istniejqg one w obiegu historycznym i ich istnienia nie mozna
zignorowag, zwtaszcza ze obecne na nich postacie zostaty niejako
na zawsze zamrozone czy zawtaszczone przez oko obiektywu.
Jedynym etycznie stusznym gestem wydaje sie siegnigcie ku nim
i proba nawigzania kontaktu: dotkniegcie, przykrycie, ktére jest
jednoczesnie petnym wspétczucia odstonigciem,
wspotswiadczeniem dla bélu, ktéry niosq, ale poza
zawtaszczajgcym spojrzeniem i fetyszyzacjq cierpienia. Artystka
twierdzi, ze stajq sie one ,realnymi ciatami”, penetrujq jej
prywatnosé, jakby zawsze tam byty: ,Dokumenty-slady,
nieruchome, odzwierciedlenie efemerycznej reolnoéci"ss. Ettinger
nie pracuje na materiatach archiwalnych, jak to ma miejsce
wsréd innych przedstawicieli tak zwanego zwrotu archiwalnego,
lecz raczej z nimi. Element abstrakcyjny spotyka sie w przestrzeni
dzieta z elementem historycznym, przy czym abstrakcja nie jest
traktowana jako kolejny etap sptaszczenia powierzchni. Wprost
przeciwnie, kolor dziatajqgcy jak swiatto wprowadza do obrazu
ruch i gtebie. Zdaniem Griseldy Pollock praca artystki polega

na dearchiwizacji, dedokumentag;ji i defotografizchi57. W moim
rozumieniu procesy te zostajq zainicjowane, gdy niejako
wytwarzajgc materialnos¢ wewnetrznej przestrzeni obrazu,
artystka tworzy przestrzen granicznq, w ktérej slad Innego (slad
przesztosci / ready made) wchodzi w relacje z gestem malarskim
osadzonym w afekcie, ale znajdujgcym sie poza reprezentacjq
symbolicznq. Fragmenty fotografii sq zatem w twérczosci
Ettinger nie tyle przerabiane na abstrakcje, ile raczej aspekt

abstrakcyjny w postaci koloru, swiatta, gestu, ruchu i rytmu
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spotyka element biograficzny czy archiwalny. Malowanie jest dla
artystki gestem otwierania sie na wtasnq kruchos¢, podatnosc
na zranienie i bezbronnosc¢ w procesie siegania ku Innemu
i wspotswiadczenia traumie Innegoss. Zasadniczq kwestiq jest dla
niej ciqgte ucztowieczanie podmiotowosci jako tego elementu,
ktéry niesie bél i traume sSwiata, wspétswiadczy jej i ma potencjat,
by stac sie przestrzeniq uzdrawiajqcq.

Tam, gdzie rzqdzi ekonomia nieswiadomosci podwazajqca
martwq symbolizacje jezyka, chronologiczny porzqdek pamieci
i prymat uprzedmiotawiajgcego spojrzenia, niespodziewanie
wytaniajq sie z pétmroku innego rodzaju potgczenia, zaczynajq
drgac inne struny rozpiete miedzy wspoétstajgcymi sie
podmiotami. Podobnie dziatajq fotograficzne ready mades,
z ktérych czerpie autorka. Gdy przestajq by¢ referencyjnymi
materiatami zrédtowymi czy archiwaliami, stajq sie zrédtem
skojarzen, pytan, potencjalnych potqczen i powigzan. Fotografie
rodzinne przestajq by¢ autobiograficznqg dokumentacjq,
a zaczynajq pracowacé w innym porzqgdku, stajgc sie funkcjami
pamieci, zapominania, bolesnego przypominania, przemieszczen,
ucieczek, rezonujqcych z oddali ech i pogtoséw. Innymi stowy, te
fotografie dziatajq, jak pisze Pollock, ,nha przecieciu pojedynczych
historii rodzinnych i [...] dramatycznych historii ludobéjstwa
i przetrwania w potowie XX wieku. Podobnie jak sama
[psycho]crgglizo, otwierajq sie one na historie i pamiec kazdego

z widzow”
Meduza, motyl, lamella

Nie sposéb unikngé pytan o to, jakie struny zarezonowaty w tak
szczegolnym kontekscie, jakim byta polska wystawa. Biorgc
pod uwage specyfike tego rezonowania, zamiast zakonczenia
przywotam tylko kilka wqtkéw i skojarzen, ktére w retrospektywie
zdajq sie nakreslaé¢ ramy znaczeniowe tej ekspozyciji.

Wideoinstalacja MaMemento Fluidus - Mamedusa przykuwa
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uwage podwodnq estetykq. Film peten jest pogtoséw, odbic,
zapetlonych zblizen ciata i rozmytych plam koloru z noteséw
artystki. Pojawiajq sie w nim rozchodzqce sie kregi na wodzie,
ultrasonograficzne obrazy wnetrza ciata i fotografie matek

z dzie¢mi. Wielokrotnie powracajgce przyblizenia i zatrzymania
twarzy matki artystki przywotujg Lacanowskq figure Meduzy, co
nie umkneto uwadze widzéw polskiej wystawy, ktérzy zwracali
uwage na te analogie podczas oprowadzan kuratorskich.

W przeciwienstwie do mizoginistycznej reprezentacji
$miercionos$nej Gorgony, przywotujgcej na mysl otchtan kobiecego
~ciemnego kontynentu”, w filmie pojawia sie kobieta-matka-
Meduza, na ktérqg, na przekér mrocznemu fantazmatowi, mozna
patrzeé, do ktérej mozna wracad, i nie popasc¢ w obted ani nie
zamienic sie w kamien. Warunkiem jest inny rodzaj spojrzenia niz
falliczne, inny rodzaj ,dotkniecia” wzrokiem, zasadzony

na poddaniu sie wiasnej i cudzej bezbronnosci i narazenia

na zranienie. W filmie wnikliwe studiowanie twarzy matki

i konfrontacja z tytutowym MaMemento - utratg pamieci -
przenika sie z obrazami migotania zmqgconej powierzchni wody,
ktéra niczym u Claude’a Moneta ukazuje dziatania koloru jako
éwiatheo. Morfing, czyli przenikanie sie koloréw, wywotuje
specyficzne wrazenie ruchu. Zdaniem Griseldy Pollock
Ettingerowska Meduza jest zatem nie tyle figurq
unieruchomienia, skamienienia, ciecia i émiercisl— innymi stowy
tego, co zamraza nas w przerazeniu i szoku - ile raczej pulsujqgcq
rytmicznosciq, wprawiajgcq ponownie w nieustanny ruch to, co
zastygte, i przywodzqcq nas z powrotem ku zyciu. Z pomocq
przychodzi tu istniejgce w jezyku polskim i francuskim (ale

w angielskim i hebrajskim juz nie) potgczenie mitycznej figury
Meduzy z meduzq jako nazwq zwierzecia: przenikajgcego odmety
morskiego stworzenia, bez przerwy ,dotykajgcego” ruchomymi
czutkami Swiata wokét siebie. Ten rodzaj bierno-aktywnej
ruchliwosci / bycia poruszanym nie jest chronologicznym,

wektorowym ruchem swiadomosci w porzgdku symbolicznym,
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a przywodzi raczej na mysl semiotyczne poruszenie wprawiajqce
w drzqcy ruch przededypalne ciato, bierno-czynng mobilnos¢
meduzy, trzepotanie motylich skrzydet. Ta efemeryczna
migotliwos¢é podwodnych poswiat uruchamia caty zestaw
intuicyjnych i intensywnie sensualnych, kinetycznych skojarzer:
pojawia sie tu drzqcy, nieskoordynowany i trzepotliwy ruch
rodzgcego sie zycia, Lacanowska lamella, ktéra tuz po tym, jak sie
wykluje, jest ,czyms$ bardzo ptaskim poruszajgcym sie troche jak
ameba [...], moze przetrwacé kazdy podziat i kazdg nozycowq
interwencje. | jest ciqgle w ruchu"ee. Na mysl przychodzi tez
intensywnie cielesna nomenklatura matczynej chory

i przededypalnego matczynego jezyka u Julii Kristevej: ,Ciato
wstrzgsane semiotyczng motorykq” (fr. motilité sémiotiquees)
réwnoznaczne z ,artykulacjg poprzedzajgcq swiadectwa,
prawdopodobienstwa, przestrzennosc i czqsowoéc'"64,
analogicznq do ,rytmu wokalnego i kinetycznego oraz transferéw
energii"es. Co jeszcze? Bezwarunkowe odruchy ciata,
niekontrolowane szarpniecia, rytm falowania i rytm skurczow
macicy, hagte poszerzanie sie zrenic.

Ettinger pisze: ,W ostatniej dekadzie moja technika abstrakgji
wykorzystuje trzepoczgce ruchy motyla i meduzy, unoszone przez
wode pasma: ocean, zrodto, ’rono"se. We wspomnianym filmie
MaMemento Fluidus - Mamedusa obraz twarzy matki przybliza
sie i rozmywa, przechodzqc w zdjecia sladéw pisma i plam koloru
na papierze notatnika, a jedna z rozmytych plam zamienia sie
w motyla, wplatajgc tym samym w istniejgce waqtki warstwe
znaczeniowq by¢é moze niedostepng nawet dla samej artystki.
Pobrzmiewa ona w echu polskiego ,motyla” w angielskim stowie
motility. W sukurs znéw przychodzi nam Griselda Pollock, ktéra
tqczy figure motyla z wqtkiem Ettingerowskiej metramorfozy67
Przemiana poczwarki w motyla odczytywana jest czesto jako
uniwersalny model metamorfozy, a rdzen morfo- tqczy sie takze
ze zjawiskiem przechodzenia koloréw jeden w drugiss. Warto

wspomnieg, ze morfing koloréw jest waznym konceptem
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estetycznym, ktérego Ettinger uzywa do opisu swoich prac. Co

ciekawe, od stowa morphe z kolei nazwe bierze opalizujgcy motyl
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Morpho Menelaus. Powierzchnia jego skrzydet pokryta jest
ptytkowq strukturq zwang tez strukturq lamellarnqg (z tac. lamella
- ptytka). A lamella to sformutowanie, ktérego Lacan uzywa do
opisu Nie-Podmiotu, czy raczej tego, co musi zostac¢ odrzucone, by
podmiot moégt zaistnie¢. Czesc z tych tropéw wytania sie na styku
obrazu, materii i jezyka, réwniez polskiego, tworzqc unikalne i by¢
moze niedostepne wczesniej potgczenia graniczne.

Katowicka wystawa wydobywa
na swiatto dzienne réwniez inny
aspekt m/Meduzy jako lunarnej
istoty zamieszkujqcej gtebine,

utozsamianej ze Smiertelnym

aspektem kobiecosci - nie jest to
jednak Kristevianskie Bracha L. Ettinger, Medusa (2013).
.bezpowrotne zatopienie sie Courtesy of Bracha L. Ettinger

w matce"eg, Nna zawsze naznaczone
beznadziejnym dylematem pomiedzy matkobéjstwem i obtedem.
Nawet ten mroczny i oceaniczny aspekt macierzyrskosci ma

u Ettinger wymiar protoetyczny. W serii obrazéw Medusa,
Chrysalis i Pieta slad wodny spotyka sie z tropem Eurydyki we
wczesniej nieopisywanym i niepoddanym analizie motywie misji
ratunkowej i ewakuacji z gtebin, Smierci w morzu, a jednoczesnie
w ptomieniach. Zetkniecie tych wgtkéw znéw uruchamia

u widzoéw rezonowanie na bardzo podstawowym i intuicyjnym
poziomie pamieci ciata: meduza przywotuje doznanie poparzenia
skéry zanurzonej w stonej wodzie. W pamieci artystki
wspomnienia traumy wojennej, ktéra dotkneta jg osobiscie

w 1967 roku, przeplata sie z wydobywanym tutaj

na powierzchnie swiadomosci wgtkiem kobiet zamordowanych

u wybrzezy Battyku w 1945 po ewakuacji obozu
koncentracyjnego Stutthof. Wspdlny jest obraz utoniecia, ale
takze Smierci w ptomieniach, ktéra dokonuje sie w wodzie.
Ettinger wydobywa te wgtki biograficzne (przy czym pamietamy,

ze w jej przypadku nie ma wqgtkéw czysto biograficznych) po raz
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pierwszy wtasnie przy okazji wystawy w Polsce, wigczajgc tym

samym $lady osobistej pamieci w tkanke transgeneracyjnej,

przekazanej traumy przepracowywanej nastepnie przez sztuke.

Uruchomienie Sladu kobiet z rodziny artystki tongcych

na ostrzelanych przez hitlerowcéw ptongcych todziach rezonuje

z jej wiasnq traumq spowodowang koniecznosciq udziatu w akcji

ratunkowej po ostrzelaniu niszczyciela ,Ejlat” w 1967 roku

w czasie kryzysu sueskiego. Ettinger, ktéra jako mtoda

dziewczyna odbywata wéwczas obowigzkowq stuzbe wojskowq

w lzraelu, zostata podczas tej akcji ranna i przezyta szok

spowodowany wybuchem. Dopiero 40 lat pézniej pamie¢ tych

wydarzen zaczeta sie wynurzad, jednoczesnie nadajqgc znaczenie

motywom pojawiajgcym sie w przebtyskach pamieci i koszmarach

sennych, a takze nadajgc nhowe znaczenia powracajgcym w jej

prac

ach motywom zastygtych w przerazeniu, otwartych ust lub

ust tapigcych w panice powietrze. Pamie¢ i rozpoznanie sensu

tego

wydarzenia ma swoj poczgtek w sztuce, a nie odwrotnie -

uptyw czasu wprawia te pogtosy w drzenia, uruchamiajgc w ten

spos

Widok. Teorie

6b nowe potqczenia graniczne.

Woczesniej pojedyncze prace Brachy Ettinger mozna byto zobaczyé na wystawie

zbiorowej W sercu kraju w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2013) oraz przy

okazji jej wyktadéw goscinnych w Poznaniu (Poznarnskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk,

2011).

Najwiekszq znawczyniq twérczosci Ettinger jest dzis niewqtpliwie Griselda Pollock,

autorka i redaktorka kilkudziesieciu publikacji poswieconych artystce, wspdtpracujqca

z niq od wczesnych lat 90., zaréwno jako teoretyczka oraz krytyczka sztuki, jak

i kuratorka i przyjaciétka. Wazne komentarze i odczytania dorobku Ettinger wyszty

takze spod piéra Christine Buci-Glucksmann, Judith Butler, Rosi Huhn, Erin Manning,

Catherine de Zegher, Patricka Le Nouéne, Briana Massumiego, Jean-Frangois

Lyotarda, Nicolasa Bourriauda, Marienne Hirsch czy Doroty Gtowackiej (testy w jezyku

angielskim). W ostatnich latach ciekawe interpretacje mysli teoretycznej i malarstwa

Ettinger w kontekscie wspdtczesnej sztuki kobiet i nurtu nowego feminizmu

materialistycznego oferuje irlandzka teoretyczka Tina Kinsella.

Nalezy tu podkresli¢, ze publikowane w jezyku angielskim dogtebne i oryginalne analizy
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twoérczosci i mysli Ettinger autorstwa Doroty Gtowackiej wpisujq sie w kanon
miedzynarodowych ,studiéw Ettingerianskich”. Nie sposéb poming¢ tekstu Katarzyny
Bojarskiej Sztuka niemozliwej mozliwosci (, Teksty Drugie” 2010, t. 125, nr 5, s. 156-166).
W ostatnich latach ukazaty sie dwa wazne teksty poswiecone Ettinger autorstwa Anny
Kisiel: Nie do powiedzenia. O gtosie u Lacana, Ettinger i Woodman, ,Er(r)go” 2016, t. 33,
nr 2, s. 81-91 oraz Uraz - bliskos¢ — niepamiec. Psychoanalityczny dyskurs traumy od
Freuda do Ettinger, ,Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 115-132. Warto réwniez
wspomnieé dziatalnos¢ kuratorskq i krytycznqg Agaty Araszkiewicz, ktéra odnosi sie do
pojecia metramorfozy i macierzystej przestrzeni granicznej (zob. np. tekst kuratorski do
wystawy Matryca Tatiany Wolskiej w poznanskiej Galerii Arsenat w 2018 roku:
www.arsenal.art.pl/wystawy/matryca/, dostep 20 maja 2019). Ciekawym
przedsiewzieciem odwotujgcym sie do Ettingerianskiej teorii macierzystego spojrzenia
byta efemeryczna akcja Kolektywu Kuratorskiego Matrix / Macierz, ktéra odbyta sie

w przestrzeni Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Collegium Maius w maju 2018

roku; zob. http://projektmatrix.pl, dostep 20 maja 2019.

4 Dorota Gtowacka, Swiadkowie wbrew sobie: strategie pamieci Holokaustu w twdrczosci
plastycznej kobiet ,drugiego pokolenia”, ,Artmix”, https://archiwum-obieg.u-

jozdowski.pl/artmix/14392, dostep 6 wrzesnia 2019.

S Zob. Ibidem. Ten termin Ettinger wprowadza jako modyfikacje tezy Dori Laub, wedtug
ktorej Holocaust jest ,wydarzeniem bez swiadkéw” (zob. Dori Laub, An Event without
a Witness: Truth, Testimony and Survival, w: Testimony: Crises of Witnessing in
Literature, Psychoanalysis, and History, red. S. Felman, D. Laub, Routledge, New
York-London 1992). Caty wywéd Ettinger mozna przeczytaé w jej tekscie Wit(h)nessing
Trauma and the Matrixial Gaze, w: Bracha L. Ettinger, The Matrixial Borderspace, red.

B. Massumi, University of Minnesota Press, Minneapolis-London 20086, s. 123-156.

6 Ettinger uzywa okreslenia borderlinking, zwracajgc uwage na macierzysty wzorzec
spotkania poprzez sztuke, w ktérym granice podmiotéw stajq sie powierzchniami
stycznymi umozliwiajgcymi komunikacje i jednoczesnie chronigcymi przed ich stapianiem

sie.

7 Bracha L. Ettinger, Fragilization and Resistance, ,Studies in the Maternal” 2009, t. 2,

nrl, s.8.

8 Griselda Pollock, A Matrixial Installation: Artworking in the Freudian Space of Memory
and Migration, w: Art as Compassion. Bracha L. Ettinger, red. C. de Zegher i G. Pollock,
ASA Publishers, Brussels 2011, s. 210.

9 Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus: Notes on Painting 1985-1992, Fragments,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 29/38


http://www.arsenal.art.pl/wystawy/matryca/
http://projektmatrix.pl/
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/14392
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/14392

Anna Chromik Dotyk, rytm i wspétswiadczenie

w: Bracha Lichtenberg Ettinger: Artworking 1985-1999, Palais des Beaux-Arts,
Brussels—-Ludion-Ghent-Amsterdam 2000, s. 34. Wszystkie cytaty w przekitadzie

autorki artykutu.
10 Ibidem, s. 32.
11 Ibidem, s. 36.

12  Trudno w jezyku polskim oddac¢ w petni sens tego terminu: artwork to ,dzieto sztuki”
albo praca rozumiana jako dzieto, co nie odzwierciedla jednak wszelkich
psychoanalitycznych konotacji, ktére to pojecie ma uruchamiaé, takich jak
przepracowywanie (durcharbeiten, working through) czy praca snu (Traumarbeit,

dreamwork).

13 Zob. Griselda Pollock, Aesthetic Wit(h)nessing in the Era of Trauma, ,,EurAmerica.
A Journal of European and American Studies” 2010, t. 40, nr 4, s. 865.

14  Eurydyka jest jednq z kluczowych figur Ettingerianskiego imaginarium: pragnienie
Orfeusza, by zobaczy¢ jg wyraznie, sprowadza na niqg ponowng $mierc¢. Ettinger szuka
sposobu, by zatrzymac Eurydyke jako zarys, podtrzymywane przez afekt przeczucie
obecnosci, ktére nie przywradci jej do obnazajqcej przestrzeni wizualnosci, ale utrzyma jg
przy zyciu. Figura Eurydyki pojawia sie wielokrotnie w pracach artystki, m.in.
pod postaciq trzech zamordowanych kobiet z fotografii masakry w getcie w Mizoczu.
Zob. np. Judith Butler, Foreword: Bracha’s Eurydice, w: The Matrixial Borderspace... lub
Griselda Pollock, Between Painting and the Digital: Matrixial Aesthetics Creates
Matrixial Thought-Forms, w: Bracha L. Ettinger: And My Heart Wound-Space, The
White Pansy Press, Leeds 2015.

15 Metafore psychicznych strun / nici (psychic strings) Ettinger rozwija w tekécie Weaving
the Woman Artist With-in the Matrixial Encounter Event, ,Theory, Culture and Society”
2004, t.21,nr 1, s. 69-94.

16 Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 36.
17  Griselda Pollock, Aesthetic Wit(h)nessing..., s. 864.
18 Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 50.
19 Ibidem,s. 10.
20 Ibidem, s. B65.

21 Bracha L. Ettinger, Wit(h)nessing Trauma and the Matrixial Gaze..., s. 150.
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22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

Nicolas Abraham, Maria Torok, Cryptonimie. Le verbier de 'homme aux loups, Aubier-

Flammarion, Paris 1976.

Bracha L. Ettinger, Transkryptum: tropienie sladéw pamieci z/w/z mysiq o Innym, przet.
A. Chromik i A. Kisiel, ,Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 104.

Ibidem, s. 107.
Ibidem.
Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 12.

Zob. Helene Epstein, Children of the Holocaust, Penguin Books, New York-London 1979;
Dina Wardi, Memorial Candles: Children of the Holocaust, Routledge, London 1992;
Maren Ulriksen de Vinar, Political Violence: Transgenerational Inscription and Trauma,
«International Journal of Applied Psychoanalytic Studies” 2012, t. 9, nr 2, s. 95-108;
Pierre Fossion, Mari-Carmen Rejas, Laurent Servais, Isy Pelc, Siegi Hirsch,

Family Approach with Grandchildren of Holocaust Survivor, ,American Journal of
Psychotherapy” 2003, t. 57, nr 4, s. 519-527. W polskim kontekscie poruszajgcym
Swiadectwem symptomoéw dziedziczonej traumy jest cykl rozméw, ktére Mikotaj
Grynberg przeprowadzit z przedstawicielami drugiego pokolenia: zob. Mikotaj Grynberg,

Oskarzam Auschwitz, Czarne, Wotowiec 2014.
Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 85.
Griselda Pollock, A Matrixial Installation..., s. 199.

Christine Buci-Glucksmann, The Inner Space of Painting, w: Bracha Lichtenberg

Ettinger: Halala-Autistwork, Israel Museum, Jerusalem 1995, s. 59.

Bracha L. Ettinger, Matrix and Metramorphosis, ,Differences: A Journal of Feminist

Cultural Studies” 1992, nr 4, s. 195.
Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 48.
Ibidem, s. 32.

Brian Massumi, Painting: The Voice of the Grain, w: Bracha Lichtenberg Ettinger

Artworking..., s. 14.

O zwiqzkach miedzy defamiliaryzacjq w poezji rosyjskich formalistéw a dyskursem
psychoanalizy, gtéwnie w ujeciu Julii Kristevej, z odniesieniami do modelu Brachy
Ettinger, zob. Anna Chromik, Cielesna przyjemnosc formy: o rewolucyjnym jezyku

poetyckim awangardy, w: Anarchia i Nowa Sztuka: 100-lecie Dadaizmu,
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52

Widok. Teorie
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red. M. Kazmierczak, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku - Wydawnictwo Naukowe
Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie, Oronsko-Szczecin
2016.

Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 12.
Ibidem.
Ibidem, s. 31.

Jean-Francois Lyotard, Newman: The Instant. The Lyotard Reader, red. A. Benjamin,
Blackwell, Oxford 19889, s. 241. Zob. Griselda Pollock, A Matrixial Installation..., s. 195.

Griselda Pollock, A Matrixial Installation..., s. 195.
Ibidem.

Zrédto: korespondencja wtasna z artystkg, 17 lipca 2017.
Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 10.

Zob. np. Nancy Miller, Arachnologie: Kobieta, tekst i krytyka, przet. K. Ktosinska
i K. Ktosinski. Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzyriska i M.P. Markowski,
Znak, Krakéw 2007, s. 487-513.

Griselda Pollock, A Matrixial Installation..., s. 214.
Por. ibidem.

lbidem.

Ibidem.

Bracha L. Ettinger, Wit(h)nessing Trauma..., s. 152.

Anna Kisiel, Uraz - bliskos¢ — niepamiec. Psychoanalityczny dyskurs traumy od Freuda

do Ettinger, ,Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 125.
Zob. Bracha L. Ettinger, The Matrixial Gaze w cytowanym tomie Matrixial Borderspace...

Zob. Griselda Pollock, Between Painting..., s. 263.
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S3 Bracha Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 34. Réwniez Griselda Pollock zwraca
uwage na masowosc jako podstawe ,formuty patosu” stanowiqcej powszechny obraz
wojny: obrazy krzyczqcych ttumoéw, niekonczqcych sie szeregéw maszerujgcych
zotnierzy reprezentujgcych zmilitaryzowang meskosé. Zob. Griselda Pollock, Between

Painting..., s. 263.

54 O koncepcji macierzystego spojrzenia (Matrixial gaze) w catej jego ztozonosci traktuje

tekst Ettinger The Matrixial Gaze w cytowanym tu tomie Matrixial Borderspace...
S5 Bracha L. Ettinger, Matrix. Halal(a)-Lapsus..., s. 27.
56 Ibidem,s. 32.
57 Griselda Pollock, A Matrixial Installation..., s. 230.

S8 Bracha L. Ettinger, Fragilization and Resistance... Kwestie relacyjnosci podmiotowosci
i odpowiedzialnosci w oczywisty sposéb przywodzg na mysl koncepcje etyczne
Emmanuela Levinasa, z ktérym Ettinger prowadzi ciggty dialog — zaréwno dostownie,
przeprowadzajgc z filozofem serie rozmoéw, jak i tworzgc swéj wtasny system etyczny
niejako w odniesieniu do systemu Levinasowskiego. Zob. Emmanuel Levinas, Bracha L.
Ettinger, ,Que dirait Eurydice?” What would Eurydice say? Emmanuel Levinas en/in
conversation avec/with Bracha Lichtenberg-Ettinger, w: Eurydice 1992-1996. Oeuvres
de Bracha Lichtenberg-Ettinger, BLE Atelier, Paris 1997. O ile Ettinger w duzej mierze
przejmuje od Levinasa koncepcje odpowiedzialnosci wobec Innego, podkreslajqc role
uciele$nienia w tej etycznej relacji, to dosé stanowczo odcina sie od Levinasowskiej
tendencji do utozsamiania kobiecosci z radykalnym Innym, proponujgc w zamian wiasne
rozumienie macierzystosci jako granicy-styku i ,kilkorosci” wykraczajqcej poza
indywidualng podmiotowos¢, ale niezatracajqgcej sie w nieskoriczonej wielosci. Zob.
Bracha L. Ettinger, Weaving a Woman Artist with-in the Matrixial Encounter-Event.

.Theory, Culture and Society” 2004, t. 21, nr 1, s. 69-94.
59 Griselda Pollock, A Matrixial Installation..., s. 210.

60 Wspomniang analogie do technik stosowanych przez impresjonistéw w kontekscie
opisywanej instalacji wideo oraz innych prac Ettinger rozwija Griselda Pollock w tekscie
Aesthetic Wit(h)nessing..., s. 870. Zob. tez Anna Chromik, Eurydyka i Pieta, ogien
i woda, ratunek i ewakuacja: slady traumy w twdrczosci Brachy Lichtenberg Ettinger,
w: Bracha L. Ettinger: Eurydyka-Pieta / Eurydice-Pieta, red. A. Chromik, Muzeum
Sigskie, Katowice 2018.

61 Griselda Pollock, Between Painting..., s. 256-257.
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62 Jacques Lacan, Le seminaire. Livre XI: Les quatres concepts fondamentaux de la

psychanalyse, Seuil, Paris 1973, s. 221.

63 Julia Kristeva, La révolution du langage poétique: I'avant-garde a la fin du XIXe siécle,

Lautréamont et Mallarmé, Editions du Seuil, Paris 1974, s. 32.
64 Ibidem, s. 33.
65 Ibidem, s. 59.

66 Bracha L. Ettinger discusses her life and work, wywiad z Annie Godfried Larmon,
LArtforum” z 7 lipca 2018, www.artforum.com/interviews/bracha-I-ettinger-discusses-

her-life-and-work-75919, dostep 11 grudnia 2018.
67 Zob. Griselda Pollock, Between Painting..., s. 267.
68 Ibidem.

69 Julia Kristeva, Pouvoirs de I'horreur. Essai sur I'abjection, Seuil, Paris 1980, s. 128.
W oryginale: ,Ces rites religieux ont pour fonction de conjurer la peur chez le sujet
d’engouffrer sans retour dans la mére son identité propre”. Polski przektad autorstwa
Macieja Falskiego nie oddaje tej gry stéw: ,bezpowrotne zaprzepaszczenie wtasnej
tozsamosci w matce” (zob. Julia Kristeva, Potega obrzydzenia: esej o wstrecie, przet. M.
Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008, s. 64) i nie
przywodzi na mysl tak chetnie eksplorowanej w écriture feminine gry stéw pomiedzy

matkq (mére) i morzem (mer).
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