.\\\I///

N

N

| L

Uniwersytet
SWPS

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej

tytut:

Bombowniczki i inne wizualne autonarracje

zrédto:

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 2019 nr 23
odsytacz:
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-
kobiet/bombowniczki-i-inne-wizualne-autonarracje
doi:

https://doi.org/10.36854/widok/2019.23.1873
wydawca:

Widok. Fundacja Kultury Wizualnej

afiliacja:

Uniwersytet SWPS

Uniwersytet Warszawski

1/18


https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/bombowniczki-i-inne-wizualne-autonarracje
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/bombowniczki-i-inne-wizualne-autonarracje
https://doi.org/10.36854/widok/2019.23.1873

Bombowniczki i inne wizualne autonarracje

stowa kluczowe:

sztuka kobiet; feminizm; sztuka; wizualna autobiografia; Anna Baumgart; Pola

Dwurnik; Honorata Martin
streszczenie:

Rozmowa artystek: Anny Baumgart, Poli Dwurnik i Honoraty Martin z
badaczkq kultury wizualnej, Magdq Szczesniak o kwesitach zwigzanych z
wizualnymi autobiografiami, sztukq kobiet, strategiami zapisu wtasnych hisorii,

wspotpracq i oporem.d

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 2/18



Bombowniczki i inne wizualne autonarracje

Bombowniczki i inne wizualne autonarracje

Anna Baumgart, Pola Dwurnik,
Honorata Martin w rozmowie

z Magdq Szczesniak

Magda Szczesniak: Kontekstem
dla naszej rozmowy jest
prezentacja malarstwa Marii
Lassnig w Polsce, malarstwa
gteboko zakorzenionego
w kobiecym doswiadczaniu XX
wieku, a jednocze$nie zwréconego
ku ciatu i autoobserwac;ji.

Chciatabym spyta¢ o wasze zdanie

na temat wizualnych autobiografii
i autoportretéow. Czy w czasach,
kiedy codziennie zalewa nas fala
.obrazéw siebie”, a rejestrowanie
aktywnosci wtasnego ciata wydaje

sie chlebem powszednim, a moze

nawet obsesjq, sztuka postugujgca Anna Baumgart, Bombowniczka, 2004
sie tymi narzedziami moze nam co$
jeszcze zaoferowac?

Anna Baumgart: Ja czuje sie przyttoczona zalewem selfie;
niezaleznie od tego, czy méwimy o swiadomym portrecie
artystycznym, czy przypadkowej fotce. Jednoczesnie jednak
zastanawiam sie, czym te obrazy sq dla mnie i co znaczq.
Zafrapowato mnie, kiedy kobieca postaé z serialu Uczciwa
kobieta, bogata Zydéwka zgwatcona przez Palestyhczyka,
zmuszona do urodzenia jego dziecka, méwi cos takiego:
.Zostatam zgwatcona, urodze to dziecko, ale to nie jestem ja. To
nie jestem ja, to jest moja biologia. Ja jestem tym, co mysle, co

wypowiadam, jak zarzgdzam mojq firmq". To co$ zupetnie innego
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niz, powiedzmy, totalne zjednoczenie sie z ciatem, jakie uprawia

Lena Dunham, rezyserka i jedna z gtéwnych bohaterek serialu

Dziewczyny. Dunham catkowicie polega na swoim ciele, jest

swoim ciatem. Zastanawiam sie wciqz, po ktérej stronie sie

opowiedzie¢, jak sie do tego ustosunkowad.
Honorata Martin: Kiedy

zaczynatam realizacje projektu

Wyjscie w Polske, nie miatam

zadnych zatozen formalnych. Nie

wiedziatam, jak to bedzie

wygladato ani co z tego bedzie.

Najtatwiej byto mi filmowac
i fotografowac siebie, bo nie
miatam dos¢ odwagi, by podchodzic¢ do ludzi. Te dwa miesiqce to
chyba najbardziej wizualnie udokumentowany okres mojego
zycia. Kiedy jednak teraz oglgdam ten materiat, denerwuije sie.
Meczy mnie ta dziewczyna. Z drugiej strony na materiale tym
mocho odcisnqgt sie¢ mdj brak poczucia bezpieczenstwa, oddalenie
od ludzi. Decyzja, by go pokazywac w tej wtasnie formie ,zapisu
siebie”, byta dla mnie trudna i kosztowna emocjonalnie. Mimo to
mam wrazenie, ze ta forma sie sprawdza, choc nie wiem, czy
wréce do tego rodzaju autobiografizmu.

Pola Dwurnik: Wydaje mi sie, ze motywy autobiograficzne sq
dla nas, artystek, nieustajgcym zrédtem inspiracji i mozliwosci.
Dla mnie to oczywista, najbardziej podstawowa i naturalna rama
odniesienia. Catq rzeczywistos¢ przepuszczam przez siebie.
Jestem siebie najblizej, wszystko inne jest ode mnie troche
oddalone, w sensie fizycznym i emocjonalnym. Czasem podejmuje
préby odejscia od siebie, i sq one zarazem ciekawe i trudne. Méj
psychoterapeuta zarzucat mi, ze zamiast siebie poprawiaé,
przerabiam siebie na sztuke. Méwit: ,Pani Apolonio, nigdzie nie
zajdziemy, bo pani caty czas bierze naszq prace i robi z tego serie

rysunkéw, albo obraz, to jest bez sensul”.
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MSz Pola, czy dla ciebie medium wizualnej autobiografii
pozostaje malarstwo? W cyklu obrazéw Gftéwki fenomenalnie
dyskutujesz z tradycyjnym gatunkiem malarskiego portretu
kobiecego!

PD: Dziekuje. Tak, Gtowki to
mocowanie sie z tradycjq portretu,
a wtasciwie jego esencjq - twarzq.
W tej serii kazde pociggniecie,
dotkniecie pedzla cos odkrywa lub
zakrywa, to jest bardzo czuty
materiat. Niedawno zaczetam tez

robi¢ muzyczne wideoklipy i zdatam

sobie sprawe, jak bardzo odmienna ; VA S =,

od malarstwa jest to forma I?c;lc; Dwurnik, A Stranger from Berlin
) U-bahn, Head no 55, 2011
Zrobitam video Ama Painter - Pola Dwurnik, A Stranger from Berlin

U-bahn, Head no 73, 2013
pastisz klasycznego dziewczecego

teledysku, bedqcy jednoczesnie
wypowiedziq stricte autobiograficznq. Praca nad tym krétkim
filmem trwata pdét roku i ztozyto sie na nig mnéstwo elementow,
takich jak scenariusz, tekst piosenki, korekta angielskiego,
nagranie, miksowanie, storyboard, realizacja zdje¢, przeglgdanie
materiatu. Malowanie obrazu to zupetnie inna praca, blizsza
autorce, blizsza jej myslom, jej ciatu, odczuwaniu, przezywaniu.
Ruch pedzla to gest wychodzqcy prosto z ciata. W poréwnaniu do
filmu obraz powstaje szybko i w pewnej mierze spontanicznie. Ale
autobiografie mozna pisa¢ na rézne sposoby, np. poprzez
rysunkowo-komiksowq narracje. Jesli chce opowiedziec ztozong
historie, w ktérej pojawiajq sie inni bohaterowie, siegam po forme
komiksowaq.

MSz: Honorata, w Wyjsciu w Polske mamy do czynienia
z obrazem filmowym skupionym na tobie. W pracy tej osiqgasz
efekt niezwyktej bliskosci. Komera wydaje sie az za bardzo
na tobie skupiona. Z drugiej strony podczas podrézy tworzytas
rysunki, w ktérych odwotywatas sie do skrétowych form

komiksowych i w nich za posrednictwem jezyka dokonywatas
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przetworzenia tego, co cie spotykato. Czym réznity sie dla ciebie
te dwa media jako narzedzia przekazywania doswiadczenia tej
samotnej podroézy?

HM: To zalezato od momentu. Rysunki byty skrétowe, dawaty
mi mozliwos¢ przetworzenia sytuacji, w ktérej sie nagle
znalaztam, a ktéra czesto wydawata mi sie gotowq scenkq
rodzajowq. Impuls rysunkowy uruchamiaty najczesciej
zastyszane, podstuchane stowa, hasta. Samo rysowanie byto
zresztq formq stworzenia sobie miejsca, w ktérym bym sie dobrze
czuta. Checqgc unikngé zaczepek, staratam sie robi¢ wrazenie
zapracowanej: siadatam i rysowatam. Wéwczas nikt nie pytat:
.Co pani tu robi? Czemu pani tu jest?". Poza pracami stricte
autobiograficznymi, wielomedialnymi autoportretami staram sie
takze uprawiaé¢ pewnq forme autoterapii. Pozwalam sobie
pracowac w sytuacjach kryzysu, pozornej niemoznosci. To
nietatwe, ale bardzo odkrywcze doswiadczenie.

MSz: Anka, czy medium twojej opowiesci o sobie jest film?

AB: Trudno powiedzieé.
Rzeczywiscie film pojawia sie jako
etap pracy nad projektem, ale nie
zawsze jest to pierwszy wybér.
Czasem zycie i praktyka twércza

tak sie przenikajq, ze dopiero

po pewnym czasie wytania sie

2019

koncepcja i to, co wydarzyto sie

wczesniej, nabiera nowego sensu.

Ostatnio doswiadczytam tego podczas realizacji Symfonii syren
fabrycznych Arsenija Awraamowa. Symfonia jako prawdziwie
proletariacka, nowa muzyka przeksztatcata cate miasto

w audytorium dla orkiestry emitujgcej industrialny hatas, ktérg
dyrygowat cztowiek stojgcy na dachu i dajgcy znaki ogromnymi
flagami. To absolutnie wielka, totalna wrecz wizja. Narcystyczny
projekt, ktéry w istocie jest opowiesciq o klesce: klesce
nowoczesnej sztuki, sztuki jako praktyki spotecznej. Chciatam

podagzy¢ tropem tej kleski, da¢ sie jej poprowadzic¢ i powtorzyc jg
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w zupetnie innej skali, w innym kontekscie. Petersburg mnie
przyttoczyt, miatam poczucie catkowitego niemal odcielesnienia.
Nawiqzujgc do Awraamowa, chciatam przede wszystkim
sproblematyzowac relacje ciata i sztuki w awangardzie. Myslatam
o Katarzynie Kobro i przyszto mi do gtowy, ze jej sztuka uosabiata
to awangardowe wyzbycie sie ciata, ciata, ktére sie przeciez o nig
upomniato. A ja realizujgc Symfonie syren w Muzeum Sopotu,
trafitam z powaznym uszkodzeniem ptuca do szpitala i wtedy
odbyt sie prawdziwy performans delegowany: mnie zszywano
rane, ludzie w miescie i muzeum odgrywali swoje scenariusze.
StworzyliSmy kolektywny podmiot twérczy na wzér ,Kolektiwnyje
Diejstwija” K/D. Polem naszych dziatan stato sie miasto: powstaty
teksty krytyczne, wystgpienia performatywne, artefakty -
wszystko to dziato sie wobec sprzeciwu instytucji, ktéra nas
zaprosita. Dyrekcja bowiem uznata, ze skoro nie ma ,artystki”
(moje ciato brato wéwczas udziat w performansie medycznym),
nie ma sztuki — cho¢ sztuka wtasnie sie stawata. Ostatecznie
z catej tej akcji pozostata fotografia i wtasciwie mysle, ze to
zdjecie, mdj autoportret z blizng to wtasciwa Symfonia syren.
Katarzyna Bojarska: W swoim
dzienniku Maria Lassnig wspomina
takie sytuacje, kiedy wstuchana
w swoje ciato i podqzajgc za nim,
musi wydostacé sie na zewnaqtrz,
bo cos$, co dzieje sie poza ciatem,
zakiéca ten proces, wzywa jg do

«Wyjscia z siebie” i zmodyfikowania

trybu dziatania i pracy

qrtystycznej. Wspominq fo) tym Pola Dwurnik, A Stranger from Berlin
U-bahn, head no 77, 2013
Honorata Martin, a Anka Pola Dwurnik, A Stranger from Berlin

. . U-bahn, head no 76, 2013
Baumgart méwi o sytuacji

odwrotnej, kiedy to ciato
modyfikuje ,realizm”. Bez wzgledu na to, w ktérq strone to
zaktécenie dziata, miarg autentyzmu i integralnosci jest swego

rodzaju wiernos¢ temu zaktéceniu, odpowiedz na wezwanie.
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Artystka w tym sensie nie jest maszyngq, nie realizuje zadanego
planu. Wszystko, co zostato zatozone, moze zostac
zmodyfikowane. Wszystko, co zostato zapamietane, moze ulec
przetworzeniu. Ciato odgrywa tu rzecz jasna istotnq role.

Gtos z sali: Nurtuje mnie nastepujgca kwestia: na czym polega
odmiennos¢ kobiecej autobiografistyki? Czy widzicie siebie
przede wszystkim jako kobiece autobiografki? Czy poréwnujecie
swoje prace z pracami kolegéw i widzicie jakies$ réznice
w stylistyce, tematyce, doborze mediéw?

PD: Dla mnie to trudne pytanie, bo staram sie w ogéle nie
poréwnywac i bardzo stronie od takiego myslenia. Za duzo jest
wokét mnie artystéw, choéby moi rodzice. Wydaje mi sie jednak,
ze autobiografistyka kobiet jest nowsza. Nie stoi za niq dtuga
tradycja i usankcjonowane, opatrzone wzorce. To moze byc dla
narracji kobiet zbawienne, ale oczywiscie jest to trudna sytuacja,
bo odnosnikiem dla HerStory jest wszechobecna HisStory. Wazne
jest tez, do kogo artystka méwi, czy do kobiet, czy do wszystkich.
A moze tylko do mezczyzn. To w moim odczuciu wiele zmienia.

HM: Dla czesci moich prac nie ma
chyba wiekszego znaczenia, czy
robita je kobieta, czy mezczyzna.
Jednak zaréwno w przypadku
Wyjscia w Polske, jak i

Zadomouwienia, kiedy mieszkatam

w Parku Brédnowskim, pte¢ gra

Honorata Martin, Zadomowienie, Park
Rzezby na Brédnie, fot. Sebastian Cichocki,
na doswiadczenie 2015

niebagatelnq role, wptywa

niebezpieczenstwa, niepokoju, ale

tez na reakcje, jakie sie wywotuje u napotkanych ludzi,

na nawiqgzywanie relacji. Z jednej strony, czesto czutam, ze jestem
osobq fizycznie stabszq niz wielu moich gospodarzy - mezczyzn.
Z kazdym dniem zartéw dotyczgcych seksu, zaptaty w naturze,
dopuszczania mezczyzn w drodze, itd. czutam sie coraz czesciej

i bardziej zastraszona. Z drugiej jednak strony, miatam

Swiadomosé, ze czesto wzbudzam cheé troski czy pomocy. Z tych
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samych powodéw bytam w konhcu tylko ,zmeczonq i lekko
przestraszonq dziewczynq".

AB: Ciekawe, ze wciqz pojawiajq sie takie pytania. Z jednej
strony mogtoby sie zdawagé, ze teorie feministyczne je w pewnym
sensie oddality, z drugiej rzeczywistos¢ spoteczna wcigz nas
sprowadza na ziemieg albo redukuje do tego, co cielesne.

PD: Pamietajmy jednak, ze mezczyzni - przynajmniej biali
i heteroseksualni — przez setki lat uczeni byli ighorowania
wtasnego ciata. Nam jest wiec i trudniej, i tatwiej.

MSz: Zastanawiam sie nad tym,
czy bycie blisko siebie, wytwarzanie
opowiesci o wiasnym losie
prowadzi do wytworzenia jakiejs
formy wspdlnotowosci? Czy

poprzez wzajemne sie oglqgdanie,

czy tez myslenie o sobie jako Anna Baumgart, Rewolucja to nie kolacja,
artystkach, niekoniecznie 2019, fot. Bartek Gorka

artystkach feministycznych, ale

artystkach-kobietach, ktére tez tworzg w okreslonych warunkach
instytucjonalnych, praktykuje sie solidarnosc¢? Czy pojawia sie

ona we wspoétpracy z innymi artystkami, w oglqgdaniu ich prac -

czy to przestrzeh komfortu, dajgca poczucie zakorzenienia?

KB: Wydaje sie, ze to poczucie stabilnosci, stworzenia jakiejs
wspélnoty oporu potrzebne jest nam szczegdlnie wéwczas
(teraz), kiedy znéw zdaje sie, ze jestesmy na poczqgtku drogi,

a artystki sq w awangardzie tego pochodu. W sztuce chodzi
przede wszystkim o widzialnos¢, a dzis znéw okazuje sie,

ze widzialnos$¢ kobiet (kobiecego ciata, pozqdania, starosci) jest
wciqz skandalem. Dlaczego wciqz dyskutujemy o stosownosci
karmienia piersiq w przestrzeni publicznej?

AB: Jak sie okazuje, nic nie jest zdobyte raz na zawsze, wciqz
walczymy albo negocjujemy. Bombowniczka, praca z 2005 roku,
nagle zaczyna znaczy¢ na nowo i choc to swietna wiadomos¢ dla

artystki, to bardzo zta diagnoza polityczno-spoteczna.
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PD: Oglqdanie prac innych artystek ogromnie mnie wzmacnia,
czerpieg z nich site. Ale nigdy dotqd nie wspétpracowatam blisko
z zadnq kobietq. Moze do tego trzeba dojrze¢, nie wiem.

MSz: Model artystycznej wspdtpracy nie jest oczywiscie
jedynym stusznym modelem. Chodzi mi raczej o wyobrazenie
sobie réznych sposobdéw, w jakie ta solidarnosé moze sie
realizowaé. Jednym z nich jest na pewno to, co wszystkie robimy,
czyli wspdlne wychodzenie na ulicg, protestowanie, zaznaczanie
swojego miejsca w przestrzeni publicznej, domaganie sie go.
Artystki mogq te wspdlnote albo rejestrowad, albo w inny sposéb
ja wyrazic.

AB: Mam dojmujqce wrazenie,
ze my, kobiety-artystki,
funkcjonujemy na zapozyczonych
zasadach, zasadach narzuconych
czy po prostu patriarchalnych.

W naszych relacjach jest duzo
przemocy, wcigz jestesmy na polu
bitwy, walczymy o przestrzen,
ktérej jest mato, ciqgle za mato.
Chyba dlatego myslimy, ze musimy
ja sobie wydzierac. To trudne

doswiadczenie.

» x;
SR P g

MSz: CZY to doswiadczenie Pola Dwur;'n.ik Krélowa matp, 2012

mozna uogdlni¢ i powiedzied, ze jest
to doswiadczenie kobiece w warunkach patriarchatu, szczegélnie
widoczne jednak w swiecie sztuki, w ktérym w ogéle przestrzen
do podziatu jest ograniczona, podobnie jak liczba miejsc
w kanonie i liczba nagréd? Wiec by¢ moze to bytby taki meski
model - tak jak méwimy o meskim modelu pisania historii -
w ktérym funkcjonuje swiat sztuki i ktéry trzeba odrzucic, by
wypracowacé konieczne formy solidarnosci.

AB: Tak sie troche dzieje, ale na uboczu, jesli w ogdle nie poza
Swiatem sztuki. Mysle przede wszystkim o Chérze Czarownic

i roznych artystyczno-aktywistycznych dziataniach kobiet

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 10/18


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2019/23/artystki/06_pola_dwurnik_krolowa_malp_2012_olej_plotno_210x150cm_calosc-1920x-260.jpg

Bombowniczki i inne wizualne autonarracje

i dziewczyn: Grupa Sedzia Gtéwny, Syreny (Ewa Majewska /
Aleka Polis), Alicja Karska i Aleksandra Went...

Magda Staroszczyk: Od pewnego
czasu pracuje w czteroosobowym
kolektywie kobiecym, ktéry zrodzit
sie na fali czarnego protestu,
nazywa sie ,Czarne szmaty”, i to
jest wspaniata wspétpraca. Po tym,
co powiedziatyscie, zastanawiam
sie jednak, na ile dzieki temu,
ze potqaczytysmy sity, udato nam sie
przetamac ten uwewnetrzniony
porzadek patriarchalny i wyjsé
z naszq tworczosciq do ludzi.

Wydaje mi sie tez, ze w Polsce jest

wiecej kobiecych kolektywow, tylko Czarne Szmaty, Orlice 2018, fot. Pat Mic
one dziatajg poza rynkiem sztuki

i czesto bywajq przeoczane, jak na przyktad bliski mi Teraz Poliz.
Chciatam zapytaé o to, na ile w waszej twérczosci i w waszym

mysleniu pojawia sie pokusa albo zyczenie, zeby wasza twérczosé

byta narzedziem zmiany swiata, méwiqc nieco gérnolotnie.

AB: To stare jak Swiat pytanie o polityczne oddziatywanie
sztuki. To tez kwestia, do ktérej nieustannie wracamy,
na szczescie. Uwazam sie za artystke krytycznqg, o konkretnej mis;ji
spotecznej. Nie zawsze realizuje jg na ulicy, cho¢ czasami takze
tam. Ale w tej chwili nie czuje sie aktywistkq politycznag.

PD: Na szczescie istniejq rézne formy aktywnosci politycznej
artystek i artystéow. Bardzo chciatabym wierzyé, ze sztuka czy
nasze dziatania mogq zmieni¢ swiat, albo wptynqc¢ na to, co sie
dzieje dookota. Obawiam sie czasem, ze w Polsce jest nas
za mato, za mato jest miejsca dla sztuki. Mam poréwnanie
z Niemcami i Szwajcariqg, tam wydaje mi sie to bardziej
prawdopodobne. To sq zamozniejsze panstwa, ptaca jest wyzsza,
godna, i ludzie majq wiecej czasu, przede wszystkim na to, zeby

sie zastanowi¢, ale i zaangazowad. Trudno zebraé mysli, kiedy ma
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sie dwie lub trzy prace i juz koto potudnia pada sie ze zmeczenia.
Nadmiar obowiqzkéw w pracy i domu bardzo ograniczyt udziat
kobiet w czarnym protescie, a co dopiero méwié o udziale w zyciu
artystycznym.

AB: Powiem teraz rzecz dos¢ niepopularng — uwazam,
ze czarny protest miat silny charakter klasowy. Wiele kobiet bojgc
sie o utrate pracy, nie wzieto w nim udziatu, czuto, ze nie moze
sobie na to pozwolié, a zatrudniajgce je instytucje im w tym nie
pomagaty.

MSz: Nie bez znaczenia jest tu
czas, ktéry umozliwia nam udziat

) @ IDZIE £AN\ 2 PELCRIMKA T

w dziataniu politycznym. Ten czas

nie jest réwno rozdysponowany © 0 N
i dostepnos¢ do niego zalezy od IDZIE AN\ K (2{IEIS WIENCI D
pozycji klasowej. Zastanawia mnie ® @ ME
rola artystki i kwestia skutecznosci ~=7 2(3\&@ o YNA K0605)
oporu. Wydaje sig, ze wciqz & & N\‘g
postrzegamy artystéw jako grupe, e~ s, i
ktéra powinna cos zrobi¢, zajgé S

. . . @ To 70 co PANL WDZIE?
stanowisko. Wam, jak rozumiem, to g @ NIE Wi
nie odpowiada i czujecie sie
niestusznie wywotane. A moze Honorata Martin, Wyjscie w.PoIske, 2013

chodzi o to, ze stworzenie

wypowiedzi artystycznej na temat problemu spotecznego
wymaga czasu — na refleksje, na prace, na wypracowanie
medium?

AB: Rzeczywistos¢ polityczna jest dynamiczna, ale tez
niezwykle spolaryzowana, a mnie interesujg niuanse. Moje prace
wynikajq z pewnego procesu, nie sq transparentem politycznym.

HM: Chciatabym wiedzie¢, jak zmieni¢ swiat. Caly czas staram
sie znalez¢ rownowage miedzy dziatalnosciq spoteczng
a artystycznq. Mam wrazenie, ze ostatnie obrazy, ktére
namalowatam, (dyptyk, bez tytutu) mogq wydac sie dosé proste
czy dydaktyczne, ale po prostu nie znalaztam lepszego sposobu,

by poradzié sobie z tematem, ktéry mnie meczyt. Dziesieé
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miesiecy temu urodzitam dziecko i bedqc z nim caty czas,

w bardzo wyjgtkowym dla mnie momencie wielkiego szczescia,
powracatam czesto do traumatyzujgcych obrazéw dzieci,

na przykiad w Syrii. Nie dawaty mi one spac, zaczynatam mieé
wyrzuty sumienia, poczucie uprzywilejowania i nieadekwatnosci.
Poczutam wielkg niemoc, a jednoczesnie konieczno$¢ dziatania.

| w kohcu namalowatam te dwa obrazy: siebie z dzieckiem przy
cycu i wynoszone z gruzow, mozliwe ze umierajqce, dziecko

na rekach, majgc swiadomosg, ze jest to bardzo banalne, ale ze ta
banalnosé jest moim ratunkiem. Teraz zdaje sobie z kolei sprawe,
ze brzmi to zbyt prosto, nie potrafie znalez¢ wiasciwego jezyka do
opowiedzenia tej historii. Czy moje dziatanie co$ zmienia? Nie.
Namalowatam te obrazy, by odpowiedzie¢ na osobistq potrzebe,
one nie zmieniq prawa migracyjnego w Polsce, niestety.

PD: Nie mozemy by¢ tego pewne. Moze ktéregos dnia ktos
zobaczy jeden z tych obrazéw i cos$ przezyje, i cos zrobi. Tego
na szczescie nie wiemy, sztuka dziata po czasie, dziata
niespodziewanie. Inaczej niz realna polityka.

KB: Mysle tez, ze prawdziwa
skutecznosc i politycznosé dzieta
nie moze by¢ w nie wpisana,
odgoérnie zaprogramowana. To sq
wszystko niespodziewane
momenty, kiedy w okreslonej
sytuacji, konstelacji spoteczno-
polityczno-kulturowej, dzieto
zaczyna silnie oddziatywaé, nawet
wbrew intencjom jego twérczyni

czy tworcy. Wbrew kontekstowi,

>

w ktérym powstato. Ono po prostu . A
nagle staje sie aktualne. Anna Baumgart, Symfonia syren, 2017
Kiedy Anka zaprosita mnie do
udziatu w Symfonii syren, nie zdawatam sobie sprawy, jaki
potencjat ma tego rodzaju przedsiewziecie artystyczno-

badawcze. Byto to niezwykle polityczne i skuteczne, i bedzie
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pewnie oddziatywato jeszcze dtugo na wielu réznych poziomach.
Wynikto to z jednej strony z wypadku, jakim byta choroba artystki,
z drugiej zas z bardzo spontanicznego aktu ukonstytuowania sie
wspolnoty ludzi, ktérzy nie znajqc sie, zmobilizowali sity i wbrew
oporowi instytucji staneli na wysokosci zadania. DowiedzieliSmy
sie wiele o sobie, o spotecznym i instytucjonalnym rozumieniu
sztuki, o niezrozumieniu awangardy, o inercji instytuciji,
o odwadze, autorytecie... mogtabym dtugo wyliczaé. Tego nie dato
sie zaplanowaé, zapisaé w scenariuszu. Powiedziatabym nawet,
ze zapisane, nigdy by sie nie wydarzyto. Ta praca sie nie konczy,
bo obowigzujgca struktura ma sie zbyt dobrze. Nie chodzi wam
przeciez o to, by w Swiecie, ktéry jest zdominowany przez meskie
narracje o mezczyznach, zastqpié je kobiecymi narracjami
o kobietach. Chodzi o to, zeby w ogéle rozsadzic te strukture.
Robota zatem dotyczy przede wszystkim ustanowienia innych
warunkéw pracy, odbioru, komunikaciji. | to jest wyczerpujqce,
bo trudno tu o bezpiecznqg, komfortowq przestrzen budowania
wspolnoty. Pozostaje jeszcze kwestia edukacji, w tym edukacji
artystycznej. Trudno mi sobie to wyobrazic, jak uczy¢ oporu
i wrazliwosci, uwzgledniajqc swojq uprzywilejowanq pozycje, ale
sporo o tym rozmawiam, poniewaz osoba, z ktérq dziele zycie,
uczy artystéw. | bardzo czesto jako chtopak ma ktopot, kiedy
przychodzq dziewczyny ze swoimi pracami do oméwienia, jak to
zrobi¢, zeby ich nie upupic i wskazac im dobry kierunek, by¢
krytycznym i umie¢ otworzy¢ oczy, ktére bedq widziaty inaczej,
i to spojrzenie zaakceptowad, uznac za artystycznie wartosciowe.

HM: To jest wielkie wyzwanie. Ja jestem dziewczynq, ucze
w akademii trzeci rok i caty czas nie wiem, czy umiem to robic¢.
Stawiam na rozmowe, strukture mozliwie najmniej hierarchiczng.
Mam nadzieje, ze gdzies nas to prowadzi.

Gtos z sali: Jest cos w tym leku przed upupieniem, tez sie tego
obawiam. To, co bedzie nowe, na pewno mnie zaskoczy, nie bede
tego rozumiec i sprébuje sprowadzi¢ do tego, co juz znam, w czym

czuje sie pewnie. Najtrudniej oduczy¢ sie pewnosci.
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Stanistaw Welbel: Przystuchuje sie z wielkim zainteresowaniem
waszej rozmowie i przyszta mi do gtowy historia z wiosny 2017
roku, kontrowersja zwigzana z obrazem Dany Schutz Open Casket
wystawionym na Whitney Biennial w Nowym Jorku, ktéry
.przedstawia” zmasakrowane ciato (twarz) Emmeta Tilla,
14-letniego Afroamerykanina brutalnie zamordowanego w 1955
roku w wyniku podejrzenia o flirt z biatg kobietq. Schutz znalazta
sie pod ostrzatem. Zarzucano jej, ze jako biata artystka nie ma
prawa ,zerowac” na historii czarnych i zawtaszczaé obrazu ich
cierpienia — w duzym i upraszczajgcym skroécie. Czy sqdzicie,
ze ptec artystki - to, ze obraz namalowata wtasnie kobieta -
miata wptyw na site tego ataku? W krytyce Dany Schutz przebijat
sie nie tyle argument, ze jest biata i uprzywilejowana, ile raczej,
ze jako kobieta chyba nie wie, co robi, jakie znaczenie ma to, co
namalowata. Miatem nieodparte wrazenie, ze gdyby sprawa
dotyczyta biatego malarza, ta dyskusja biegtaby nieco innym
torem.

Msz: Sprawe Dany Schutz trzeba osadzi¢ w kontekscie tego, co
dziato sie wéwczas - i wcigz sie dzieje — w Stanach
Zjednoczonych, w kontekscie burzliwej dyskusji o rasie, czarnym
ciele, polityce amerykanskich muzedéw. Niewqgtpliwie jednak
w historii sztuki polskiej mamy przyktady, ktére pokazujq,
ze bardzo czesto witasnie odwazne prace sq odbierane i oceniane
przez pryzmat ptci artystki. Po latach mozemy powiedzied,
ze recepcja Piramidy zwierzqt Katarzyny Kozyry — w ogole catej
jej twérczosci - byta silnie zdeterminowana przez jej pte¢. Mozna
postawic teze, ze gdyby Piramide zrobit mezczyzna, to skandal
bytby mniejszy, albo przynajmniej dyskusja toczytaby sie
po innych, nieosobistych torach i nie uderzataby w tak wulgarny

i obrazliwy sposob w tozsamos¢ artystki jako kobiety.
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Gtos z sali: Mam wrazenie,
ze bycie artystkqg w Polsce jest

wcigz czyms$ w rodzaju skandalu,

faktem wypieranym, niechetnie

celebrowanym, niewygodnym. v
We wrzesniu wybuchta afera h
na Akademii Sztuk pIQkHYCh Honorata Martin, Tw ) 5, Widok

. . . z wystawy Bég matpa, BWA Wroctaw
w Krakowie, poniewaz profesor

Iwona Demko chciata na oktadce
~Wiadomosci ASP" umiescic zdjecie Zofii Baltarowicz-Dzielinskiej,
pierwszej kobiety przyjetej w poczet studentéw w 1917 roku,
a wiec z okazji stulecia tego wydarzenia. W pismie miat sie
ponadto ukazaé poswiecony tej artystce artykut. Rektor
i redakcja odmoéwili, twierdzgc najpierw, ze oktadka nie byta dosé
atrakcyjna, a potem podajqc szereg innych dziwacznych
wyjasnien. Sam artykut przeniesiono natomiast - co
symptomatyczne - z dziatu ,Historia” do dziaatu ,Wspomnienia”,
cho¢ wspomnieniem nie byt. W ten sposéb Baltarowicz-
Dzielinskiej odmdéwiono miejsca i na oktadce, i w historii. Bytoby to
nawet zabawne, gdyby nie byto smutne. O aktualnej sytuacji
kobiet w akademiach sztuk w Polsce nie bede juz méwic, bo to
watek na osobnq dyskusje.

MSz: Dyskusja o szkotach artystycznych w Polsce i miejscu
kobiet w ich strukturach, a takze o mizoginii i naduzyciach
o podtozu seksualnym zaczyna sie wtasnie toczy¢ i miejmy
nadzieje, ze doprowadzi do istotnych zmian. Pojawiajq sie juz
pewne znaki: Honorata Martin uczy na ASP w Gdansku, Anka
Baumgart zrobita tam doktorat, pojawiajq sie pracownie
prowadzone przez kobiety, przybywa promotorek.
W warszawskich szkotach artystycznych powotuje sie rzeczniczki

do spraw réwnouprawnienia. Meskie struktury drzqg w posadach.

Rozmowe zarejestrowano podczas sympozjum Maria Lassnig.
Stawanie sie kobietq w historii, ktére odbyto sie 14 pazdziernika

2017 roku na zakonhczenie wystawy Maria Lassnig
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(15 lipca-15 pazdziernika 2017; kuratorka Kasia Redzisz)

w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/maria-lassnig.
Wspoétorganizatorem sympozjum byto Austriackie Forum Kultury
w Warszawie, pomystodawczyniq i kuratorkqg - Katarzyna
Bojarska. Peten program:
https://zacheta.art.pl/pl/kalendarz/stawanie-sie-kobieta-w-

historii-maria-lassnig-i-artystki.

Anna Baumgart - artystka sztuk wizualnych. Tworzy prace
wideo, rzezby, instalacje, fotografie, jest autorkq performanséw.
Studiowata na Wydziale Rzezby gdanskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Jej twérczos¢ zaliczana jest do nurtéw sztuki krytycznej
i sztuki feministycznej.

Pola Dwurnik - artystka wizualna, uprawia malarstwo olejne,
rézne formy rysunku i kolaz. Uczyta sie malarstwa i rysunku
w pracowniach Edwarda Dwurnika i Teresy Gierzynskiej.
Studiowata historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.
Prowadzi dziatalno$é wydawniczq typu self-publishing,
redaktorskq oraz pisze i wykonuje piosenki. Jest wspdétautorkg
Dziewczyny na ptétnie (2013) - zbioru tekstéw interpretujqcych
jej wielkoformatowe autoportrety.

Honorata Martin - malarka, performerka, artystka
multimedialna. W latach 2004-2009 studiowata na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, gdzie obecnie
wyktada. W roku 2017 zwyciezczyni konkursu Spojrzenia -
Nagrody Fundacji Deutsche Bank, organizowanego przez
Fundacje Deutsche Bank oraz Zachete - Narodowq Galerie
Sztuki.
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