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Recenzja trzech wystaw poswieconych problematyce antropocenu
pokazywanych w ostatnich miesigcach w Polsce:Bezludzkie] Ziemi oraz@d
Forensic Architecture@BCentrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski w

Warszawie, orazBljednoczonej Pangei wlBMuzeum Sztuki w todzi.

Aleksander Kmak - Doktorant w Zaktadzie Filmu i Kultury Wizualnej IKP UW.
Zajmuje sie teoriq i historiq filmu w perspektywie problemu widzialnosci.

Regularnie publikuje w magazynie ,Szum”.
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Trzy ziemskie wystawy

Bezludzka Ziemia, kurator: Jarostaw Lubiak, Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, 15 marca-22

wrzesnia 2019

Forensic Architecture, kurator: Jarostaw Lubiak, Centrum Sztuki
Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, 15 marca-22

wrzesnia 2019

Zjednoczona Pangea, kuratorka: Joanna Sokotowska, Muzeum

Sztuki w Lodzi (msl), 22 marca-8 czerwca 2019

Nicholas Mirzoeff rozpoczyna
ksigzke Jak zobaczyc swiat analizg
obrazu Blue Marble - pierwszego
petnego zdjecia Ziemi wykonanego
z poktadu statku kosmicznego
Apollo 17 w grudniu 1972 roku.

Badacz kultury wizualnej Monika Zawadzki, Reklaméwka, 2019,
. . . na wystawie Bezludzka Ziemia, Centrum
przekonuje, ze prezentu.]qc Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski

. w Warszawie. Fot. Bartosz Goérka, dzieki
syntetyczny wizerunek globu

uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski.
z wczesniej nieosiqgalnego punktu

widzenia, dato ono symboliczny poczqtek ruchowi ekologicznemu,
ale takze wskrzesito pojecie uniwersalnej wspdlnotowosci
dzielonej przez wszystkie, ludzkie i nieludzkie, podmioty
zamieszkujgce planete i za nig wspé’fodpowiedzialnel.
Wspominane przez Mirzoeffa utopijne ideaty ponadgatunkowej
solidarnosci, empatii i pacyfizmu, inspirowane fotografiq Ziemi

W jej pozornej catosci — przeciez kuli nie mozna odda¢ w dwéch
wymiarach bez znaczqcego ciecia - nie tylko definiujq historyczny
moment przemyslenia tego, co i jak mozliwe jest (byto) do

zobaczenia. Réwnie wazne jest w tym przypadku to, ze medium
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ekologii - w szerokim sensie: refleksji o tym, co wspdlne - byty
i wcigz sq obrazy. Obrazy to wazni aktorzy - nie tylko
posrednicy - politycznej dyskusiji o przysztosci planety
i nieodwracalnych antropogenicznych zmianach. To przeciez
rozprzestrzeniajqce sie choéby w mediach spotecznosciowych
wizualne przedstawienia okazujq sie nierzadko najmocniejszym
impulsem ekologicznej Swiadomosci, nawet jesli tempo i zasieg
oddziatywania obrazéw niekoniecznie bezposrednio przektadajqg
sie na ich skutecznosé.
Dzi$ zresztq najwazniejsza stawka walki prowadzonej przez
ruchy ekologiczne - a wiec przysztos¢ planety - pojawia sie
w debacie publicznej (a nie wytgcznie w specjalistycznych
debatach naukowych) przede wszystkim za sprawq obrazéw:
przyjmuje formy imponujgcych dystopii (Mad Max. Na drodze
gniewu, rez. George Miller, 2015) albo préb eksperymentalnego
ukazania swiata po antropocenie w sztuce wspoétczesnej. Zatem
reprezentacje wizualne towarzyszg mysleniu o Ziemi nie tylko
i zaledwie jako ilustracje tez, przestrogi czy obietnice. Nalezy je
raczej postrzegac jako petnoprawny wymiar ekologii
w dziataniu, prébe spojrzenia na nowo - jak powiedziatby
Mirzoeff - na wyzwania antropocenu.
Przypisanie obrazom pewnej
sprawczosci jest wiec integralnym
elementem refleksji ekologicznej.
Takie rozpoznanie - silniej lub

stabiej wyartykutowane - odnalezé

mozna na trzech wystawach

pOéWiQCOhYCh Ziemi (bO tak ChybCI Diana Lelonek, Insytytut dla ng;yg;w
. . . Rzeczy, od 2016, na wystawie Bezludzka
nclezy okreslic¢ ich wspolny Ziemia, Centrum Sztuki Wspétczesnej

Zamek Ujazdowski w Warszawie. Fot.

mICInOWhIk): BeZIUde'e-I Ziemi Bartosz Gérka, dzieki uprzejmosci CSW

i Forensic Architecture w Centrum Zamek Ujazdowski.
Sztuki Wspotczesnej Zamku
Ujazdowskim oraz Zjednoczonej Pangei w Muzeum Sztuki w todzi.

Ich niewqtpliwe powigzanie trudno uchwycic ze wzgledu
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na dobdér catkowicie odmiennych strategii oraz perspektywy

na wspétzycie réznych istot zywych. Zeby wyraziscie zobaczy¢ te
réznice, warto przywotac jeszcze jeden kontekst bezposrednio
zwiqzany z przywotanymi na poczgtku obserwacjami Mirzoeffa.
Podczas gdy w latach 70. myslenie o wspélnotowosci

i Srodowiskowej odpowiedzialnosci zostato zdominowane przez
romantyzowane wyobrazenie Blue Marble, trzy ziemskie
wystawy pokazywane w Polsce w 2019 roku ciekawie zbiegty sie
w czasie z publikacjq 10 kwietnia pierwszej w historii fotografii
czarnej dziury w centrum galaktyki Messier 87°. Podczas gdy
ekologicznemu zapatowi dogasajqcej kontrkultury przyswiecata
wizja wspélnego domu, ktérego harmonii jakoby nie zaktéca
zadna dziatalnos¢ ludzka - przynajmniej na fotografii, na ktérej
obecnos¢ i dziatalnosé cztowieka zostajg zawieszone -

w wiekszosci pesymistyczne wizje konsekwencji antropocenu
odzwierciedla zdjecie wprost ukazujgce horyzont wspotczesnej
wiedzy o kosmosie, ten jego punkt, w ktérym wszelka stabilna
refleksja zatamuije sig, a fizyka bezradnie przyznaje, ze natura
osobliwosci, czyli obszaru nieskonczonej gestosci i grawitacji
potozonego w centrum czarnej dziury, jest by¢ moze z istoty
niemozliwa do naukowego zgtebienia.

O ile wspomniana fotografia z lat

, - = ~ I . -!l,,!!l

70. byta jedynym catosciowym = all CegE 2T ﬁml =
B R T N
obrazem planety - a nie montazem = i4s Blesie bl

H 1 [ s T
réznych zdje¢, jak jej pézniejsze el R

przedstawienia — udowadniajgcym

wizualng uchwytnosé, a moze

nawet materialnosé¢ Ziemi, o tyle binca Lelonek, Insytytut dIaZgwych
.. . . . Rzeczy, od 2016, na wystawie Bezludzka
prZGdStGWIGHIG czarnej dZIUI’YJeSt Ziemia, Centrum Sztuki Wspétczesnej

Zamek Ujazdowski w Warszawie. Fot.
Bartosz Gérka, dzieki uprzejmosci CSW

radiowych. Jako takie stanowi Zamek Ujazdowski.

efektem zobrazowania fal
przyktad obrazu, ktérego podstawq

nie jest wizualnosc, lecz wtasnie niedostrzegalnosc, nienaocznosc

i nieprzejrzystosé. Zdjecie czarnej dziury — choc przeciez wcale
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nim niebedqgce - w samej swojej technice opowiada wiec
o zawodnosci zmystowego poznania, w inny niz Blue Marble
sposob kreslgc wyzwania stojgce przed wspodtczesnym mysleniem
o ekologii, a takze o miejscu cztowieka we wszechswiecie. Jak
stwierdza Catherine Malabou, przywotywana w tekscie
kuratorskim towarzyszqcym Bezludnej ziemi, ambiwalentny
charakter antropocenu polega na tym, ze gdy aktywnos$c
cztowieka osigga zasieg planetarny, wéwczas traci on panowanie
nad sytuacjq, Ziemia zyskuje zas pozycje podmiotowq,
«przeksztatcajqc sie w site o nierozpoznanej mocy
i niekontrolowanej sprqwczoéci"3. Podobny paradoks wyraza¢é
moze ,widok” czarnej dziury - ktérego zywotnos¢ zostata swojq
drogq potwierdzona proliferacjg memoéw, wysmiewajqcych
gtéwnie nieczytelnos¢ przetomowej fotografii - bedqcy przeciez
popisem niezwyktych technologicznych mozliwosci Teleskopu
Horyzontu Zdarzen, a zarazem oddajgcy ograniczenia
i zawodnos¢ naszych zdolnosci poznawczych. Fotografia czarnej
dziury w Messier 87 staje sie wiec mrocznym rewersem Blue
Marble: to metafora wspétczesnego myslenia o ekologii, w ktoérej
ratowanie planety zostato zastgpione minimalizacjqg katastrofy,
tak czy inaczej przesqdzone.
Odniesienie do tego wtasnie
przesuniecia akcentéw wyznacza
tez z gruntu odrebne strategie
wystaw w Warszawie i Lodzi.
Zgodnie z tytutem gtéwna wystawa
w Zamku Ujazdowskim dotyczy
fantazji o zyciu na Ziemi - fantazji
podszytej widmowq obecnosciq Agnieszka Kurant, Postfordyt, 2019,

na wystawie Bezludzka Ziemia, Centrum

Wquﬂego homo sapiens. Zebrano Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski

na niej zatem pI"CICG w Warszawie. Fot. Bartosz Gérka, dzieki
uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski.

skoncentrowane na ludzkich

pozostatosciach, alternatywnych formach zycia, nowych

organizmach, naturze anektujqgcej to, co jeszcze chwile temu stato
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po stronie kultury. Nie jest to jednak eskapistyczne
science-fiction. Przeciwnie artystki i artysci poruszajq tematy
silnie zakorzenione we wspoétczesnych debatach - kwestie
plastikowego zasmiecenia, niszczqcej dziatalnosci przemystu
farmaceutycznego czy kruchej bariery miedzy ludzkim
a nieludzkim podmiotem. Z kolei w Zjednoczonej Pangei, w ktérej
unika sie przywiqzania do tak wyraznie okreslonej perspektywy,
eksplorowane sq raczej wspoétczesne mozliwosci kategorii
uniwersalizmu wobec fundamentalnej wspdlnotowosci zycia
na planecie. Tak szeroki, ale jednoczesnie na pozdér nieprecyzyjny
temat pozwala na kompozycje dziet obejmujgcq obiekty sprzed
kilku dekad i prace najnowsze, prace pochodzqce z réznych
kregow kulturowych, rzezby i instalacje wideo. Ostatecznie ta
przemyslana dezynwoltura stuzy stworzeniu w msl propozycji
o wiele wyrazistszej i bardziej dogtebnej niz uporzqdkowany, ale
przez to tez repetytywny pokaz w CSW. W napieciu miedzy
réznymi mediami, w porzuceniu fantazji o tym, co stanie sie
po nieuniknionej katastrofie klimatycznej, objawia sie
procesualny, kompozytowy charakter wspélnego zycia na Ziemi -
to, co w Bezludzkiej Ziemi jest zaledwie estetycznym artefaktem.
Przyktadem tej réznicy mogq by¢
filmy Angeliki Markul i Toma
Shermana prezentowane w Zamku
Ujazdowskim oraz wideo Alana

Butlera i Zhou Tao w todzi. Choé

zupetnie inne, filmy Markul

Pamleé lodowcow i Shermana Forensic Architecture, Centrum Sztuki
. . Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
Igrajqc z ognlem pOd WOdq w Warszawie. Fot. Bartosz Gérka, dzieki

uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski.

w podobny sposéb mysiqg
o obrazach-mediach jako
deskryptywnych. | tak w nienarracyjnym filmie Markul z réznych
perspektyw obserwujemy lodowiec - czasem od razu
rozpoznawalny, czasem abstrakcyjny jak malarska kompozycja -

przy akompaniamencie wzniostej muzyki doskonale wpisujqcej sie
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w popularng narracje o podniostej sile i pieknie natury,

u Shermana natomiast stuchamy wyktadu z offu o odpornych
na antybiotyki wirusach i degradacji bioréznorodnosci przy
wtérze dosé przypadkowych, niewiele méwigcych ujeé¢ parku
rozrywki, sztucznych ogni czy jeziora. Oba dzieta - zgodnie

z wyktadniq pokazu w CSW - na rézne sposoby opisujqg to, co
zostaje po cztowieku, pietno zauwazalne nawet bez widocznej
ludzkiej ingerenciji. Tak jest chocby w przypadku efektownie
kruszgcych sie lodowcédw u Markul - rozpad potraktowany jest
raczej jak fenomen estetyczny, ktérego przyczyny i konsekwencje
pozostajq w filmie znaczqco przemilczane. Nawet jesli
odzwierciedlajqce realne zagrozenia, powyzsze dzieta nie wiktajg
w te fantazje wspétczesnego widza, nie problematyzujq jego
obecnosci przed obrazem, wykonujq raczej encyklopedycznqg
prace klasyfikacji i opisu, ale juz nie analizy czy tym bardziej
syntezy, na przyktad préby pomyslenia o wytaniajqgcej sie z prac
wizji przysztosci. Co innego sugerujq filmy tédzkie: na pozér
réwnie nienarracyjne co film Markul, wideo Tao Swiatowa
jaskinia sktadajqgce sie z dtugich nieruchomych uje¢ kreconych

w réznych miejscach swiata oraz dwukanatowa instalacja
Butlera O scistosci w nauce, bedqgca zestawieniem filmu
Koyaanisqatsi (rez. Godfrey Reggio, 1982) i jego w miare
mozliwosci wiernego komputerowego odzwierciedlenia
stworzonego na podstawie animacji popularnej serii gier Grand
Theft Auto. Zrealizowana w duchu slow Cinema, czy tez w stylu
Jamesa Benninga, krecqgcego zachody stonca w czasie
rzeczywistym, Swiatowa jaskinia przedstawia niespdjny zbiér
lokalizacji — pustynie, port, miasto, bezdroza - jakby przez
przypadek uchwycajgc toczgce sie na nich zycie, za kazdym
razem inne, zmienione, dostosowane do lokalnych warunkow.
Ludzie i zwierzeta wchodzqcy i znikajqgcy z kadru, przecieci jego
ramaq, moéwigcy, nawotujqcy sig, krzyczgcy, Smiejgcy sie, pozujqgcy

do zdjec. Przypadkowos¢ tych obrazéw i ich nienarracyjnosé
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prowadzq do niezwykle ciekawego abstrahowania, ktére artysta
wykorzystuje, by podkresli¢ ich - sic! - uniwersalny sens.

W swojej instalacji wideo Butler

pyta wtasnie o sens takiej translacji

w

z partykularnego na uniwersalne.
Artysta podwajajqgc wyglqdy
i kontrastujqc typy obrazow,

ukazuje, jak samo medium wptywa

el

na myél piynch Y4 Koyaanisqatsi - Forensic Architecture, Centrum Sztuki
. . . Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski
o Ile film ReQS'C‘ byi Obrqzem w Warszawie. Fot. Bartosz Gérka, dzieki

Swiata dOby niezwyk’fego uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski.

technologicznego przyspieszenia

i poczqgtkéw kapitalistycznej prekaryjnosci, o tyle instalacja
Butlera wskazuje sam proces wytwarzania i krgzenia obrazéw.
Nie chodzi juz o ,szalone zycie” (to wiasnie oznacza koyaanisqatsi
w jezyku Hopi) podyktowane zawrotnqg predkosciq konsumpcji,
ale raczej o szalonqg predkosé powstawania i powielania obrazéw
oraz mnogosc¢ drég ich dystrybucji, jednoczqgcych ludzi

w wizualnych wspdlnotach silniej nawet niz konsumeryzm

w atomistycznej wizji spoteczenstwa z filmu Reggia.

Witasnie w réznicy miedzy suchq deskrypcjg a umiejetnosciq
syntezy tkwi wyzszosc uniwersalistycznej strategii Pangei — tam,
gdzie Bezludzka Ziemia kompletuje zestaw korespondujqcych ze
sobq, ale jednak z gruntu osobnych fantazji na temat przysztosci
antropocenu, Zjednoczona Pangea prezentuje fragmentaryczng,
zmontowanaq, lecz przekonujgcq, ostatecznie spdjnqg, naile to
mozliwe, wizje wspdlnotowego doswiadczenia tu i teraz. Synteza
i uniwersalnosc¢ nie oznaczajq linearnosci - w przeciwienstwie do
CSW, gdzie wystawa ewidentnie dotyczy wymyslonej przysztosci,
ktéra nadchodzi. W todzi czas jest twérczo splgtany, spirainy,
kolisty, niekoniecznie podporzgdkowany antropomorficznemu
umystowi. Dlatego nie dziwi na wystawie obecnosc landartowych
prac Teresy Murak z lat 70. czy jeszcze wczesniejszych

op-artowych projektéw Jerzego Rosotowicza. Przeciwnie, jest
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ona doskonale uzasadniona jako Sswiadectwo synchronicznej
logiki, zgodnie z ktérq na dzisiejszq mape swiata rzutowana jest
Pangea, czyli dawny superkontynent, w sktad ktérego wchodzity
wszystkie dzisiejsze potacie Iqdu, a wspdtczesne strategie
artystyczne wspdtistniejq z tymi sprzed pétwiecza. Pracujgc w ten
sposob z czasem, wystawa uwypukla na przyktad ekologiczne
zaangazowanie konceptualizmu Rosotowicza - chocby

w ,dziataniach neutralnych”, niesytuujgcych sie wcale daleko od

wspébtczesnego pomystu na gospodarke zréownowazonaq.

Réznice koncepcji uwidaczniajg r B2 B S
sig, kiedy przyjrzymy sie miejscu ‘

i roli dziet artystek prezentowanych

na obu ekspozycjach - Diany ‘ 7 ' ’ |

Lelonek i Moniki Zawadzki.

Pierwsza z nich i w Lodzi, ‘ ) '

i w Warszawie prezentuje swdéj

Anetta Mona Chisa i Lucia Tkacova,
sztandarowy projekt Instytutu dla Rzeczy w naszych rekach, 2014,

na wystawie Zjednoczona
z'ngch rzeczy - to przedmioty Pangea, Muzeum Sztuki w todzi, dzigki

. . L. uprzejmosci artystek i MS w todzi.
codziennego uzytku porosniete

mchami i porostami, zagarniete

przez nature, ktérym towarzyszq szczegétowe opisy wyjasniajgce
pochodzenie rzeczy, ich przeznaczenie i stopien oraz charakter
rozktadu. Konsekwentnie prowadzone od 2016 roku
przedsiewziecie wyraznie lepiej rezonuje z myslq Bezludzkiej
ziemi, podczas gdy na tédzkiej wystawie sktada sie wraz

z nieudanymi pracami ze stomy i sznurka Agnieszki Kalinowskiej,
przypominajqcych troche archeologiczne znaleziska, oferujgcych
dos¢ prostq, lecz niekoniecznie odkrywczq refleksje

o uniwersalnosci symboli ludzkich narzedzi i zaradnosci, na pokdj
kuriozéw - raczej pozbawionych polotu dziet o alternatywnych
formach zycia rzeczy. W pracach Lelonek predzej jednak niz

o posthumanistyczny namyst nad réznymi instancjami
sprawczosci oddziatujgcych na przedmioty chodzi

o romantyzowanie ruinacji i rozktadu, a takze dosé oczywistqg
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ostatecznie konstatacje, ze natura pochtonie nawet to, co

w naszych oczach wydaje sie najtrwalsze i najodporniejsze.
Do tego stwierdzenia z mniejszq lub wiekszq tatwosciq
sprowadzi¢ mozna catq Bezludzkq Ziemie, co uwypukla
powierzchownos¢ jej rozpoznan. Podobnie jest przeciez

z instalacjq Bonity Ely Plastikus Progressus ilustrujqgcq
wyobrazenia o istotach z plastiku i sprzetéw AGD czy modelami
Pakui Hardware prezentujgcymi co$ na ksztatt wykonanego

z réznych tworzyw ubrania - poza futurystycznymi fantazjami
trudno w te prace wpisac tresci istotne dla wspoétczesnego
doswiadczenia, nawet jesli symulujg one zaangazowanie

w aktualne problemy, jak jest w przypadku pracy Ely i kwestii
$mieci. Co jednak wynika z instalacji artystki dla realnego
problemu naszej nadmiernej produkcji odpadéw?

Inaczej rzecz ma sie z Monikqg
Zawadzki, ktérej monumentalna
rzezba Reklamoéwka otwiera
Bezludzkq Ziemie, a praca

Karmiqca, pokazywana w 2014

roku w Zachecie, znalazta sie

w _]ed nej z sal Zjednoczonej Pangei. Monika Zawadzki, Karmigca, na wystawie
Zjednoczona Pangea, Muzeum Sztuki

w todzi, dzieki uprzejmosci artystek i MS
w todzi.

Poza tym, ze obie prace
potwierdzajq znakomity warsztat
rzezbiarski Zawadzki i jej ciekawq
wizje tego medium, funkcjonujg na wystawach zupetnie inaczej.
Reklaméwka przedstawia duzych rozmiaréw ludzkq figure
trzymajgcq w tytutowej torbie wtasng miniature, Karmigca -
kietbase karmigcq wtasne mniejsze wersje. Zwielokrotnienie
postaci, sugestia dziedziczenia, a moze raczej kopiowania, to
state motywy pracy Zawadzki. W tym przypadku najwazniejsze
okazuje sie to, jak obiekt rezonuje z przestrzeniq wystawy.
Reklamowka wyeksponowana jest w sali z mato przenikliwym
wideo Mariny Zurkow na temat odpadéw i toksycznych

materiatéw oraz prostq pracq Aleksandry Ska uktadajgcej
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z plastiku pateczki i zawijasy wiruséw na wzér mikroskopowych
fotografii wywieszonych jako wyjgtkowo nieatrakcyjne infografiki
na obu scianach. Praca Zawadzki — niewaqgtpliwie najlepsza
w zestawie — mimo skali wpisuje sie jednak bez problemu
w eleganckq, czarno-biato-szarq przestrzen, z powodzeniem
zaprojektowanq (podobnie zresztq jak Zjednoczona Pangea)
przez duet Matosek-Niezgoda. Z kolei Karmiqca wyeksponowana
zostata w historyzujqcej, wybitnie odbiegajqcej od stylistyki white
cube sali patacu Poznanskiego. Potyskliwie czarne, smoliste
i ciezkie rzezby artystki celowo ktécq sie z neorokokowym
pomieszczeniem, kierujgc uwage nie tylko na temat opracowany
przez Zawadzki, lecz przede wszystkim na samq wystawe jako
nieprzezroczyste medium jego wydobywania i wybrzmiewania.
Nie jest to dzwiek czysty, oczywisty ani nawet przyjemny -
niemniej wpisuje w dzieto Zawadzki nowe znaczenia -
umieszczenie kietbasy karmigcej swoje mtode wskazuje
ponadhistoryczny, jednoczqcy, a moze nawet w pewien sposoéb
kosmiczny charakter przemiany materii, ktérego metonimiq staje
sie wydestylowany obraz rodzicielstwa czy raczej macierzynstwa.
Jednoczesnie nie wpada sie tutaj w putapke Mistyki kobiecosci”
i feministycznego esencjalizmu, poniewaz Zawadzki nie interesuje
to, co ,naturalnie” kobiece, ale raczej to, co wspdlne dla wielu
réznych form zycia - zwierzecych, w tym ludzkich, i innych - oraz
co stanowi zasade ciqggtosci biologicznego zycia.

Podczas gdy Bezludzka Ziemia
dotyczy fantazji o przysztosci
i konsekwencji antropocenu i dos¢

instrumentalnie postuguje sie

obrazami, sprowadzajgc je do roli

"UStI"GCji tYCh wyobrqier'\, Carolina Caycedo, Yuma albo Ziemia

Przyjacidt, 2014, na wystawie Zjednoczona

Z_[eanCZODG Pangea Pangea, Muzeum Sztuki w todzi, dzigki

zdecydoquie wsquuje uprzejmosci artystek i MS w todzi.
ze wspolnotowy charakter ekologii

nie jest po prostu reprezentowany w obrazach, lecz w nich i przez
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nie realizowany. Prébe wypracowania takiej wizualnej ekologii
reprezentujq prace w nieoczywisty sposéb zwigzane z tematem
wystawy — w tym halucynacyjne, przywodzgce na mysl|
szamanistyczne rytuaty wideo Sin Kabeza Productions
sktadajqgce sie z zapiséw enigmatycznych performenséw -
udowadniajgce tym samym jej eksperymentalny charakter,
otwarcie na nierozstrzygnietq jeszcze przysztosé. Wspélnotowy
wymiar troski o planete wymyka sie tu naszym gotowym
pojeciom czy schematom i — podobnie jak zdjecie czarnej dziury -
udowadnia granice wyznaczone wqskq, ludzkqg perspektywaq.
W ten sposéb Zjednoczona Pangea odgrywa to, o czym
deklaratywnie i bez powodzenia opowiadaé¢ ma Bezludzka
Ziemia - ambiwalentny charakter awaryjnej przysztosci rysujqcej
sie w ciemnych barwach nieuchronnej katastrofy, obiecujqcej
jednak takze mozliwosé nowej wspdlnoty, a moze nawet - nowej
podmiotowosci.
Symptomatycznym rozwinieciem
Bezludzkiej Ziemi jest wystawa -
cho¢ trudno uzy¢ tego stowa bez
zastrzezen - kolektywu Forensic

Architecture, opisujqca

herbiCYdowe Woan w Kolumbii Zhou Tao, kadr z filmu Fan Dong (Swiatowa

i questynie, regulqrne jaskinia), 2017, na wystawie Zjednoczona

Pangea, Muzeum Sztuki w todzi, dzigki
pustynnienie terenéw jako uprzejmosci artysty i MS w Lodzi.
strategie militarnej walki

o dominacje. Symptomatycznosé ta zasadza sie na jeszcze
wiekszej obojetnosci na wizualng reprezentacje, ktéra w realizacji
Forensic Architecture petni role czysto ilustracyjng. Wykresy,
mapy, zdjecia, grafiki - obrazy pokazujq tu bardzo duzo, jednak
uparcie milczq, wycofujq sig, aby ,obiektywnie” naswietli¢
skadingd bardzo waznq i przerazajgcqg odstone wspoétczesnych
wojen wykorzystujgcych srodowisko jako bron i pole walki
zarazem. Dlatego tez problematyczne jest oméwienie prezentacji

Forensic Architecture po prostu jako kolejnej ekspozycji, trudno
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wskazac bowiem, co bytoby wtasciwie jej przedmiotem. Jesli
jednak traktowaé pokaz jako catosciowq, konceptualng prace, to
okazuje sie ona bardzo stabo opracowana. Wydagaje sig, jakoby
ingerencja artystéw i badaczy wspétpracujgcych w ramach
Forensic Architecutre polegata na skatalogowaniu, opisaniu
i wizualnym przedstawieniu zjawisk jako gotowych, istniejgcych
uprzednio faktéw, niezaleznych nie tylko od metod ich
reprezentacji, lecz takze od samych uwiktanych w badania
podmiotéw. Tymczasem rzetelna analiza faktéw polega réwniez
na pracy odkrywania ich konstrukcji, mediatyzowanego
charakteru, zaleznosci od pozycji badaczki/a - innymi stowy od
eksponowania ich ,faktyszowej” naturys, spajajqcej sztucznosé
fetyszu z mocq prawdziwego oddziatywania faktu. Nawet jesli
dziatacze FA majqg swiadomos¢, ze niemozliwe jest oddzielenie
wiedzy od jej zaposredniczenia - co udowadniac¢ moze
wykorzystanie obrazéw wtasnie w interesie grup
zmarginalizowanych, pozbawionych wtadzy, jak w przypadku
Palestyhczykow i Kolumbijczykéw, ktérych ziemie atakowane sq
toksycznymi herbicydami i zamieniane w jatowe pustynie -
wystawa w CSW nie uwidacznia procesu wytwarzania tych
reprezentacji, pokazuje raczej gotowe, symulujgce obiektywizm
produkty pozbawione wtasnego zaplecza i pochodzenia.
Wracajgc do poréwnania interpretacyjnych znaczen Blue
Marble i fotografii czarnej dziury, mozna zauwazyé, ze jesli drugie
zdjecie rzeczywiscie przedstawia triumf i zarazem zapasc¢
ludzkiego poznania, a takze wymykajqgcy sie spod kontroli
charakter wytworéw cztowieka, bedgc jednoczesnie metaforg
wspédiczesnego myslenia o planecie i naszym w niej miejscu, to
dyskusja z tymi rozpoznaniami podejmowana jest jedynie w
Zjednoczonej Pangei. Wystawa przekracza roztqcznosé
pesymizmu i optymizmu, trzezwo oceniajgc wptyw cztowieka
na srodowisko, ale takze nie popadajgc w eskapistyczne
mnozenie scenariuszy przysztosci. Nie udaje sie to natomiast

na dwoch pokazach w CSW, ktére cho¢ wyrastajg z trafnych
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refleksji (co udowadnia tekst kuratorski, traktujgcy o koniecznosci
formutowania nowych wyobrazen i sposobéw rozumienia
ekologii, a takze otwarcia sie na potencjalnosci, ktére niesie
przysztosc), koncentrujqg sie na antropocentrycznym w istocie
lamencie nad dewastacjq planety i chroniq sie w bezpiecznych

fantazjach o wyczyszczonej z ludzi Blue Marble.
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