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Tysiace utraconych zdarzen. O wystawie prac
Marii Bartuszovej w warszawskim MSN

Maria Bartuszovd. Formy przejsciowe,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
kuratorki: Marta Dziewanska, Gabriela
Garlatyovd, 26 wrzesnia 2014 - 6 stycznia
2015

Poszukiwanie historii
w miejscach, w ktérych miatoby jej
nie byé, w napieciach
i sprzecznosciach, zdaje sie

znamienne w kontekscie wystawy

Maria Bartuszova. Formy

przejéciowe. Jak piszq kuratorki, Mt.::i Bartuszovd. Formy przejsciowe,
. , . . Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Marta Dziewanska i Gabriela Fot. Bartosz Stawiarski

Garlatyova, wystawa ta ,to préba

napisania historii, ktéra nigdy napisana nie zostata. Nigdy tez nie

zostata ujeta w jakikolwiek spéjny sposéb, podczas gdy dzieto to

zbudowane jest na gestej siatce niezwykle nosnych

i dynamicznych odniesien, nawrotéw, niespodziewanych

przeskokéw - to zapis wahania i poszukiwania howego jezyko"l.
Wystawa ukazuje istotne uktady znaczen i rozbieznosci

w twoérczosci Bartuszovej. Rzezby zostaty zaprezentowane bez

oznaczen - nie poznajemy ani czasu powstania (chronos), ani

tytutéw poszczegélnych prac (logos). Zaprezentowane

na wystawie prace w wiekszosci pozbawione sq tytutéw: problem

w nazewnhnictwie wynika zapewne z pewnej ich

niesprowadzalnosci do tego, co daje sie jasno uchwycic i czytelnie

zdefiniowaé. Z pomocq przychodzi tu nazwa wystawy,

okreslajgca rzezby mianem ,form przejsciowych”. Termin ten

trafnie ujmuje specyfike prac artystki: nie (do)okresla ich, lecz
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wyraza pewnq (do)wolnosé.

Zaprezentowany na wystawie zbiér i uktad prac nie stanowi
statej kompozycji, lecz jest tymczasowy i otwarty
na przegrupowanie. Warto zauwazy¢, ze owa ,przejsciowosc”
dostrzegalna jest juz na etapie zastosowanego materiatu.
Bartuszovd wielokrotnie wykorzystywata w swej twérczosci gips,
ktéry uznawany jest za materiat nietrwaty i prowizoryczny.
W procesie rzezbiarskim tradycyjnie tworzono z niego rodzaj
szkicu lub forme do odlewu z brgzu. Mozna zatem rozumieé
gipsowe rzezby Bartuszovej jako negatywy, ktére znajdujq sie
witasnie w stadium przejsciowym. Réwnoczesnie nieregularne,
obte formy rzezb nawiqzujq do natury. Sprawiajq wrazenie, jakby
nieustannie sie ksztattowaty, poddawaty dziataniu sit, erozji,
grawitacji. Ukazane w fazie ,stawania sie” stanowiq swego
rodzaju forme posredniq, uchwycone w szczegélnym momencie
przejscia z jednego stanu w drugi — w chwili topnienia,
zamarzania, pgczkowania, wzrostu, obumierania. Nie jest to
jednak moment powstawania skohczonego ksztattu, lecz raczej
proces jego wytaniania sie. Prace te mogq by¢ wiec rozumiane
jako prototypy, ktére jednak nie roszczq sobie prawa do bycia
archetypami: sq na to zbyt niedoskonate i niezdarne, zbyt
doczesne...

Warto w tym kontekscie
przywotaé Michela Foucaulta
i sposéb, w jaki opisuje on pojecie

.Wytonienia” (Entstehung) - okres,

ktéry nigdy nie jest skonczony,
2

.epizod w serii ujarzmien” .

,,Wyionienie SiQ" jest efektem Maria Bartuszovd. Formy przejsciowe,
. . . Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
pewnego stanu sit, a jego analiza Fot. Bartosz Stawiarski

opisuje ich wzajemne napiecia,
zmaganie sie ze sobg, walke na scenie (Entstehungherd). Scena
jest przestrzeniq, ktéra wdziera sie miedzy owe sity, stanowi

miejsce ich konfrontacji: to swego rodzaju ,nie-miejsce”, w ktérym
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3
znaczenia podlegajq procesowi przemiany, odwrécenia , stajqgc

sie ,tym Samym i Innym”. Podobnie rzezby: te ,formy
przejsciowe” nie sq skohczonymi obiektami, pozostajqg
jednoczesnie blisko osiqggniecia stanu docelowego. Sq zawieszone
gdzies pomiedzy.

W tworczosci Bartuszovej (podobnie jak na wystawie) petno
jest napiec i przeciwienstw, energii wzrostu i destrukcyjnych sit.
Obok siebie wspétistniejq tu sprzeczne kategorie: to, co
wewnetrzne i zewnetrzne, migkkie i twarde, organiczne
i nieorganiczne. Mamy wrazenie, ze rzezby te nie wyrazajq
stabilnosci zycia i natury: rownoczesnie poddajq sie i opierajq
naciskowi, formowaniu, zgniataniu, drgzeniu i cieciu; ,drqzq to,
na czym zwykliSmy sie opierac i rzucajq sie zapamietale przeciw
swej rzekomej ciqg’foéci"4. Warto w tym miejscu przywotacé
ponownie Foucaulta z jego niewiarq w linearnq historie, w ,istote
rzeczy” czy ustalonq raz na zawsze tozsamos¢. Przeciwnie,
zdaniem francuskiego filozofa nalezy raczej utrwalaé
jednostkowos¢ zdarzen, nie pomijajgc tego, co sprzecznes...

Dzieta na wystawie nie zostatly rozmieszczone w sposob
linearny: przeciwnie, pogrupowano je w pewne zbiory - zestawy
obiektéw - bez wyrdéznionej kolejnosci. Ich podziat nie zawsze
przebiega zgodnie z porzqdkiem chronologicznym, czesto
opierajqc sie na zasadzie podobienstw formalnych
i znaczeniowych. Taka aranzacja sprzyja dokonywaniu poréwnan.
Tworzy sie dzieki temu niewidzialny uktad powigzan, ukazujgcy
potaczenia i znaczeniowe sploty wystepujgce pomiedzy dzietami,
obrazujqgcy dynamike ich relacji. Wskazuje on na targajqce tq
tworczosciq przypadki i zaleznosci. Wystawa przyjmuje dzigki
temu forme swoistego kolazu, ukazujgcego nie tylko dynamiczny
charakter twoérczosci artystki, ale rowniez zwiqzki pomiedzy
dzietami pochodzqcymi z réznych okreséw i reprezentujgcymi

rézne aspekty formalne.
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Nielinearny charakter wystawy
wzmachiany jest rowniez poprzez
specyfike archiwalnych filmoéw,

ukazujqgcych proces twoérczy

Bartuszovej. Sq one prezentowane

é

Maria Bartuszovd. Formy przejsciowe,

obok prac rzezbiarskich
i odtwarzane w kétko, w zapetleniu. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Fot. Bartosz Stawiarski
Zabieg ten sprawia, ze odbiorca-
widz, podchodzqc do ekranu, nie
oglgda filmu od jego ,faktycznego” poczqgtku, lecz dopiero od
pewnego — dowolnego i przypadkowego — momentu. Dzigki
zapetleniu istnieje wiec wiele ,poczgtkéw” i ,kohcdw”, z ktérych
kazdy jest inny i nastepuje w nieplanowany sposéb. Znaczenie
powtarzanych kadréw zageszcza sie, intensyfikuje, zmienia. Takie
zwroty, odniesienia i powtérzenia komplikujg linearny uktad,
wptywajgc na odczytanie wystawy. Wida¢ wiec wyraznie, ze nie
zostata ona pomyslana jako przedsiewziecie pozwalajgce
zobaczyc¢ spodjnosé tworczosci Bartuszovej czy by w sposéb
wiarygodny odtworzy¢ kolejnos¢ wystepowania pewnych zjawisk.
Jej struktura ma raczej zachecic odbiorce do nielinearnego
odczytania, ukazaé ma catq jej ztozonosc i wielokierunkowosc.
Rzezby artystki cechujq sie wieloscig wzajemnych relacji
i powigzan, dlatego tez nie sposéb rozpatrywac ich
w odosobnieniu. Wystawa stanowi prébe zaprezentowania tych
prac nie pojedynczo i w oderwaniu od catosci, lecz w szerszym
zestawieniu. Nie jest to bowiem zwyczajna prezentacja zbioru
rzezb-obiektow. Jak piszq kuratorki, ,bardziej niz zbiér
przedmiotéw, (...) tematyzuje moment, w ktérym artysta -
powodowany wewnetrznym impulsem - wymysla nowy jezyk.
Pokaze wysitek naporu wobec odporu i odporu wobec naporu -
nieposkromiong (....) energie twérczq"s. Zatem wystawa zajmuje
sie raczej badaniem proceséw formowania i pojawiania sie
pewnych zjawisk w pracach artystki. Wskazuje, ze dzieta

Bartuszovej nie majq skonczonej i doskonatej formy, lecz sq raczej
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efektem przypadkéw, eksperymentéw, porzucania pewnych
rozwiqzan. Tworczosc¢ artystki nie zostata tu ukazana jako
jednorodna i spdjna, ale jako réznorodna, mnozqgca btedy,
odchylenia, zbiegi okolicznosci.
Taki sposdb pisania i myslenia
o historii — jako o sieci napieé
i impulséw - jest z pewnosciq
mocno zblizony do modelu

genealogicznego, opisywanego

przez Foucaulta. Czym jest owa

A

geneqlogia? YA pewnoéciq znojd uje Maria Bartuszova. Form’yArzejs'ciowe,
. . . .. . . Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
sie tam, QdZ|e najmniej mozna sie Fot. Bartosz Stawiarski

jej spodziewac. Nie przeciwstawia

sie historii, lecz jej metahistorycznym rozwinigciom, holistycznemu
ujmowaniu zdarzen, ujmowaniu jej w sposob obiektywny

i linearny, pomijajqcy to wszystko, co niespdjne, skryte.
Genealogia natomiast jest poszukiwaniem pochodzenia (Herkunft
) i wytonienia (Entstehung). Badanie pochodzenia nie ma na celu
dotarcia do zrédta danej rzeczy lub zjawiska, lecz raczej ukazanie
ich heterogenicznosci, ustalenie wszelkich réznic i cech
indywidualnych. Wytonienie ukazuje zas zmaganie sie
przeciwnych sit, jest polem ich konfrontacji — zwraca sie
przeciwko niezmiennosci, ciqgtosci, przeznaczeniu. Tradycyjna
historia zaktada relacje blisko — daleko i korzysta z pojeé
metafizyki, ktéra kieruje sie ku temu, co jest ostatecznym,
obiecanym celem. Tymczasem genealogia spoglqda zaréwno

w gore, jak i w dét, na to, co bliskie i na to, co dalekie, po to, by
uchwycié rézne perspektywy, wydobyé na jaw rozproszenia

i roznice, pozostawié¢ kazdej rzeczy jej miare i intensywnoéé"7.
Jednoczesnie ujawnia sie w narracji, otwarcie wyraza swe
przekonania, nie stosuje referencjalnej iluzji, ktéra sprawia,

ze zdarzenia, ktore opisuje, ,opowiadajq sie same”. Nie zaciera
miejsca, z ktérego spoglqda, nie odrzuca tego, co subiektywne.

Perspektywa genealogiczna wymyka sie metafizyce, dgzy do
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zaburzania porzqdku, dzieli i zaciera jednos¢. Nie bazuje

na statych zatozeniach, poniewaz nic nie jest wystarczajgco
trwate. Zamiast kategorii niesmiertelnosci wprowadza pojecie
stawania sie. Ujeciu teleologicznemu przeciwstawia zmiennos¢,
wyjqgtkowosc i gwattownosc zdarzen. Uniwersalnosc
zastepowana jest tu przez przypadkowosé, koniecznos¢ - przez
dowolnosé.

Warto nadmienié, ze rzezby Bartuszovej majq silnie haptyczny
charakter. Nie trzeba ich trzymac w dioni czy bezposrednio
dotyka¢, by wyobrazi¢ sobie, jakie odczucia powodujq gtadkie,
obte formy i szorstkie, kruche obiekty o ostrych krawedziach.
Przywodzq one réwniez na mysl wyobrazenia dziatan artystki —
procesy zgniatania, sciskania, napierania, zmagania sie
z materiq. Na ich powierzchni trudno jednak znalez¢ odciski dtoni,
palcow i ciata artystki: zwigzek pomiedzy sladem a autorem oraz
dzietem i jego zrédtem zostat tu zatarty. Dzieto nie musi bowiem
by¢ bezposrednim odniesieniem dla realnego ciata, dla
konkretnego podmiotu: genealogiczna ,analiza pochodzenia
pozwala roztozy¢ »ja« na sktadniki i pomnazaé, zamiast punktéw
swej préznej syntezy, tysiqce obecnie utraconych zdarzer'\"a.
Utrzymuje wigc autora i dzieto w rozproszeniu, nieciggtosci. Dzieli
to, co zwarte, ukazuje réznorodnosc tego, co pozornie jednolite,
spodjne.

Analiza genealogiczna, oprocz
whnikliwego wglgdu w uktady
i zaleznosci zachodzqce wewnaqtrz
twoérczosci artystki, pozwala

na podjecie préby wpisania

twérczosci Bartuszovej w dyskurs

historii sztuki - dYSkUI"S, Y4 ktérego Maria Bartuszovd. Formy przejsciowe,
. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
zostata skutecznie wykluczona. Fot. Bartosz Stawiarski

Wystawa zmierza raczej ku
takiemu modelowi historii, w ktérym fakty nie sq niepodwazalne,

lecz konstruowane dopiero w wyniku dziatania zmierzajgcego do
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poznania prawdy. Dzieki temu mozliwe staje sie podjecie préby
~hapisania historii, ktéra nigdy napisana nie zostata”. Ta ,nowa
historia” nie rosci sobie prawa do bycia jedynq i prawdziwqg -
przeciwnie, sama w sobie nie jest ani prawdziwa, ani fatszywa.
Jest jednq z perspektyw, jednq z opcji, ktéra moze zostaé
zrewidowana, a jej zmiana moze przyczynic sie wytgcznie do
wzbogacenia dyskusji o nowe sposoby oglgdu twérczosci artystki.
Celem wystawy nie wydaje sie wiec ustalenie obiektywnego

i niepodwazalnego odczytania twérczosci Bartuszovej. Nie daje
ona jednoznacznej odpowiedzi: jedynie sygnalizuje wystepowanie
pewnych zjawisk, ktérych rozpoznanie wymaga aktywnego
udziatu odbiorcy. Podobnie genealogia nie dgzy do
przedstawienia obiektywnej, jedynej prawdy, lecz raczej do
ukazania dwuznacznosci, watpliwosci i niepewnosci. Foucault do
jej opisu uzywa jednej z metafor Nietzschego: genealogia jest
szarosciq, czyms pomiedzy czerniq - nieznanym, a bielqg -
oczywistymg. Nie skupia sie na jednostkowym wydarzeniu, lecz
na analizie skomplikowanej sieci tworzonej przez zaleznosci

i rozbieznosci, na badaniu dziatania czesto przeciwnych sit.
Podobnymi zatozeniami cechuje sie wystawa w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, prébujgca ,uchwyci¢ napiecia tkwigce w pracach
artystki, relacje miedzy nimi (wynikania, rozwoju i inspiracji, ale
tez zaprzeczania, przekraczania i porzucania), potrzebe
eksperymentu formalnego, wysitek szuk?onia nowego jezyka
ekspresji, innych zastosowan materiatu”

Przyjety schemat wystawy pozwala na to, by dzieto,
skonfrontowane z innym, w nowym kontekscie nabrato kolejnych
znaczen oraz by proces ten przebiegat dynamicznie. Pozwala
réwniez, by kolejne zapisy wrazen naktadaty sie na poprzednie
odczytania i zmieniaty je w cos, czym do tej pory nie byty. Jak
pisat Bogdan Banasiak, ,kazde znaczone zawsze juz jest
znaczqcym i odsyta do nieskonnczonego pasma innych znaczqcych,
co sprawia, ze sens nie jest aprioryczng strukturg obecnosci, lecz
ma charakter procesualny, jest ruchem rozplenienia [

dissémination
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1

1. efektem gry réznicy i powtérzenia” . Znaczenia ptynnie

przechodzqg w kolejne, deformuijq sie, nie powracajqgc nigdy do

Tego Samego. Wystawa rozprasza zatem tozsamosc twoérczosci

Bartuszovej, ujawnia wystepujgce w niej nieciqgtosci, pozwala

dziata¢ marginesom i odstepstwom, odstania wreszcie jej

.stabo$¢”. Zywi sie tym, co utracone: tysigcami utraconych

zdarzen.

1
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