WERS)
S Epe
\z /., INSTYTUT
. KULTURY
LF % POLSKIEJ

4 S
I

Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej.

tytut:

Archiwum Wielkiej Wojny. Strategie montazu a praktyki
rekonstrukcyjne medialnych obrazow przemocy

autor / autorzy:

Dorota Sajewska

zrodto:

.Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 3 (2013)
odsytacz:
http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/73/160/

wydawca:

Instytut Badan Literackich PAN
Instytut Kultury Polskiej UW



http://widok.ibl.waw.pl
http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/79/160/

Dorota Sajewska

Archiwum Wielkiej Wojny. Strategie montazu a praktyki
rekonstrukcyjne medialnych obrazéw przemocy

Zycie jest jedynie

Przelotnym cieniem; zatosnym aktorem,
Co przez godzine puszy sie i miota

Na scenie, po czym znika; opowiesciq
Idioty, petng wrzasku i wsciektosci,

1

A nie znaczqcq nic

William Szekspir, Makbet, akt V, sc. 5

Ciqgle stysze tamten huk wystrzatoéw, szatkujgcych pole bitewne. Wcigz
mam w pamigci tamto piekto. Wojna eksploduje w mojej gtowie, wulkan
koloréw, zapachow i dzwiekow. Widze, jok z wnetrza ziemi wytaniajq sie
katastrofy XX wieku. Wszystkie zrodzone z tej samej tragedii: wojny 1914-

1918

- to dramatyczne wyznanie zotnierza francuskiej piechoty, ktory przezyt zwycieskq
dla jego ojczyzny wojne, otwiera film dokumentalny Jeana-Frangois Delassusa
14-18. Wisciektosc | wrzask (2008). Szeregowy poi/uajoko narrator tego filmu staje
sie niejako koronnym swiadkiem tamtych wypadkoéw, ma gwarantowac
autentycznos¢ i wiarygodnosc faktow, a przede wszystkim ukazac Wielkg Wojne
jako wydarzenie fundacyjne dla europejskiej tozsamosci. Rowniez, ze wzgledu na
wytworzenie swoistej kultury wojny opierajgcej sie na akceptacji i przyswojeniu
przemocy, w jej wymiarze negatywnym - jako wydarzenie paradygmatyczne dla
kolejnych katastrof swiatowych XX Wiekug. Film Delassusa bardzo wyraznie
pokazuje ten aspekt wojny, a takze poprzedzajgcy 6w proces akulturacji gwattu

i bezprawia afirmatywny stosunek Europejczykow do rozpoczynajgcego sie konfliktu
zbrojnego, czego swiadectwem staty sie masy ochotnikow, wstepujgcych w szeregi
narodowych armii w imie gtéwnej wartosci patriotycznej — nienawisci. ,Chcielismy
tej wojny. W 1914 roku to byta nasza racja stanu” - potwierdza ten bezwzgledny

paradoks bohater Wsciektosci i wrzasku.
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Kluczowym stowem pojawiajgcym sie w tej opowiesci zwyktego zotnierza Wielkiej
Wojny jest ,doswiadczenie” - i przez jego pryzmat relacjonowane sq globalne
wydarzenia. Tak jakby rezyser filmu dzielit przekonanie Franka Ankersmita o tym, ze
LNajwyzszy stan swiadomosci historycznej” tkwi wiasnie ,w nastrojach, uczuciach
oraz doswiadczaniu przesztosci®, zas gtdwne zadanie historiografii — w uwrazliwianiu
na tajemnice przesztosci, ,nie zas w uleganiu intelektualnym modom, ktore
wykluczyty ze swoich zainteresowan rzeczywistosc przesztosci, z jej nadziejami,
kleskami, radosciq i cierpieniem"A. W filmie Delassusa doswiadczenie wtasne
podlega jednoczesnie uwspolnieniu, ,ja” zostaje przeksztatcone w ,my”: ,Chce Wam
przyblizy¢ horror, ktérego przyszto nam doswiadczyc”. Pozycja swiadka-uczestnika
wzmaga afektywny odbidr tego, co pozornie obiektywne: wstrzqsajqcych obrazéw
wojny, wszelkich danych i statystyk. Nawet kiedy narrator filmu podaije liczby: ,10
milionow zabitych. 23 miliony rannych. Potowa 70 miliondw wszystkich wcielonych
do wojska. Taka jest naga prawda o tej wojnie”, ich oddziatywanie nie ogranicza sie
do poinformowania widza. Abstrakcyjny wymiar tej ,prawdy” znajduje swojg
konkretyzacje w ciele mowiqgcego. Wybor sposobu opowiesci okazuje sie zatem

w filmie Delassusa kluczowy.

Niemniej ten wtasnie zabieg narracyjny jest tu zastosowany niezwykle przewrotnie.
Rezyser Wsciektosci i wrzasku daleki jest bowiem od rozumienia doswiadczenia
tego, co minione jako epifanii objawiajqcej przesztosc ,jakq rzeczywiscie byta”

W sposob niepowtarzalny i nieprzewidywalny. W istocie realizacja filmu raczej
sprzyjata rewaloryzacji doswiadczenia historycznego, wiele miata bowiem
wspodlnego z obecnosciq dokumentalisty (jako podmiotu poznajgcego) w archiwum,
a w szczegolnosci z bezposrednim, cielesnym kontaktem z materialnymi sladami
przesztosci. Zrealizowany w dziewiecdziesiqtq rocznice zakonczenia | wojny
swiatowej film Delassusa stanowi atrakcyjny montaz materiatow wizualnych
zgromadzonych i odnalezionych w archiwach wojennych, medycznych i filmowych.
Nalezq do nich fotografie, filmy dokumentalne i propagandowe, zapisy ze szpitali
wojskowych, filmy fabularne z czaséw wojny, z okresu miedzywojennego, wreszcie
obrazy z drugiej potowy XX wieku oraz najnowsze produkcje filmowe i telewizyjneB.
Dokumenty z czasow Wielkie] Wojny zostaty poddane rozmaitym procedurom
rekonstrukcyjnym, takim jok rewitalizowanie dzwieku, naktadanie koloru, tqczenie

materiatéw pochodzqcych z réznych czasow i medidw, a nawet generowanie
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nieistniejgcych archiwaliow. Praca dokumentalisty ma zatem w tym przypadku
charakter bardzo performatywny - zrédta | dokumenty traktowane sq tu jako
materiaty zaréwno posiadajgce wtasng dynamike, jak i stuzgce do konstruowania

i kreowania opowiesci o wojnie. Z jednej strony mamy tu do czynienia

z wytwarzaniem wiarygodnosci za pomocq pierwszoosobowej narracji prowadzonej
przez catkowicie fikcyjnego protagoniste, ktéry zdaje relacje z pola bitwy, z drugiej
zas strony - z generowaniem poczucia autentycznosci poprzez lokowanie tej
fikcyjnej postaci w dokumentach pozostawionych przez historie (,To jedyne moje
zachowane zdjecie. Zrobione w Artois, w przeddzienrh tamtej okropnej nocy. Jestem
czwarty od lewej w trzecim rzedzie"). Dzieki tej podstawowej obosiecznej strategii
rezysera dochodzi w efekcie do zakwestionowania kategorii doswiadczenia,

a zarazem podwazenia samej logiki i prawdy archiwow.

Francuski poilu funkcjonuje w filmie Delassusa przede
wszystkim jako nosnik jednego z medialnych obrazéw
Wielkiej Wojny, utrwalonego w listach, dziennikach

i pamietnikach. Albowiem to wtasnie literatura

dokumentu osobistego - pisana zaréwno w trakcie, jak
i masowo po wojnie - pozostawita bodaj najbardzie; 14-18. Wsciektosc i wrzask, rez. Jean-
utozsamiany z granicznym doswiadczeniem ludzkim Franois Delassus (2008)
wizerunek | wojny swiatowej: wstrzgsajqgce zycie w okopach - w btocie, szlamie,
deszczu, zimnie, smrodzie, we ,wspolnej” egzystencji z wszami i szczurami, wsrod
rozktadajgcych sie zwtok innych zotnierzy. Probujgc oddac¢ najbardziej bezposrednie
i niezmediatyzowane zmystowe postrzeganie rzeczywistosci, operowata przy tym
zabiegami dgzqcymi do maksymalnie wiernego opisu przefiltrowanego przez
skrajnie subiektywne doswiadczenie z jednej strony, z drugiej zas chetnie
dokumentowata procesy synestezyjne zachodzqgce w doswiadczajgcym podmiocie -
poczucie wielowymiarowosci przestrzeni, inng swiadomos¢ koloréw, tendencje do
przenikania sie zmystow. Za sprawq tych formalnych eksperymentéw dochodzito do
zniknigcia rozgraniczenia miedzy ,ja” a rzeczywistosciq, lecz nie tyle w postaci
zapanowania ,ja” nad swiatem, ile raczej w odczuciu przezen cierpienia, w biernosci

6
i ulegtosci wobec warunkow zewnetrznych .

Te bardzo specyficzng relacje miedzy podmiotem a doswiadczeniem, juz
w kilkanascie lat po zakonczeniu wojny, opisat Walter Benjomin w eseju Der Erzdhler

(Narrator, 1936):

.Widok" 3 (2013) 3/20



Dorota Sajewska Archiwum Wielkiej Wojny

Przyczyna tego zjawiska lezy jak na dtoni: spadta cena doswiadczenia.

| wyglgda na to, ze bedzie spadata bez korca. Kazdy rzut oka na gazete
przekonuje, ze osiggneto ono nowe dno, ze przez noc ucierpiat obraz nie
tylko zewnetrznego, ale i moralnego swiata, ze nastqpity zmiany, ktérych
nikt nie uwazatby za mozliwe. Wybuch wojny swiatowej oznaczat poczgtek
procesu, ktory od tamtej pory nieprzerwanie sie toczy. Czy w koricu Wojny
nie zauwazono, ze ludzie z pdl bitewnych wraocili jak oniemiali; nie bogatsi,
lecz wrecz ubozsi w bezposrednie doswiadczenia. To, co dziesig¢ lat pozniej
rozlato sie w postaci powodzi ksigzek o wojnie, byto wszystkim innym, tylko
nie doswiadczeniem, przekazywanym z ust do ust. | nie byto to dziwne.
Nigdy bowiem niczemu nie zadano ktamu bardziej gruntownie, niz
doswiadczeniom strategicznym zadata ktam wojna pozycyjna,
gospodarczym - inflacja, fizycznym - wygrana w bitwie, o ktorej
decydowata przewaga techniki, moralnym - dysponenci wtadzy. Pokolenie,
ktére do szkoty jezdzito jeszcze tramwajem konnym, znalazto sie pod gotym
niebem posréd krajobrazu, w ktérym nie pozostato nic bez zmiany, oprocz
chmur, a pod nimi w polu zniszczenia i Sladow eksplozji mate, kruche

7
ciato cztowieka (podkr.-D.S.)) .

| wojna swiatowa w oczach Benjamina to niewqgtpliwie
wydarzenie paradygmatyczne, ktérego konsekwencjq
stata sie koniecznos¢ przeformutowania dotychczasowej

narracji o cztowieku. Albowiem ci, ktorzy przezyli te wojne,

wracali z niej niemi: nie byli w stanie ani podzieli¢ sie
swym doswiadczeniem, ani opowiadac historii. Kres 14-18. Wsciektosc i wrzask, rez. Jean-
doswiadczenia oznaczat dla Benjamina jednoczesnie Franois Delassus (2008)
koniec tradycyjnej narracji w sztuce, dotychczasowego sposobu zapisu i opisu
rzeczywistosci, jako ze dla autora Pasazy przemiany produkgji artystycznej
nieodtqcznie wigzaty sie z fundamentalnymi przeksztatceniomi indywidualnej

i zbiorowej percepcji (aisthesis). Wojna przyniosta zatem totalny kryzys
reprezentacji. Jego zrédta Benjamin upatrywat w fundamentalnym zaburzeniu
jednostkowego sposobu doswiadczania rzeczywistosci: w czasowej i przestrzennej
dezorientacji wynikajqgcej z sytuacji walki bqdz niekorczqcego sie czekania

w okopach, w rozbitej pod wptywem fizycznych uszkodzen integralnosci ciata

(bomby, granaty, eksplozje, amputacje koriczyn, gaz jako bron nieuznajgca granic)
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oraz w cierpieniu psychicznym, spowodowanym przez ekstremalne obcigzenia
akustyczne. Rezultatem tej bardzo konkretnej sytuacji indywiduum w strefie wojny
staty sie spoteczne, kulturowe i artystyczne procesy postepujqcej fragmentaryzacji

oraz sekularyzacji.

Dla Benjamina dawne pojecie doswiadczenia (Erfahrung), zwigzane z linearnie
rozumiang czasowosciq i tradycyjnie pojetg wspolnotq (przekazywanie historii

z pokolenia na pokolenie, czas organiczny, zgodny z rytmem przyrody, nauka
wsparta na autorytecie), pod wptywem wojennego szoku zastgpione zostato
pojeciem przezycia (Erlebnis), ktére odsyta wytgcznie do samego podmiotu,
rozumianego jednak specyficznie - jako kruche zycie - w jego niepowtarzalnej
wyjatkowosci, a zarazem catkowitej alienacji i podatnosci na zranienie. Przezycie
bowiem, jako zdarzenie punktowe, jako przejow rozumianego dostownie i w
przenosni bombardowania jednostki wrazeniami, dociera do swiadomosci podmiotu
wytqcznie fragmentarycznie. Tak oto podmiot nie jest w stanie zintegrowac
nadmiaru bodzcdw, co z kolei prowadzi go do utraty zwigzku z innymi zjawiskami -
w tym z poczuciem osadzenia w czasie i przestrzenig. Autor Narratora rozwija ten
problem w tekscie o kilka lat wczesniejszym, Erfahrung und Armut (Doswiadczenie

i ubdstwo, 1932):

Ubostwo doswiadczenia: nie trzeba tego rozumieé w ten sposob, ze ludzie
nagle zaczeli pragng¢ nowych doswiadczen - pisat w swoim eseju
Benjamin - Nie, oni wtasnie pragnq uwolnic¢ sie od doswiadczen, pragng
rzeczywistosci, w ktorej bedq mogli nadac¢ znaczenie wtasnej nedzy, tej
zewnetrznej, a takze tej wewnetrznej, tak czysto i wyraznie, az wreszcie
wyjdzie z tego cos przyzwoitego. Oni nie sq ani nieuswiadomieni, ani
niedoswiadczeni. Wrecz przeciwnie: oni to wszystko juz dawno ,strawili” -

i .te kulture”, i ,tego cztowieka”, i czujq sie teraz przesycenii zmeczeni.

To kruche zycie doswiadczone wojng miato w oczach Benjamina zwiqzek z procesem
spotecznej destabilizacji i niepewnosciq kulturowej egzystencji. W prekarnych
warunkach wojny pojawita sie jednak rowniez specyficzna witalnosc zycia — bo
przeciez nawet w okopach istniato zycie codzienne, zamieszkany swiat, proba
organizacji wiasnego istnienia; wynikajqcy z pedu do zycia przymus, by dac sobie
rade w istniejgcej sytuacji. Dlatego tez Benjamin interpretowat te nowq forme

ubdstwa kulturowego, ubdstwa w doswiadczenie wiasnie, jako warunek nowego
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poczqgtku, jakiejs nowej konstrukcji, cho¢by miata ona byc efektem kulturowego

barbarzynstwa - wojny.

Barbarzynstwa? W rzeczy samej. Mowimy tak, by wprowadzi¢ nowe
pozytywne pojecie barbarzynstwa. Gdyz dokqd prowadzi barbarzyrice
brak doswiadczenia? Prowadzi go do miejsca, w ktérym ma rozpoczqgc
wszystko od nowa; zadowoli¢ sie czyms nieznacznym:; z drobiny stworzyc¢
konstrukcje, bez oglgdania sie ani na prawo, ani na lewo. Wsréd wielkich
tworcow zawsze znajdowali sie ci nieustepliwi, ktérzy najpierw robili
porzqgdek na stole. Chcieli bowiem miec przed sobq stot kreslarski, oni byli

konstruktorami®.

Wielka Wojna zaowocowata zatem nie tylko ludzkim
rozczarowaniem, ale rowniez szczegdlnym rodzajem
relacji miedzy estetykq i politykq. Ta otwierajgca XX wiek

katastrofa, przez jednych nazywana eksplozjq

nowoczesnosci, przez innych uznawana za przejaw
kryzysu klasycznego modernizmulo, okazata sie pionierska  14-18. Wsciektosc i wrzask, rez. Jean-
nie tylko ze wzgledu na sposoéb jej prowadzenia, niszczqcey Frangois Delassus (2008)
wszelkie tradycyjne wyobrazenia o dziataniach wojennych, szczegélnie od momentu,
gdy do kontynuowanej z premedytacjg wojny na wykrwawienie zmobilizowano caty
przemyst, catg gospodarke, wszystkie finanse, a nawet system podotkowyn.
Konfrontacja z realnosciqg wojny - z jej bezprecedensowq brutalnosciq,
dehumanizacjq cztowieka, cielesnym i psychicznym upokorzeniem - wytworzyta
rowniez pierwszq w historii na takq skale mediatyzacje. O nowatorstwie Wielkiej

Wojny mozna méwic¢ zatem takze z powodu towarzyszgcego jej nieustannie,

rejestrujgcego niemal wszystko ruchu kamery.

Kiedy wprowadzono nowoczesne technologie zabijania, by potozy¢ kres ciggngcemu
sie w nieskonczonosé, nie zmierzajgcemu do zadnego celu trwaniu w okopach, kiedy
- jak méwiono - ,niemiecka fabryka pochtoneta stary swiat” i kiedy za sprawq tej
zmiany przesztosc stata sie fikcjq, stowo ustgpito miejsca obrazowi. Tradycyjna,
dajqca sie jeszcze opisac wojna skonczyta sie raz na zawsze, kiedy w 1915 roku pod
Ypres Niemcy po raz pierwszy uzyli gazu bojowego, a co za tym idzie - wprowadzili
maski gazowe, chroniqce twarz cztowieka, a zarazem bezlitosnie jg odksztatcajqce:

.Gdy ludzie wktadali maski, tracili ludzki ksztatt i z dtugimi ryjami, wielkimi szklanymi
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oczami, powolnymi ruchami, stawali sie postaciami z fantazji [...]"lc. Wraz
z postepem nauki i techniki w coraz wiekszym stopniu siegano po kolejne
przedtuzenia wtasnego ciata - karabiny maszynowe, wszelkiego rodzaju bron
dalekiego zasiegu, a takze aparaty i kamery, pozwalajqce tatwiej, bo nie

w bezposredniej relacji, zabija¢ odpostaciowanego wroga.

Niewaqtpliwie film okazat sie medium ,nieocenionym” w rejestrowaniu ofiar uzycia
nowoczesnych pociskow, broni chemicznej i maszynowej, czotgdéw, miotaczy ognia

i mozdzierzy okopowych. Z jednej strony byt w stanie nadqgzy¢ za dynamikg wojny,

z drugiej zas - operujqc zblizeniami — odstoni¢ najbardziej makabryczne uszkodzenia
ciat na skutek uzycia nowoczesnej broni: wyciekajqcy z ust $luz, fzawiqce oczy,
przestrzelone i spalone twarze, oderwane konczyny, wreszcie gory zwtok -
rozerwane na strzepy, niedajqce sie zidentyfikowac ciata, grzebane na miejscu przez
zywych jeszcze, zotnierzy. ,Tamci ludzie - pisat juz po wojnie jeden z jej ocalatych
uczestnikéw - byli jok postacie na ekranie kinematografu — na starej, migajqcej
szybko tasmie — wszyscy w desperackim pOp’rOChu"B.

W trakcie | wojny swiatowej nie wymyslono wprawdzie nowych form ekspresiji, ale
to, co niewqtpliwie okazato sie nowe, to masowosc i sita oddziatywania istniejgcych
narzedzi informacji i perswazji, a zatem uczynienie — zaréwno ze starych mediow
(fotografia, gazeta, plakat, ulotki), jak i nowych (film) - przekaznikow nastawionych
gtownie na skutecznosc, dziatanie, a nie na sens i znaczenie. Ernst Junger w eseju
Wojna i fotografia (1930) poréwnywat nawet aparaty fotograficzne do uzywanej

wowczas broni:

obok wylotow luf karabinow i dziat na pole bitwy skierowane byty kazdego

dnia soczewki optyczne [..] Tak, posiadamy obrazy, ktére powstaty

w chwilach bezposredniego starcia, szczesliwe, przypadkowe trafienia

z aparatu fotograficznego, wykonane dtorimi, ktére na sekunde

zrezygnowaty z uzycia karabinu lub granatu recznego, aby przycisng¢ spust

migawkiM.
W rozpoznaniu masowosci i skutecznosci uzycia mediow wizualnych nie chodzi
zatem wytqcznie o propagande wojenng, jakg uprawiono witasnie za pomocqg
obrazéw. Ani réwniez o to, ze - jak z wyraznym brakiem akceptacji pisat Benjamin -
ttum stat sie podmiotem nowej sztuki, jej ,,zleceniodawcq"lg. Rzecz ma podtoze

o wiele bardziej ztozone - chodzi o masowe zarzqdzanie wyobrazniq zotnierzy

.Widok" 3 (2013)
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poprzez zakreslanie i reglamentowanie pola wizualnego. Judith Butler w swojej
ksigzce Ramy wojny przekonuje nawet, ze obraz jako taki w ogdle stanowi element

16
prowadzenia nowoczesnej wojny . | to w bardzo szczegdlny sposoéb:

Choc¢ przyznajemy pewng doze materialnosci obrazom, zazwyczaj
koncentrujemy sie na materialnosci, ktorq da sie przypisac broni, bombom
i wojennym narzedziom bezposredniej destrukcji, nie dostrzegajqc, ze
zadna z tych rzeczy nie mogtaby funkcjonowac, nie opierajqc sie na

17
obrazach .

Nic zatem dziwnego, ze jednym z konstytutywnych elementéw nowej estetyki stat
sie montaz, rozrywajqcy - na podobienstwo eksplozywnosci wojny - wszelkg
ciqgtosc; zderzajqcy ze sobqg fragmentaryczne, przezyte i zapamigtane obrazy
okrucienstwa, jednakze bez zamiaru uspojniania, ujednolicania, racjonalizowania
rzeczywistosci, lecz przeciwnie w celu wydobycia jej konfliktow oraz sprzecznosci

i ztozonosci doswiadczen. Pod wptywem | wojny swiatowej zatamata sie wiec nie
tylko geopolityczna i spoteczna podstawa Europy, lecz rowniez wypracowywana
przez te kulture estetyka nowozytna, opierajgca sig na takich kategoriach, jak:
linearnosc¢, kompozycja, fabuta, akcja, iluzja, synteza. Trafnie ujgt to Georges Didi-

Huberman w Strategiach obrazow. Oku historii I:

Wyglqda na to, ze - historycznie rzecz ujmujqc - okopy wytyczone w catej

Europie okresu wojny swiatowe]j sprowokowaty w dziedzinie estetyki,

podobnie jak w dziedzinie humanistyki [.. ] decyzje, ze metodqg pokazywania

bedzie montaz, to znaczy przemieszczenie, rekomponowanie wszystkiego.

Montaz bytby wiec metodq poznania oraz chwytem formalnym zrodzonym

Z wojny, uznajqcym »nietad swiatak. Sygnowat on naszg percepcje swiata

od pierwszych dwudziestowiecznych konfliktow: stat sie metodg w catym

tego stowa znaczeniu nowoczeanlg.
Te na nowo ustanowiongq relacje miedzy estetykq a politykq Didi-Huberman bada
w swojej ksigzce, przyglgdajqc sie poetyce Bertolta Brechta, ktérego tworczosc
stanowi dlan sztuke montazu opartg na ,uktadaniu roznic”, ,rozmieszczaniu rzeczy”,
.dezorganizacji porzgdku pojawiania sie”. Co ciekawe, francuski filozof szuka
egzemplifikacji strategii zderzania elementow heterogenicznych, form ztozenia tego,
co pierwotnie zostato roztozone, nie w dramaturgii Brechta, lecz w idei Teatru

Epickiego, ,przechowanej” - wobec niemoznosci pracy na scenie na emigracji -
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w obrazach wojny w mniej znanych dzietach niemieckiego dramatopisarza:
Arbeitsjournal (Dzienniku pracy, 1938-1955) oraz Kriegsfibel (Elementarzu wojny,
1944). Szczegodlnie ta druga pozycja, nazywana w Strategiach obrazow najbardziej
benjaminowskq ksigzkqg Brechtolg, dobrze ilustruje postawionq przez Didi-
Hubermana teze, ze sam montaz heterogenicznych elementéw oznacza kluczowe
w perspektywie politycznej - ,zajecie stanowiska”. Nie polega ono bynajmniej na
opowiedzeniu sie po jakiejs stronie, lecz na konfrontacji ,kazdego obrazu

z wszystkimi pozostatymi, wszystkich obrazow z historiq, ktora z kolei umieszcza
samq kolekcje ikonograficzng w perspektywie niestychanej pracy politycznej"20
Kriegsfibel stanowi taki wtasnie montaz tekstu i obrazu, dokumentu i poezji, polityki
i estetyki. Dzieki formalnemu zabiegowi zestawienia zdje¢ dokumentalnych oraz
epigramoéw Brechtowi - zdaniem autora Strategii obrazow - udato sie

zdemaskowac zarowno okrucienstwo wojny, jak i cynizm polityki prowadzqcej do

niej, bez tworzenia jednak przy tym rozprawy o historii.

Co charakterystyczne, w swojej refleksji Didi-Huberman z jednej strony odwotuje sie
do okopow Wielkiej Wojny, z drugiej zas przedmiotem badania ustanawia dzieta
dokumentujgce Il wojne swiatowq. Czyni tak, cho¢ wtasciwie w zasiegu reki ma atlas
fotograficzny krytycznie komentujqcy wojne poprzedniq, na ktérym niewqtpliwie
wzorowat sie sam Bertolt Brecht - Krieg dem Kriege! (Wojna wojnie, 1924) Ernsta
Friedricha, niemieckiego pacyfisty, a nastepnie zatozyciela muzeum antywojennego
Anti-Kriegs-Museum w Berlinie (1925). Pierwotnie opublikowany w czterech
jezykach (niemieckim, angielskim, francuskim, holenderskim), a nastepnie przetozony
na ponad piecdziesigt jezykoéw album miat ukazad ,prawdziwe oblicze wojny”,
demonstrujqc na kolejnych stronach fotografie pochodzqce z archiwow medycznych
i wojskowych. Znalazty sie wsrdd nich zarowno obrazy z pola bitwy, przedstawiajgce
gory zwtok, masowe groby, rozbite samoloty, powieszonych zotnierzy, a takze
makabryczne zblizenia wojennych kalek. Wszystkim fotografiom - zwykle uktadanym
we wzajemnie komentujqce sig ironicznie i krytycznie pary, towarzyszyt opis, czasem
oddajgcy w stowie to, co widac na obrazie, czasem wyjasniajgcy powdd oraz
konsekwencje przedstawianej katastrofy. Niektore ze zdje¢ opatrzono podtytutem,
hastem zaczerpnietym z jezyka wroga - propagandy wojennej. Stynna stata sie
fotografia zotnierza, ktérego wybuch granatu pozbawit pét twarzy, z podpisem-
cytatem pochodzqcym z wypowiedzi marszatka generalnego Paula von

Hindenburga: Der Krieg bekommt mir, wie eine Badekur! (Wojna dziata na mnie
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niczym uzdrowisko!). Zdanie to szczegdlnie mocno zabrzmiato wobec ukazanych na
sgsiadujgcych stronach zdeformowanych ciat zotnierzy, ktére mimo poddania wielu
zabiegom chirurgii rekonstrukcyjnej nie odzyskaty ani dawnego wyglqdu, ani dawnej

SpPrawnosci.

Album Ernsta Friedricha dobrze zdaje sprawe War Neuroses: Netley Hospital (1917),
z podejmowanych juz w trakcie Wielkiej] Wojny sposoboéw
obchodzenia sie z dokumentami wizualnymi, a przede
wszystkim z politycznym wymiarem montazu obrazow

oraz z towarzyszgcymi im praktykami rekonstrukcyjnymi

i inscenizacyjnymi. Znakomicie ten aspekt demonstrujq
,dokumenty” medyczne krecone w czasie wojny, jak War Neuroses, rez. Arthur Hurst (1917)
chocby War Neuroses z 1917 roku, zrealizowany

w Nethley Hospital w Anglii ze srodkow Medical Reaserch Comitee przez lekarza
majora Arthura Hurstoa. Jak podaje Edgar Jones, ten
dwudziestosiedmiominutowy obraz nie byt przeznaczony do powszechnej
dystrybucji, lecz pomyslany jako film instruktazowy dla wojskowej kadry medycznej
i miat na celu przekonac lekarzy o mozliwosci wyleczenia szoku pourc::zowego22
Ukazane w tym filmie kolejne przypadki ,meskiej histerii’, bedgce wtasnie odmiang
szoku artyleryjskiego (shell shock), charakteryzujq sie silnymi psychosomatycznymi
symptomami, takimi jak drgawki, skurcze, konwulsje, zesztywnienie migsni, afazja
czy paraliz. Co jednak charakterystyczne, za kazdym razem objawy te stosunkowo
szybko — w ciggu kilku dni lub tygodni - podlegajq wyleczeniu, dzigki ktéremu
mozliwy staje sie powrot zotnierza do ,normalnosci” i ,codziennosci”. Widzimy wiec
te same ciata przedstawiane w konwencji Przedtem/Potem. Najpierw kognitywnie
i afektywnie zdezintegrowane, a nastepnie swobodnie spacerujqce, uprawiajgce
pole, zbierajgce owoce, wyplatajgce wiklinowe koszyki, wreszcie - juz w petnym
uniformie i gotowosci - uczestniczgce w kolejnej wojennej bitwie. Takg historie
opowiada w tym filmie specyficzny, powtarzalny w swej dramaturgii montaz
poszczegolnych - jak sie wydaje - czesto inscenizowanych sekwencji: kazdg z nich
otwiera plansza z danymi personalnymi zotnierza, jego wiekiem i pozycjqg w wojsku,
klasyfikacja jednostki chorobowej, opisem objawow, po czym nastepuje krotka
wizualizacja wyrazistych cielesnie symptomow; po tej czesci pojawia sie plansza:
kilka dni/tygodni pozniej - i wéwczas widzimy zdrowego mezczyzne, gotowego do

powrotu do domu lub na front. Taki montaz oczywiscie nie daje mozliwosci
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odpowiedzi na szereg pytan, cho¢ mozna powiedziec, ze sam je prowokuje:

0 rzeczywisty czas rekonwalescencji zotnierzy, o metody lecznicze, jakim poddawane
byty chore ciata, o artystyczno-teatralne sktonnosci rezysera tego filmu
medycznego, wreszcie o status grajgcych w naukowym dokumencie aktoréw. Film
Hursta nie pozostawia réwniez wqtpliwosci, ze ujecie w ramy (w kadry) zycia, ktére

podlega zranieniu, staje sie tu dziataniem stricte politycznym.

[..] ramy - pisze w swojej ksigzce Ramy wojny Judith Butler - zawsze cos
odrzucajq, stale cos zatrzymujq na zewnqtrz, zawsze odrealniajq
alternatywne wersje rzeczywistosci, odbierajgc prawomocnosc

23
odrzuconym negatywom wers;ji oficjalnych .

Idgc za logikg Butler, warto sie zastanowic, czy rzeczywiscie - jak chce tego Didi-
Huberman - montaz okazat sie kluczowym chwytem formalnym zrodzonym

z doswiadczen Wielkiej Wojny. By¢ moze bowiem to nie w montazu, ale

w rekonstrukcjach, zdefiniowanych przez oficjalny dyskurs sztuki jako naiwnie
mimetyczne, szukac nalezy nowoczesnej strategii politycznej i artystycznej. Wszelkie
praktyki rekonstrukcyjne — reenactments - rozpoznajq w ciele swoiste archiwum
wydarzen oraz medium ,zywej historii’, a zarazem czyniqg tematem medialng
dokumentacje wydarzenia, a ich immanentnqg cechg stanowi ,problematyzacja
witasne] medialnegj struktury"aA. Jak przekonujq wspodtczesni badacze teatru

i performansu, praktyki odtworzeniowe manifestujq rowniez specyficzny stosunek
do przesztoéci: ,odtwarzajq historie zamiast jq przedstawiac, i to mozliwie tu i teraz,
z historyczng zgodnosciq i wiernosciq szczegotom. Chodzi w nich zarazem

o historyczne, jak i animistyczne podejscie do historii, w ktorym zachodzi
pasozytniczy stosunek do obrazow i ktore praktykuje przedstawienie jako przezycie

25
uczestniczqce”

Zaréwno montaz, jak i praktyki rekonstrukcyjne
ustanawiajq rowniez krytyczny stosunek do archiwum.
Czyniq to jednak w odmienny sposob. W swojej refleksiji

na temat znaczenia montazu w atlasach obrazow

Warburga i Brechta Georges Didi-Huberman sam
wyraznie zdaje sie ,zajmowacé stanowisko” w sprawie 14-18. Wsciektosc i wrzask, rez. Jean-
. L L . Frangois Delassus (2008

archiwalnosci, kiedy przekonuje, ze atlas obrazéw sof us ( )

zasadniczo rézni sie od ekonomii archiwum rozumianego jako nieskonczony zbior
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dokumentow. ,Atlas dokonuje wyboru w tym momencie, w ktorym archiwum na
dtugo swojego wyboru odmawia. Atlas celuje w argument i postuguje sie metodg
brutalnych cie¢ tam, gdzie archiwum odsuwa argument i zarzuca masq nie do
ogorniecio"%. Z montazu obrazow wytania sie wprawdzie w formie wizualnej, ale
w gescie performatywnym wiedza oparta na argumentach, nastawiona na

skutecznosc¢, pobudzanie i dziatanie:

Atlas przedstawia nam tablice z oznaczeniem kierunkéw, podczas gdy

archiwum zmusza nas przede wszystkim do btgdzenia wsrdd swoich

pudetek. [..] Oczywiscie nie bytoby atlasu bez archiwum, ktére go

poprzedza, w tym sensie atlas daje mozliwos¢ ,stania-sie-widzialnym”

i ,stania-sie-wiadomym” archiwum. Wyciqga z niego to, co pod kgtem

antropologicznym rzuca sie w oczy, az do ustanowienia wprzéd patosu,

ktory Foucault w przywotanym wyzej fragmencie odnosi do koniecznego

udramatyzowania wiedzy i w zwigzku z tym do zajecia okreslonej pozycji

w kwestii pamigci, genealogii i c1rc:heo|ogii27
Z kolei praktyki odtworzeniowe, jok zauwaza Rebecca Schneider, o wiele radykalniej
podwazajq logike archiwow, ktéra opiera sie na opozycji miedzy zatrzymywaniem,
zachowywaniem, dokumentowaniem wydarzenia z jednej strony a ulotnosciqg,
efemerycznosciq i niepowtarzalnosciq z drugiejeg. Zamiast binarnosci reenactments
proponujq przyjecie alternatywnej logiki, wedle ktérej wydarzenia same stanowiq
formy przechowywania, natomiast samo archiwizowanie moze by¢ traktowane jako
wydarzenie. Kazde powtdrzenie wydarzenia - czy to jako ponowne odegranie, czy to
jako pisemna lub ustna opowiesc o nim, czy tez jako dokumentacja fotograficzna lub
filmowa - samo podlega prawom efemerycznosci. Wprawdzie nie pokrywa sie ono
z ulotnoscig wydarzenia, ktore jest przez nie powtarzane, za to rozwija wtasng

energie, bedqcg w stanie catkowicie zatrzec roznice wobec pierwowzoru.

W kontekscie refleksji nad archiwum Wielkiej Wojny warto podkreslic, ze
reenactment stanowit waznq strategie artystyczno-polityczng w filmach
dokumentalnych, kreconych jeszcze w trakcie wojny. W przywotywanym tu obrazie
Jeana-Francois Delassusa 14-18. Wsciektosc i wrzask wprost mowi sie o praktyce
inscenizowania wygranych bitew pod kamere tuz po ich zakonczeniu, by moéc

produkowac sekwencje idealnie nadajqce sie do kronik filmowych:
Rok 1914 to poczqtki kina. My, les poilus, bylismy zadziwieni, ze po kazdej
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wigkszej bitwie i zaraz po wojnie wtadze kazaty kreci¢ inscenizowane
rekonstrukcje. Trzeba tez pamigtac, ze kamery nie filmowaty gdzie
popadnie, pojawiaty sie doktadnie tam, gdzie im kazano. Mimo to, wtasnie
za pomocq filmow opowiem wam o wojnie. Zapraszam, wejdzcie w skore
zotnierza. Zobaczcie dekoracje, w ktorych zyt, o ile mozna to nazwac

dekoracjami.

To wyznanie zothierza mowiqce de facto o przymusie
ponownego odegrania zachowanych przez ciato
z<:1chowc1r’129 zaraz po wyczerpujqcej fizycznie

i psychicznie bitwie wskazuje nie tylko na bezposredniq

przemoc stosowang wobec zotnierzy przez ich narodowe

armie, ale réwniez na reiteracje owej przemocy
w przymusie odtworzenia przebiegu bitwy dla kamery. Bitwa nad Sommaq, rez. Goeffrey
Chot¢ to wiasnie ciato stanowi w rekonstrukgji Malins, John McDowell (1916)
bezposrednie miejsce pamieci, a zarazem reprezentacji
minionego wydarzenia, to jednak znakomicie odnotowany przez Delassusa przyktad
inscenizowania bitwy pod kamere, funkcjonujgcego tu niczym dokamerowy
performans, potwierdza tylko dominujqcy w kulturze Zachodu wzorzec archiwum,
ktéry uprzywilejowuje trwate slady wizualne, deprecjonuje natomiast zagrozone
zniszczeniem (zniknieciem) cio’rogo. W koncu ciata zotnierzy ponownie wykonujq juz
wykonane gesty wtasnie dlatego, ze majq one zostac zarejestrowane na tasmie
swiattoczutej, a wykonujq je ponownie, poniewaz owe gesty majq na filmie
odpowiednio wyglgdac (przekonujqco, wstrzgsajqco, wciggajqco etc.). Tym samym
powstaje sytuacja paradoksalna - wyswietlany w kotko film powtarza traumatyczng
strukture literalnego powrotu bytych wydarzen, podczas gdy wydarzenia te sq juz

z gory performansem: ich ,zrédtowy” zapis jest przeciez juz powtorzeniem. Z tej
dostrzezonej w mediatyzacji praktyk rekonstrukcyjnych kulturowej opozycji miedzy
ciatem a archiwum Jean-Frangois Delassus czyni wazny temat swojego filmu. 14-
18. Wsciektosc i wrzask stanowi bowiem chronologicznqg rekonstrukcje kolejnych
bitew Wielkiej Wojny, stworzong na podstawie nieprzypadkowo dobranych
dokumentow, ktore weszty na state do kanonu archiwalidéw wizualnych z czasow

| wojny sSwiatowej i w ktorych pojawiajq sie wtasnie inscenizowane rekonstrukcje.

Wsrod nich wazne miejsce zajmuje zrealizowana przez Geoffreya Malinsa i Johna

McDowella Bitwa nad Sommaq z 1916 roku. Ten pierwszy brytyjski reportaz o wojnie,
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masowo rozpowszechniany - poczgwszy od Scala Theatre w Londynie, gdzie miat
premiere 10 sierpnia 1916 roku przez prowincjonalne sale kinowe po kino frontowe -
odniost gigantyczny sukces: zaledwie w pierwszych szesciu tygodniach obejrzato go
dwadziescia milionow ludzi. Choc¢ pokazywat w maksymalnie realistyczny sposob
brutalnosc i okrucienstwo wojny, to widok tysiecy rannych i zabitych zotnierzy
paradoksalnie powodowat po projekcjach szturm brytyjskich ochotnikdw na punkty
rekrutacyjne. Angazujgca skutecznosc tego filmu byta jednym z powodoéw, dla
ktorych Bitwe nad Sommaq uznaje sie za jeden z pierwszych filmow stanowigcych
znakomity materiat do badania relacji pomiedzy dokumentacjq a propagandg. Inny
- nie mniej istotny powod - stanowi fakt, ze przedstawiony na ekranie pierwszy atak
podczas bitwy zostat na potrzeby filmu zrekonstruowany, co oczywiscie kazato
postawi¢ pytanie o to, jak dalece film dokumentalny, wobec braku lub utraty
archiwaliow, moze inscenizowac prawde. Ponadto Bitwa pod Sommag niewqtpliwie
wptyneta na sposob postrzegania | wojny swiatowej zaréwno wsréd owczesnej
publicznosci, jak i przez kolejne stulecie. Po dzien dzisiejszy film stanowi zrodto wielu
ikonicznych obrazéw walk na froncie zachodnim, ktore wciqz przedrukowuje

i reprodukuje sie w ksigzkach i gazetach, a takze w telewizyjnych filmach
dokumentalnych o | wojnie éwiotowejgl, a zatem zawsze, kiedy tylko chce sie
przywotac¢ doswiadczenie okopow, heroizm i cierpienie zwyczajnych z'o’rnierzy"ga.
Podobnie w wojennym niemym filmie propagandowym Hearts of the World (1918)
w rezyserii D.W. Griffitha czes¢ scen stanowi rejestracje rzeczywistych bitew, a czesc
wytqcznie odtwarza teatr dziatan wojennych. Plansza na poczgtku filmu informuje
nas wprawdzie, ze ,Dr Griffith postawit swojq kamere w linii okopdw brytyjskiego
frontu Cambrin, 15 jardow od linii wroga”, niemniej nie do korica wiadomo, co
doktadnie nagrywa kamera znajdujgca sie na otwartym terenie - czy tylko
wydarzenia dziejqce sie na zywo, czy takze i te inscenizowane, konieczne przeciez, by
z tego filmu dokumentalnego, realizowanego na zamowienie rzqdu brytyjskiego,
uczyni¢ materiat majgcy zmienic¢ dotqgd neutralne nastawienie do wojny wsréd

amerykanskiego spoteczenstwa.

Rowniez powojenny przemyst filmowy przejat wypracowanq podczas Wielkiej Wojny
strategie rekonstrukcyjnq. Krecone w epoce kina niemego dokumenty podlegaty juz
w latach dwudziestych kolejnym procesom ,urealniania”, kiedy wreszcie mozna byto
dzieki dzwiekowi odtworzyc¢ ogtuszajqcy huk i zgietk pola bitwy. Na tym tle

prawdziwy wyjqtek stanowi, rowniez przywotany we Wsciektosci i wrzasku, niemy
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filmm Léona Poiriera Verdun, visions d'histoire, zrealizowany w dziesiqtq rocznice
zakonczenia wojny. Film ukazujgcy okiem pacyfisty bezsens jednej z najwiekszych

i najkrwawszych bitew | wojny swiatowej opiera sie zaréwno na nagraniach
archiwalnych, jak i rekonstruuje szereg scen z pola bitwy, wykorzystujgc do tego celu
autentyczne lokalizacje oraz weteranow wojennych. Nieco inaczej funkcjonowata
realizowana w latach 1919-1927 w Wielkiej Brytanii przez wytwoérnie Harry’ego
Bruce'a Woolfe'a, we wspotpracy z Ministerstwem Wojny i Admiralicji, ,seria
obrazoéw o charakterze niemal dokumentalnym, anonsowanych wtedy jako
»rekonstrukcje<<"33. Funkcjonujgce pod nazwq British Instructional Films obrazy miaty
jednak na celu nie tyle ukazywanie brutalnych dziatan i makabrycznych
konsekwencji wojny, lecz tworzenie pod pozorem dokumentu heroicznego wizerunku

zotnierzy poprzez uwznioslanie doswiadczer wojennych.

Jeszcze w trakcie wojny, kiedy wygast poczgtkowy entuzjazm, a nastepnie niemal
catkowicie opadta wiara w sens wojny, na specjalne zamowienie Brytyjczykow
Charlie Chaplin wyrezyserowat film Shoulder Arms (Charlot zotnierzem, 1918), w
ktérym wcielit sie w role szeregowca Charlot, majgcego zamiar zamordowac
cesarza niemieckiego. Film ukazuje wiernie rekonstruowane sceny i sytuacje z zycia
w okopach - btoto i zimno, ktore obezwtadnia system nerwowy, niszczy cztonki

i odbiera czucie - ale w sposob catkowicie groteskowy. Ten efekt obcosci
zastosowany w rekonstrukcji ma petni¢ funkcje terapeutyczng dla tych, ktérych
warunki zycia odtwarza. Potwierdza to bohater filmu Delasussa, kiedy mowi:
.Rzeczywiscie zyjemy, jak szczury, lecz gdy widzimy to na ekranie, nabieramy

z Leonem troche dystansu, widzimy, jakie to smieszne. To nas zmienia i przynosi
ulge”. Rekonstrukcje dokumentéw - gtodwnie za sprawq autorow scenariuszy -
pojawiaty sie takze w powojennych filmach fabularnych, takich jak hollywoodzkie
produkcje What Price Glory (1926) czy The Big Parade (1925) - pierwszym filmie,
w ktorym podjeto probe realistycznego odtworzenia wojny pozycyjnej. Nie bez
znaczenia byt tu wreszcie kinematograficzny sukces roku 1930 - Na Zachodzie bez
zmian, ktory obejrzato okoto 100 min ludzi. Niewqtpliwie za tak entuzjastyczne
przyjecie odpowiadat fakt, ze film Milestone'a w duzej mierze opierat sie na
Lugruntowanym juz micie pierwszej wojny swiatowej i oferowat gotowe obrazy,
nieustannie odtqd przetwqrzcne"34

Jednym z takich gotowych obrazow, powtarzanym i rekonstruowanym w XX-

wiecznej filmowej opowiesci o Wielkiej Wojnie, byta stynna scena zblizenia miedzy
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zotnierzami niemieckimi i brytyjskimi, do jakiego doszto na Boze Narodzenie 1914
roku. Ten znamienny i wyjgtkowy epizod z zycia w okopach wryt sie w pamiec wielu
zotnierzy, poniewaz to swigteczne zawieszenie broni stanowito radykalne
zaprzeczenie stale obecnych - czy to w bezposrednim doswiadczeniu, czy to

w medialnym przekazie - obrazéw przemocy. Jednoczesnie widok bratajgcych sie
ze sobg wrogow, (ktéry zresztq w pdzniejszym czasie juz nigdy wiecej sie nie
powtorzyt), byt na tyle niewiarygodny, ze nawet uczestnicy tego wydarzenia uwazali
je za zainscenizowane. Jeden z nich stwierdzit nawet, ze ,gdybym to zobaczyt

w kinematografie, przysiqgtbym, ze sq sfingowanel”. Inny zas miat powiedziec:
.Musiatem przyjrzec sie kolejny raz, aby, pamietajqc o tym, co sie tu rozgrywato
wczesniej, uwierzy¢ w to, co tu sie dzieje"35

To ostatnie zdanie wydaje sie znamienne w kontekscie praktyk rekonstrukcyjnych,
zwtaszcza jesli wezmiemy pod uwage powojenne strategie artystyczne. Trwale
obecne po Wielkiej Wojnie obrazy tej wojny, przez przywotanie doswiadczenia
ludzkiego zezwierzecenia, bolu i strachu, prowadzity nie do ich zapomnienia, lecz do
kompulsywnej hiemal koniecznosci odtwarzania traumatycznych zdarzen.
Szczegdlnie charakterystyczna po wojnie stata sie zatem repetytywnosc procesu
twérczego, wynikajqca z fiksacji artystow na tematyce wojennej, z nieustannego
powracania do tych samych obrazow czy motywow. Fakt ten swiadczyt z jednej
strony o niemoznosci przezwyciezenia traumy, z drugiej zas formutowat nowe
performatywne rozumienie sztuki, dla ktérego to powtdrzenie i media, ujawniajgce
sie w rozmaitych praktykach rekonstrukcyjnych Wielkiej Wojny, staty sie kluczowymi
kategoriami. Te umozliwiajgce ciqgty dostep do historii ,performanse-jako-resztki”
(performances-as-remains), wpisujgce sie w ,psychoanalityczng analize
traumatycznych powtdrzen, Althusserianskq analize rytualnych cech ideologii i w
Austinowskq analize aktéw mowy lub cytowalnosci: powtarzalnego O/kl‘u"36
definiowaty odtqd charakter nowoczesnego dzieta sztuki, ktore na skutek tych
przemian tracito ,aure”’, swq wyjqtkowosc, odrebnosc i poszczegdlnosc,

a zdecydowanie silniej zakorzeniato sie w procesach kreowania, uzywania, a takze

krytyki medialnych obrazéw przemocy.

W tej perspektywie wcigz na nowo odgrywana jako dokamerowy performans scena
spotkania wrogow - zawieszajgca wojenng przemoc, rozbijajqca logike wojny -
wydaje sie nies¢ dodatkowe znaczenia. To wydarzenie - nigdy nie zarejestrowane

W swojej pojedynczosci i ,autentycznosci®, a zarazem stanowiqgce ,zrédtowy” obraz
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dla kolejnych powtdrzen - zdaje sie bowiem podwazac silnie zwigzane z logikq
archiwum kulturowe uprzedzenie, definiujgce performans jako obecnos¢, jako
wydarzenie, ktore nie pozostawia sladdéw, ktore — nie mogqc przybra¢ materialnej
postaci - znika. Rebecca Schneider swietnie przekonuje o mozliwosci odwrdécenia

tego punktu widzenia, piszqc, ze:

to nie obecnosc pojawia sie w performansie, lecz, doktadnie rzecz ujmujqc,
zapomniane spotkanie - rezonans tego, co przeoczone, stracone,
sttumione, najwyrazniej zapoznane. Z tej perspektywy performans nie
znika, chociaz to, co po nim pozostaje, jest niematerialne - to zbior dziatan
i widmowych znaczen, ktore przesladujg materialne resztki historii

37
w nieustannej wspolnotowej interakgji [...]

Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
WyzZszego pod nazwq ,Wytwarzanie i analiza zrédet w sztukach wykonawczych”
w latach 2012-2016.
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