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lwona Kurz

Deutschlandbilder. Praca odzysku

Strach ci pokaze w garstce popiotu

T.S. Eliot, Ziemia jotowa (przet. Krzysztof Boczkowski)

Pyt jest zawsze i wszedzie. Jest materig niechciang — wiecznie w niewtasciwym
miejscu, bezdomny, lecz zostawiajqcy slady. Sq to jednak slady fundamentalnego
zaprzeczenia rzeczywistosci ludzkiej kultury, ktorqg sie zywi i ktora toczy z nim

bezustanng walke Syzyfa.

Te medytacje o pyle i/lub kurzu, eksplorujgcq jego site i niezwyktq ambiwalencije,
prowadzi w filmie Staub (2008) Hartmut Bitomskyl, od poczgtku swojej tworczosci
rozwijajqcy konsekwentnie forme eseju filmowego. To, co nazywa jedno niemieckie
stowo, po polsku wymaga co najmniej dwoch, choc opisuje sie tu w istocie przedmiot
o podobnych wtasciwosciach: czgstke bedgcq najmniejszym widzialnym
fragmentem materii, produktem rozpadu substancji i rzeczy, ziarno na granicy
widzialnosci i materialnosci. Moc kurzu/pytu demonstrowana jest w filmie

w obrazach i w opowiesciach ludzi, ktorzy pracujq z tg materiq: sprzgtaczek

i gospodyr domowych (tak, gtéwnie kobiet), ktére niestrudzenie jq niszczg;
pracownikow galerii sumiennie oczyszczajqcych z niej podtogi i obiekty sztuki;
producentow odkurzaczy i filtrow; robotnikéw usuwajqcych azbest z budynkow (pyt
azbestowy, jak wiadomo, jest zabojczy); ludzi podrézujqcych przez pustynie - jej
obraz otwiera film — zmuszonych do ciqgtej walki z piaskowym pytem; robotnikow,

z sypkich pigmentow tworzqcych farbe; ztotnikoéw, ktérzy podczas pracy nad
bizuteriq tracq nawet okoto trzydziesci procent kruszcu i muszq potem uzyskany

w ten sposob ztoty pyt przetapiac¢ w metal na nowo; naukowcow, badajgcych
dziatanie pytu powstatego w wyniku stosowania pociskow z rdzeniem

ze zubozonego uranu (na przyktad przez wojska amerykanskie w Iraku); ale tez
projektantek ,wiecznych” zbiornikéw na kurz, pozwalajgcych zachowac go jako

prawdziwe domowe ,archiwum”, czy badaczy pytu kosmicznego.

To propozycja spojrzenia na swiat, u podtoza ktdérego znajduje sie nieusuwalna

protomateria - wynik ,ewolucji, ktéra potoczyta sie w ztym kierunku” — oraz
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nieusuwalna ambiwalencja, impuls do dziatania. Nieustajgca, mimowolna praca
produkowania pytéw spotyka sie z odpowiedzig w postaci nieustajgcej walki z nimi.
Czgstka, ktora uwiera, wywotuje dyskomfort, atakuje ciato i wytwory cztowieka,
wdziera sie wszedzie, nie zawsze w sposoéb zauwazalny, zwalczana jest na co dzien
i od swieta za pomocq niezliczonych srodkow i technik. Odstania zatem samgq istote
egzystencji, tqczqc codzienny trud z najbardziej wyrafinowanym dziataniem

ludzkiego umystu, a czyste podtogi z kosmosem. Pisata Jolanta Brach-Czaina:

Krzgtactwo to obecnosc¢ poprzez ponawianie. Gdy powtarzam gesty
przypisane mojej codziennosci, utrzymuje jq. Na tym przeciez polega
bytowanie. Niestety, wysitki krzqtacze rozdziera ambiwalencja i trawigca je
nieuchronnie walka. Krzgtactwo samo siebie unicestwia. Kazda czynnosc
anihiluje wtasne dziatanie, by dac¢ miejsce mozliwosci ponawiania.
Codziennos¢ budowana jest ze znikajgcych gestow, ulatujgcych problemow,
z przedsiewzie¢, ktore tracq znaczenie, gdy tylko zostang wykonane. Sq to

2
wysitki, ktére domyka przywierajgca do nich nicosc .

Bitomsky probuje uchwyci¢ w swoim filmie najmniejszy konkret. Demonstruje go

w porzgdku metaforycznym, pojeciowym, otwartym na nowe znaczenia i sensy.
Staub nie proponuje zadnej szczegdinej formy filmowej, ktora miataby oddac te
nieusuwalng dialektycznq jako$¢ narastania/zwalczania pytu, ale swoistym
refrenem w catosci filmu jest powracajgca autorefleksja przedstawiajgca film sam
w sobie jako materig, ktorej podstawq jest ,ziarno”. W nim wyraza sie
substancjalnosc obrazu filmowego i jego wirtualna moc, okreslana przez bariere
widzialnosci, granice materii i niematerii. W pewnym momencie narrator Staub
przywotuje takze doswiadczenie projekcji filmowej, podczas ktdrej drobiny kurzu
tarnczg w snopie swiatta padajgcego z projektora. Film ,widzi” wszystko to, co ma
postac przynajmniej ziarna/pytu, i sam w tej postaci funkcjonuje, a jednoczesnie
podlega niszczqcemu dziataniu kurzu, ktéry wdziera sie w kamere i przykleja do
tasmy. W dziatanie filmowe bytaby zatem wpisana podobna nieusuwalna dialektyka
co w egzystencje - w tym przypadku polegataby ona na tworzeniu ,ziarnistego”
zapisu tego, co widzialne, ktéry sam nastepnie podlega dziataniu czasu i ,ziaren”

kurzu, w efekcie wymagajgc oczyszczenia.
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2.

Pod datqg 31 stycznia 1933 roku Joseph Goebbels napisat w swoim dzienniku: ,Hitler
jest kanclerzem Niemiec. Jak w bcjce!"g. Jednym z pierwszych dziatarh nowej wtadzy
byto proklamowanie Dnia Przebudzenia Narodowego. Zapowiadano go z pompq, by
Swietowac na poczgtku marca, kilka dni po podpaleniu Reichstagu 27 lutego 1933
roku. Przebudzenie — samo bedqgce aktem przemiany, doswiadczeniem

w symptomatyczny sposob odwotujgcym sie do porzqdku natury, do jakiegos
przedustawnego stanu, ktéry jest, a jedynie wymaga mobilizacji — dokonywato sie

w kraju, w ktérym obowiqzywat prawny stan wyjgtkowy. Zamach na parlament
wykorzystano bowiem jako pretekst do wprowadzenia juz 28 lutego ustawy
specjalnej, odbierajgcej obywatelom wigkszosc konstytucyjnych uprawnien

i wolnosci. Pozostawata ona w mocy do konca istnienia lll Rzeszy. Wkrotce potem
Reichstag przegtosowat tez poprawke do konstytucji zezwalajgcq rzgdowi na
wydawanie ustaw bez zgody prezydenta i parlamentu. Dziatania te w duzej mierze
sankcjonowaty i radykalizowaty praktyke stosowang w Republice Weimarskiej.
Artykut 48 jej konstytuciji dawat prezydentowi Rzeszy szerokie uprawnienia do
podejmowania dziatan nadzwyczajnych w sytuacji zagrozenia ,bezpieczenstwa
wewnetrznego” i porzqdku. Jak wylicza Giorgio Agamben w ksigzce o stanie
wyjatkowym, od proklamowania Republiki do czasu dojscia Hitlera do wtadzy kolejne
rzqdy odwotywaty sie do artykutu 48 ponad 250 rozy4, rowniez w celu rozwigzania
Reichstagu - jeszcze przed proklamowaniem Trzeciej Rzeszy. Praktyka nazistowska
szta jednak dalej, poniewaz niejako stan wyjgtkowy unieruchamiata i stabilizowata,
ktadgc nacisk na ,stan” raczej niz ,wyjqtek”. Ustawa o wyjeciu spod prawa
pozwalata na regularne dziatania niewymagajqce juz odwotywania sie do stanu

wyzszej koniecznosci. Zostat on proklamowany na state.

Stowo ,bajka”, ktore wyrwato sie Goebbelsowi - pdzniej wielbicielowi Krolewny
Sniezki Disneya - zdradza fantazmatyczny charakter totalnej wiadzy wyrwanej za
pomocq narzedzi demokratycznych po to, by je w chwile potem zawiesi¢. Zadaniem
ministra propagandy byto stworzenie odpowiedniego obrazu do tej narraciji, jej
uwiarygodnienie za sprawg miedzy innymi materiatu flmowego - pokazanie jej jako
bajki wtasnie. Traktujqc to okreslenie niepotocznie, wchodzimy w krolestwo alegorii,
na ktorej opiera sie przekaz bajki. Alegoria jest znakiem dogmatycznym, wymaga

kompetencji kulturowych, by jej sens mogt zostac rozpoznany, ale nie pozostawia
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zadnego marginesu wolnosci interpretacji. W tym sensie ktoci sie z jednej strony
z tym, co symboliczne (wieloznaczne, zindywidualizowane), i tym, co rzeczywiste

S}
(historyczne, konkretne) .

Alegoryzacja dokonywata sie w fabutach, ale takze — moze przede wszystkim -

w rodzaju filmowym okreslanym jako Kulturfilm. Pod tg nazwgq kryta sie wielos¢
stosowanych gatunkéw niefabularnych (od reportazu po filmy oswiatowe

i popularnonaukowe) i olbrzymia réznorodnosé podejmowanych tematéw (od
filmoéw przyrodniczych i podrézniczych, przez medyczne, po filmy o sztuce

i problemach cywilizacji). Powstawaty one w catym okresie miedzywojennym, jednak
w czasie trwania Trzeciej Rzeszy zyskaty szczegdlny status, takze instytucjonalny -
miedzy innymi wprowadzono prawo nakazujgce pokazywanie ich przed kazdym
seansem filmu fobulornegoe. Dominowaty one liczebnie i cieszyty sie tez wigkszg
przychylnosciq éwczesnej krytyki, ktora domagata sie od fabut porownywalnej sity
oddziatywania i poréwnywalnych sukceséw7. Kulturfilm stanowit tto i codziennosc
kinowego doswiadczenia w Trzeciej Rzeszy, dla ktérego monumentalng fasade
tworzyty symfoniczne opowiesci Leni Riefenstahl i oparte na narodowych
wartosciach gatunkowe narracje takich rezyserow jak Carl Froelich, Hans Steinhoff,

Gustav Ucicky czy Veit Harlan.

Jak argumentuje William Uricchio, Kulturfilm byt znakomitym narzedziem
propagandy: przypisywane mu zadania edukacyjne legitymizowaty przedstawiany
w nim obraz kultury, a informacja polityczna z definicji miata stuzy¢ panstwu w imie
misji wychowawczej. Filmy te tworzq ,estetyczne repozytorium swojego czcusu"8 -
Swojego czasu W mocnym sensie; na ,swoj czas”’, zgodnie z wezwaniem Hitlera,
miata odpowiadac¢ cata sztu kog. Ta teza jeszcze mocniej wybrzmiewa

w montazowym filmie Deutschlandbilder (Obrazy Niemiec, 1983-1984),
zrealizowanym przez Hartmuta Bitomskiego i Heinera MUhlenbrocka - Kulturfilm
staje sie tutaj estetycznq esencjq nazistowskiej propagandy, wiasciwym obrazem
panujqcego porzqdku politycznego. Jego gtowngq czesc tworzq fragmenty

z trzydziestu takich dokumentéw powstatych w Niemczech w latach 1933-1945.
Montaz jest chronologiczny z niemal catkowitqg konsekwencjq, prowadzi od
przebudzenia Trzeciej Rzeszy do jej ostatnich usmiechdéw - i precyzyjnie wskazuje
w poczqtku nazistowskiego imperium jego kres (do tego wgtku jeszcze wroce).

Konsekwentnie tez wybrane zostaty do niego tylko filmy dotyczgce Niemiec

.Widok" 3 (2013) 4/12



Iwona Kurz Deutschlandbilder. Praca odzysku

i Niemncow; nie ma na przyktad odniesier do popularnego gatunku relacji
z ekspedycji naukowych i badawczych, przede wszystkim do krajow pozostajqcych

10
w orbicie kolonialnych interesow Ill Rzeszy .

W jednej z pierwszych sekwencji Deutschlandbilder Niemcy sq pokazane jako kraj
dokonujqgcy wielkich porzgdkéw. ,Czysty i Swiezy wstaje nowy dzien” powiada sie we
fragmencie filmu realizujgcego i dostownie, i metaforycznie Goebbelsowskie hasto
Loswiecenia narodowego”. Wiecej nawet, pokazuje sie starania, by nowy dzien
wstawat wtasnie czysty i Swiezy. Film Uns geht's gut [Mamy sie dobrze] w poetyce
filmu reklamowego demonstruje dzieciecq radosc z bycia - w Niemczech. Odkurza
sie tu, sprzqgta, przetwarza (tak! recyklinguje) i pucuje w dziele przekraczania
ciemnego bytu w strone jasnosci. W innym fragmencie widzimy robotnika, ktory
przeciera brudng szybe w hali, by ujrzec¢ zza niej storice, a wreszcie przekonuje
starszych kolegéw do zbudowania przyfabrycznego basenu. Z drugiej strony
oglgdamy sceny nauki chodzenia; nie wystarczy chodzi¢ skutecznie, trzeba jeszcze
chodzi¢ z gracjq i w rytm wspdlnoty. Doktadnie jak w Barthesowskich mitologiach —
celem jest tutaj przetworzenie kultury w nature, tyle ze proces ten nie dokonuje sie
za sprawq mimowolnego zjadania codziennej kanapki czy odpowiedniego rytmu
pracy, lecz jest zadaniem, wprost formutowanym celem. Otwiera sie widok na nowy,
stworzony przez cztowieka swiat. Nie jest to zmudna codziennosc ludzkiego
krzgtactwa, podszyta powtarzalnosciq i uporczywq bezcelowosciq, choc przeciez
konieczna. To raczej dzieto wielkiego sprawstwa, przeksztatcenia rzeczywistosci, nie
tylko jej oczyszczenia, ale tez przebudowania jej fundamentow. Rozgrywa sie

niezwykty balet ludzi i rzeczy. Jego tematem jest praca - praca przebudzenia.

Kazde ludzkie dziatanie zyskuje w tych kronikach swoistq orkiestracje, potwierdzang
przez tautologicznq ,parade obrazéw”, jak dopowiada narrator Deutschlandbilder.
Woysitek fizyczny, nawet manualny, demonstrowany jest jako zespolony z naturg

i spoteczenstwem, poddany absolutnej deindywidualizacji, a nawet w jakiejs mierze
odcielesnieniu w efekcie wizualnego umaszynowienia. llustruje to kontekst sportu,
rowniez obecny w przywotywanych w montazu kronikach, sugerujqcy jednos¢ pracy
i czasu wolnego oraz podkreslajgcy wspolnote ,towarzyszy w pracy” i ,towarzyszy

w sporcie” (w domysle pozostajqg ,towarzysze broni”)n. Komentarz podkresla proces
prowadzqcy do przemiany ciata w sporcie w obraz ciata. Zawsze w tle jest panstwo,

wcielone w zwierzchnika, dowddce lub wystepujgce jako brzuchomowca z offu;
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utwierdza ono ludzi w sensie ich pracy i dziatan.

Elizabeth Cowie w ksigzce o historii filmu dokumentalnego uznaje okres
miedzywojenny nie tylko za moment narodzin dokumentu w ogodle, lecz takze za czas
odkrycia - w kontekscie procesodw industrializacji i modernizacji - pracy i zycia
codziennego (poswigcony temu rozdziat autorka zatytutowata Working Images:
Representing Work and Voicing the Ordinory)lg. Strategie artystyczne w rozny
sposob dokonywaty symbolicznej waloryzacji pracy i ulokowania jej w systemie
wartoéci. Praca i robotnicy ulegali heroizacii, jok w Scianie wegla (1935) Alberta
Cavalcantiego, wiktymizacji jako ofiary industrialnej opres;ji lub, odwrotnie,
sentymentalizacji, zwtaszcza w przypadku pracy rolniczej. Eksponowano rzemiosto

i wartosc indywidualnych umiejetnosci, jak w Night Mail ze scenariuszem W .H.
Audena (rez. Harry Watt, Basil Wright, 1936), lub podejmowano kwestie pracy
przemystowej, umaszynowionej, czy to polemicznie - jak w Przemystowej Brytanii
(1931~ 1932) Roberta Flaherty'ego - czy afirmatywnie, jak w Berlinie. Symfonii
wielkiego miasta (1927) Waltera Ruttmana . To wyliczenie Cowie mozna wzmocnic
duzq wiegkszq liczbqg przyktadow, ale znamienne, ze nie ma tu miejsca na produkcje
niemieckq - poza wtasnie filmem Ruttmana, gtoszgcym pochwate nowoczesnosci.
Podstawowa teza autorki gtosi, ze film dokumentalny skupiony na codziennosci

i pracy byt wytworem modernistycznej z ducha potrzeby, by tworzy¢ nowe formy
widzenia i rozumienia rzeczywistosci. To, co chcq odstonic¢ autorzy Deutschlandbilder,
to wtasciwe dla nazistowskich kronik dziatanie doktadnie przeciwne - nie chodzi tu

o rozumienie, lecz o prace alegorii naktadajgcg na rzeczywistos¢ maske posmiertng.

Krytyka modernizacji - z jednej strony pisana jako krytyka kapitalizmu, jak

w Ornamencie z ludzkiej masy Siegfrieda KracaueroM; z drugiej, jako wywiedziona
z doswiadczenia pierwszej wojny swiatowej apokaliptyczna zapowiedz korca figury
ludzkiego wojownika, jak w Robotniku Ernsta Jtmgerc15 - po 1933 roku zostata
przekuta w pochwate Totalnej Mobilizacji z przekonaniem, ze wytworzy ona howq
ludzkq nature w zgodzie z technikg i w zgodzie z zyciem. Proces ten polegat miedzy
innymi na jednoczesnym wytwarzaniu nowych form zycia zbiorowego (jak pisat
Kracauer, potiomkinowska falsyfikacja rzeczywistosci w Niemczech polegata nie na
wykorzystaniu kartonu, lecz samego zycia) i legitymizowaniu ich za pomocq
rejestracji. Jednym z podstawowych chwytéw propagandy jest pokazywanie

spoteczenstwu tego, co zna, tego, czego swiezo doswiadczyto, w postaci gotowe),
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zmitologizowanej narracji (bajki). Przypisywana Niemcom, takze przez tworcow
Deutschlandbilder, tesknota do piekna wyraza sie tutaj w obrazach
przedstawiajgcych zwyktych ludzi - kazdego i nikogo; tu nie ma miejsca na
indywidualizm. Ludzie ci nadajq sobie i swoim dziataniom rys piekna, najpierw dzigki
odkryciu piekna w sobie, a hastepnie uzewnetrznieniu go w estetycznej formie, na
przyktad zadbanego ciata lub rytmicznego, zespolonego z innymi chodu. Apel do
emocji ma tu charakter performatywu: ujawnij swoje piekno, odpowiedz na pigkno

swego kraju.
3.

Z czasem piekno to zaczyna podmywac groza wojny. Samych dziatan zbrojnych nie
ma, ale jest walka o kazdy skrawek metalu, ktéry mozna przetopi¢ w pocisk, sq
transporty na fronti sq powrdéceni z wojny okaleczeni mezczyzni. Ostatnie sekwencje
Deutschlandbilder, pochodzqgce z kronik konca wojny, wracajqg powidokiem do
pierwszych. W latach 30. mezczyzni bawili sie sportem, tworzqc ze swoich ciat
radosne, cho¢ nieco dziwaczne w swoim spleceniu, instalacje; podobne do tych,
ktére tworzy w pracy Oko za oko Artur Zmijewski - tyle ze oni byli zdrowi,
demonstrowali jednosc i catkowitos¢ spotecznego ciata Niemiec. We fragmencie
filmu Wola zycia, juz z 1944 roku, mtodzi mezczyzni uprawiajq typowe dyscypliny
lekkoatletyczne - jak biegi i skoki - oraz ptywanie. Chwile zajmuje rozpoznanie, ze sq
to inwalidzi wojenni, pozbawieni rgk lub n6g - kronika tak bardzo naturalizuje te
sytuacje. Do tego obrazu usmiechajq sie kobiety. W ostatnim przywotanym filmie
Sztuka mimicznej ekspres;ji (1945) oglgdamy dostowny proces naktadania maski
spotecznej - wczesniej pojawiaty sie maseczki do elektrycznego masazu twarzy
przypominajgce opatrunki. Tutaj na serii zdjec kobiety ¢wiczq usmiech, znak
aprobaty i afirmacji (ktéry jok maske zatozg wobec kleski — zdaje sie dopowiadac

narrator).

Kulturfilmen, z ktorych korzystajq twoércy Deutschlandbilder, po wojnie zostaty
.skonfiskowane do muzeum historii”, gdzie tkwiq niczym w wiezieniu. Nie zostaty
poddane procesowi denazyfikacji, nie zostaty tez zniszczone czy spalone - nie tylko
od Tarantino wiemy, ze filmy ptong bardzo dobrze - lecz znalazty sie niejako w stanie
hibernacji, unieruchomione w roli muzealnego wpisu w katalogu, bo nawet nie
rekwizytu do oglgdania, w statycznej (nie)widzialnosci bursztynu. Autorzy traktujq je

raczej jako czes¢ archiwum, w ktérym istotna jest potencjalnosc, a wszystkie sensy
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zalezq od przysztego uzycia, od tworzenia nowych historii i nowych wersiji. Ich
zamiarem zatem, w akcie montowania tego materiatu na nowo, jest potraktowanie
go jako zywego dokumentu. Tyle ze stuzy on ,drugiej stronie”, niczym przekabacony
szpieg. Juz ta intencja w istocie zdradza gtebokg wiare w site obrazu, niezaleznie od
przypisywanych mu pierwotnie zadan. Obraz w tym ujeciu nigdy nie jest martwy,
czasem jedynie uspiony. Propagandowy cel wpisany w jego wytworzenie i pierwsze
uzycie, w ktérym miat byc¢ postulatem wobec Niemiec i Niemcow zastaniajgcym sie

alibi rejestracji, zostaje tu przekroczony dzigki pracy oczyszczenia i odzysku.

Trzecia Rzesza ustanawiata sie za pomocq obrazéw, powotujqc jezyk filmu na stuzbe
panstwu. W komentarzu do Deutschlandbilder - ktorego tytut scisle tqczy byt
panstwowy z zagadnieniem reprezentacji - mowi sig, ze nazisci ,wierzyli w obrazy”

i ,zalali Niemcy obrazami, obrazami Niemiec”. To nie tylko metafora, ale mocne
stwierdzenie, podkreslajgce opisangq juz role obrazu jako alegorycznej maski
rzeczywistosci, usuwajqcej w cien to, co symboliczne, i to, co historyczne. W procesie
ideologizacji przeksztatca sie tutaj kulture w nature w ruchu analogicznym do
przeksztatcenia tego, co bezprawne, w to, co prawnie uzcsodnionelg. Dziatania na

obrazach i dziatania na ustroju panstwa sq swoim zwierciadlanym odbiciem.

Richard Grunberger opisywat dziatanie politycznej sity w Niemczech jako oparte na
radykalnej dwuznacznosci: ,Stowo »porzqgdek« coraz czesciej oznaczato precyzyjne
odmierzanie gwattu, stosownie do uznania i potrzeb rezimu w danej sytuocji"U. l'w
innym miejscu: Trzecia Rzesza formutowata ,apel do buntownika (by nie powiedzie¢:
ztoczyncy) i do policjanta, drzemiqcych w duszy niejednego obywatela. Na wyzszym
poziomie przeciwstawienie policjanta i zbrodniarza mozna wyjasni¢ analizujgc
osobowosc¢ zotnierza, ktéry z powodzeniem tqczy petne poszanowanie prawa

u siebie z jego tamaniem poza granicami krcju"18

Podobna praca dokonywata sie w obrazie. Autorzy Deutschlandbilder celowo
wybierajq tylko te, ktére nie wychodzity poza granice kraju, demonstrujqc
jednoczesnie ,site wyzszq” sprawujgcq wtadze, jok mowiq, nad kazdym zdjeciem.
Moze nie jest to dialektyka policjanta i zbrodniarza, ale kazdy widzialny obraz
ewokuje tu cos skrywajqcego sie przed wzrokiem. Obraz czasu wolhego przypomina
O pracy, wezwanie do prysznica - o brudzie, za obrazem stali skrywa sie obraz ciatag,
radosc z pracy przywotuje wyczerpanie, i dalej w parach: entuzjazm (i dyscyplina

spoteczna), masowe demonstracje (i tajne konferencje), spoteczerstwo (i prawa
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natury), wyjazd na wojne (i bezrobocie). Za widokiem kryje sie cos$ z widoku zdjete.
Bitomsky/MUhlenbrock z jednej strony wskazujqg w komentarzu na milczenie
obrazoéw (to, czego nie pokazujg - na przyktad wyzszych klas spotecznych), ale
przede wszystkim odstaniajq obraz skrywajgcy sie pod nimi (to, o czym mowiq

implicytnie) - spod maski alegorii wydobywajq historie.

Praca ta w duzej mierze opiera sie na wyraznym przeciwstawieniu obrazow i filmu,
montazu warstwowego - montazowi stanu wyjgtkowego. Na pierwszym poziomie
autorzy wydobywajq cytaty z kronik oswiatowych i zestawiajq je; to wyrazona
niemal wprost pochwata cytowania, w ktorym dzieki konfiguracji oonazony zostaje
wiasciwy sens cytowanych fragmentow. Ale to jedynie krok wstepny; w nastepnym
ten montaz cytatow zostaje skonfrontowany z demontazem samego montazu

W jego eisensteinowskim sensie. Film cechuje sie koniecznosciq, wota: patrz szybko,
nie odwracaj wzroku. Dzieki temu zachowuje wiernos¢ widza i przejmuje nad nim
witadze. | Kracauer w analizie kinematografii niemieckiej po pierwszej wojnie
Swiatowej, i McLuhan w interpretacji oddziatywania medium filmowego przywotujq
hipnoze jako stan, do jakiego zostaje sprowadzone spoteczenstwo podgrzane

i utrzymywane w mechanicznym postuszenstwie za sprawq kina. Film jest tu
zrodtowy dla wytworzenia fikcji i jednoczesnie podtrzymania iluzji jej utozsamienia

z rzeczywistosciq. Stan wyjgtkowy panstwa wymaga wprowadzenia stanu

wyjqtkowego obrazéw.

Stan wyjgtkowy kina réwniez mozna oprze¢ na zasadzie necessitas legem non
habet (koniecznos¢ nie zna prawa), co znaczy - jak pisze Giorgio Agamben, widzgc
W pojeciu koniecznosci zrodto do refleksji nad stanem wyjgtkowym w panstwie - ze
albo prawa nie uznaje, albo tworzy W+osnelg. Koniecznosc narracji filmowej opiera
sie na regule montazu. W tej perspektywie, poddawanej krytyce przez
Bitomskiego/Muhlenbrocka, polega on na cieciu i narzucajgcej emocje muzyce
towarzyszqgcej, a przede wszystkim na wypieraniu jednego obrazu przez inny
(narrator Deutschlandbilder moéwi: ,film jest szybki, obrazy nie majg czasu, idg jeden
za drugim, obraz znika, kolejny sie pojawia, znika, jeden na obcasach nastepnego,
jeden zaciemnia nastepny”). Tak skonstruowany film zawiesza zatem wszystkie

prawa percepcji i rozumienia. Niemiecka nowoczesnosc znajduje swoj wyraz w bajce

tagodzqcej szok modernizacji dzieki ktamstwu montazu. Odstania je dopiero obraz.

W Deutschlandbilder wracajq kilkakrotnie kroniki pokazujgce recykling jako sposob
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na przetworzenie i odzyskanie surowca. Najpierw to (niby) po prostu czes¢ mqdrego
zarzgdzania dobrami, z czasem - przymus wywotany sytuacjq wojenng

i wymuszajqcy nie tyle przetwarzanie odpadow, ile wyszukiwanie wszystkiego, co da
sie przetworzy¢ w surowiec wojny, demontowanie elementow domow i ulic.
Podobne przesunigcie dokonuje sie réwniez na poziomie formy filmu niemieckich
twoércow: recykling Kulturfilmen przybiera w istocie posta¢ demontazu. Z filmowej
narracji autorzy wyjmujq pojedyncze klatki. Obraz staje przeciwko filmowi, jego
unieruchomienie paradoksalnie pozwala na dostrzezenie znieksztatcenia, a zatem
ujawnia cos z rzeczywistosci. Odzyskuje sie tutaj prace obrazu i obraz pracy dzieki
manualnym dziataniom na pojedynczych fotosach, ktére oglgdamy wyjete

z montazowego kontekstu, zestawione z innymi obrazami, ale w ciggu pozbawionym
tempa uniemozliwiajgcego zobaczenie ich jako niekoniecznych i nieoczywistych.
Bitomsky jako narrator filmu wtasnymi krokami odmierza droge ustang fotosami —
odbitkami z filmow. To droga dtuzsza niz dtugos¢ wszystkich autostrad

w najnowoczesniejszym panstwie Europy lat 30. Dtugo trzyma pojedyncze odbitki
w rekach. Na alegoryczne uwznioslenie pracy odpowiada rekodzietem, wpisujgc

w obraz z ducha Bazinowskq wiare w rzeczywistosc.

Christian Petzold, poréwnujqc twoérczos¢ Haruna Farockiego i Hartmuta
Bitomskiego - ktorych wiele rozni, ale ktérzy tez postugujq sie tym samym gatunkiem
eseju filmowego i w poczgtkach twoérczosci blisko ze sobq wspotpracowali -
pierwszego nazywa modernistyczno-joyce’owskim artystq montazu, a drugiego
kontemplacyjno-fordowskim romantykiemgo. Sam Bitomsky mowit o tym jeszcze
inaczej: ,Farocki wychodzi od Eisensteina, ja — od Rosselliniego. On jest bardziej
zainteresowany montazem, mnie bardziej zajmuje z'ycie"gl. Niezaleznie od tej
wymownej deklaracji rezyser w catej swojej tworczosci prowadzi jednoczesny
namyst nad filmowym medium. W Deutschlandbilder dokonuje sie dekonstrukcja
montazu, ale stuzy ona nie tylko krytyce medium, lecz takze afirmatywnemu
wydobyciu spod obrazéw innego obrazu - historycznego - rzeczywistosci Trzeciej

Rzeszy.

Jak w Staub, gdzie pokazuje sie cichq prace historii w tle dnia dzisiejszego - kurz/pyt
zawsze jest przeciez przeszty, jako wytwor rozpadu lub rozktadu tego, co byto. Film
jako ,ziarno dodane do przylepnej tasmy” skrywa w sobie prawde o rzeczywistosci

pod warunkiem, ze odklei sie od niego ziarna przygodne.
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Artykut jest czescig wiekszej catosci powstajgcej w ramach grantu NPRH nr 11H 12
013481 ,Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej", kierowanego przez dr
Justyne Kowalskg-Leder.

Przypisy

1 Hartmut Bitomsky (ur. 1942) rezyseruje i produkuje filmy dokumentalne.
Studiowat filologie niemieckq, dziennikarstwo i teatrologie na Freie Universitat
w Berlinie, a w 1868 roku ukonczyt szkote filmowq w Berlinie. W latach 70. byt
wspotwydawcq i cztonkiem redakeji pisma , Filmkritik”; wspotpracowat takze
wowczas z Harunem Farockim. Zob. biografia rezysera

http://icarusfilms.com/filmmakers/bit.html.
2 Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, PIW, Warszawa 1992, s. 103.

3 Joseph Goebbels, Dzienniki, red. i przet. E. Krél, Swiat Ksigzki, Warszawa 2013,
s. 231

4 Giorgio Agamben, Stan wyjgtkowy. Homo sacer Il, 1, przet. M. Surma-

Gawtowska, Korporacja Halart, Krakow 2008, s. 26-28.

S Por. Maria Janion, Bogini Wolnosci (Dlaczego rewolucja jest kobietq?), w:

eadem, Kobiety i duch innosci, Wydawnictwo Sicl, Warszawa 1996.

6 ,Posuniecie to zapewnito prace wielu bezrobotnym filmowcom” - pisze
Bogustaw Drewniak w ksigzce Teatr i film Trzeciej Rzeszy. W systemie hitlerowskiej
propagandy, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 258. Ksigzka ta, notabene,
wydana zostata po raz pierwszy w Polsce w 1973 roku - i natychmiast wycofana

z obiegu.

7 William Uricchio, The Past as Prologue? The Kulturfilm Before 1945, w: Blicke in
die Welt. Reportagen und Magazine des nordwestdeutschen Fernsehens in den
S0er und B60er Jahren, red. H-B. Heller, P. Zimmermann, Verlag Oelschlaeger,

Konstanz 1995, s. 276.
8 lbidem, s. 265.

9 Ztego wezwania Uricchio czyni motto do swojego artykutu.
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10  Por. Bogustaw Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy..., s. 258-259.

11 Ten motyw réwniez siega kultury weimarskiej, w ktérej zywo obecny byt wgtek
kultu ciata i ,zdrowych” form spedzania czasu wolnego. Z jednej strony przywotac tu
mozna fabularne ,filmy gorskie”, z drugiej — wtasnie Kulturfilmen z tego okresu. Ich
emblematycznym przyktadem jest film Wege zu Kraft und Schonheit (Droga do sity
i piekna, 1925) Wilhelma Pragera. Por. Andrzej Gwézdz, Droga do sity i piekna albo
o kulturze czasu wolnego w kinie Niemiec Weimarskich, w: Kino niemieckie w dialogu

pokolen i kultur. Studia i szkice, red. A. Gwozdz, Rabid, Krakow 2004, s. 47-62.

12 Elizabeth Cowie, Recording Reality, Desiring the Real, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2011, s. 46-85.

13 lbidem, s. 62-63.

14 Siegfried Kracauer, Ornament z ludzkiej masy [1927], przet. C. Jenne, w:

Wobec faszyzmu, red. H. Ortowski, Warszawa, PIW 1887, s. 11-23.

15  Ernst Junger, Robotnik. Maxima-minima [1932], przet. W. Kunicki, PWN,
Warszawa 2010.

16 Giorgio Agamben, Stan wyjqtkowy..., s. 40-41.

17 Richard Grunberger, Historia spoteczna Trzeciej Rzeszy, przet. W. Kalinowski,

PIW, Warszawa 1987, t. 1, s. 54.
18 lbidem, s. 49.
19 Giorgio Agamben, Stan wyjqtkowy..., s. 40-41.

20 Cyt za mottem w: Olaf Mdller, Passage along the Shadow-Line: Feeling One’s
Way Towards the Filmkritik-Style, w: Harun Farocki. Working on the Sight-Lines, red.

T. Elsaesser, Amsterdam University Press, Amsterdam 2004, s. 69.

21  Wywiad z Hartmutem Bitomskim przeprowadzony 8 pazdziernika 2001 roku
przez Daisuke Akasake, http://www.ncncine.com/interviewbitom.html (dostep 29

wrzesnia 2013).
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