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Ciato jako archiwum'

O projekcie Ksigze rozmawiajqg Karol Radziszewski i Dorota Sajewska

Dorota Sajewska: ,Queerness is not yet here. Queerness is an ideality. Put another
way, we are not yet queer. [..] Queerness is also a performative because is not
simply a being but a doing for and toward a future””. To wyimki ze wstepu do ksigzki
Cruising Utopia, niedawno zmartego José Estebana Munoza. Przyniostam jg

specjalnie dla ciebie.

Karol Radziszewski: Dlaczego on moéwi, ze nie jestesmy queerowi, tylko ze dopiero
jutro bedzie queerowe? Chodzi o to, ze to jest tak ambitny, idealistyczny projekt, ze

ciqgle sie jeszcze nie wydarza?

DS: Nie rozumiem tego jako negacji - to jest myslenie na tak. Tylko dopdki queer nie
jest zrealizowany, moze by¢ subwersywny. Ta potencjalnosc sprawia, ze sig nie
zamyka i nie legitymizuje w rzeczywistosci. Nie chodzi o to, ze nie ma queeru, tylko
ze jeszcze go nie ma, i dobrze, ze go nie ma. Niech bedzie zawsze zadaniem, niech
bedzie zawsze potencjalnosciq, ktéra na chwile spetni sie performatywnie po to, by
pdzniej od poczgtku i na nowo podjgé prace wobec rzeczywistosci normatywnej.

Queer jest procesem.

KR: Proces jest bardzo bliski nastawieniu naszego mistrza, Jerzego Grotowskiego -
proces stawania sie, bycia zawsze w ruchu, do i ku, bez zatrzymywania przemieniac

sie, zmieniac sie, is¢!

Miatem, jak wiesz, wielkq niechec do queer, do samego
terminu, ale pézniej lepiej zrozumiatem jego otwartosc.
W tej chwili tatwiej mi mowic, ze jestem artystq queer -

nie musze wtedy powtarzag, ze nie jestem artystq

gejowskim. Zrozumiatem, jak bardzo jest to szerokie
pojecie, jak wielu rzeczy dotyka, ze samo inne spojrzenie  Kadr z filmu Ksigze, 2014
juz jest queerowe. Oznacza to dziwnos¢, odmiennosc na kazdym poziomie, nie tylko
w zwigzku z wgsko rozumiang orientacjq seksualng. Miatem tez problem z tym, ze

gender i queer wydawaty mi sie bardzo akademickie, jako stowa, ktore majq
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przykry¢ swoéj wtasciwy sens. Te rézne wqtpliwosci zostawitem sobie jednak na
boku, poniewaz stwierdzitem, ze w praktyce artystycznej za wiele sie w tym polu nie
dziato, nawet jezeli teoretycznie zostato ono obrobione. Spodobato mi sie
nazywanie tego queerowaniem kultury polskiej, bo wtasnie nie chodzito o robienie
gejow z wybranych postaci, tylko o queerowanie podejscia, sposobu czytania,
pewnej potencjalnosci spojrzenia czy relacji. Juz przy Wittgensteinie (MS 101, 2012)

byto to wazne, a teraz przy Grotowskim pojawito sie jeszcze mocniej.

DS: Pytanie dotyczy, jak rozumiem, tego, jak umiesci¢ pojecie queer - obce juz na
poziomie samego jezyka — w kulturze polskiej. Mozemy oczywiscie wrécic¢ do korzeni
anglosaskich, gdzie funkcjonowato jako obelga, a nastepnie zostato przejete jako
autodefinicja. To byt gest odwrdocenia czy przechwycenia przez pewne podmioty
wymierzonej w nie broni. Na ile jednak obce stowo moze dziata¢ w ten sposob

w jezyku polskim? Wydaje mi sie, ze masz racje co do kwestii queer w dyskursie
uniwersyteckim - ze to miniona kwestia czy zamknieta moda. To nie znaczy, ze nie
mozemy o tym myslec jako o waznej strategii nie tylko w praktyce artystycznej, ale
i W rzeczywistosci spotecznej. Zwtaszcza jesli mowimy o spoteczenstwie, w ktorym

problemem jest sama réwnoséc¢ pici.

Mysle tez, ze pojecie queerness ma bardzo performatywny wymiar, co pozwala na
interesujqce zderzenie z dzisiejszym czasem, wykorzystaniem tego procesualnego
charakteru - takze pracy Grotowskiego - o ktorym mowites, Smiejqc sie troche. Przy

czym chodzi tu o proces nastawiony na dziatanie do przodu, na...

KR: .. w jakims$ sensie na doskonalenie sie. Trzeba caty
czas sie pilnowac, uwazac na klisze, ktérych sie uzywa.
Sam mam w sobie takiego policjanta, obawe, ze powiem

cos ,politycznie niepoprawnego”. Jestem jednak

radykatem dziatajgcym wsrod bardzo queerowych
feministek - na przyktad w Pomadzie Kadr z filmu Ksigze, 2014
[http://www.pomada.info.pl] - i pozostaje caty czas pod ostrzatem. W ogodle boje
sie co$ powiedzied, bo caty czas wchodze na miny jezykowe. Dla mnie to jest
konkretny problem, a jednoczesnie ucze sie tego, wiec o ile nie staje sie to pewngq
manierq, to widze w tym wartosc. W tym sensie widze queer jako droge ku

doskonaleniu.
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DS: W tym cytacie z Munoza spodobat mi sie wiasnie jego spekulatywny realizm.
Wskazuje on na pewien paradoks w rzeczywistosci, bo realizm jest przeciez
odwzorowaniem tu i teraz, a tu pojawia sie spekulatywnosc, potencjalnosg,
otwarcie. To stanowi wartosc nie tylko z perspektywy zmiany spotecznej czy

z perspektywy filozoficznej refleksji, ale przede wszystkich jest to cecha sztuki.
Projektowany realizm, a nawet fantazjowany realizm jest wtasciwosciq dziatan
artystycznych, zwtaszcza w kontekscie tak duzego dzis zainteresowania artystow
archiwami, dokumentami, dokumentaryzmami. Sam robisz to od dawna

i prébowalismy tez tego w Ksieciu. Nagle okazuje sig, ze dokumentaryzm wcale nie
stoi w sprzecznosci z fantazjowaniem, z imaginacjq, z utopig stwarzang na zrodtach,
z mozliwosciq ich wypetniania, podstawiania, zawtaszczania, wytwarzania,

wystawiania i tak dalej, i tak dalej...

KR: Mnie to nawet przestrasza, ze archiwa tak tatwo sie poddajg podobnej
dziatalnosci. To jest oczywiscie banat, ale wychodzi na to, ze cata historia jest
literaturqg, ze to wszystko jest bardzo performatywne, ze az za tatwo mozna tym
manipulowaé. Moja praktyka pokazuje, ze w potgczeniu z mocq, wizjq, ale tez

z wizualnosciq ludzie to kupujq bez wahania, chetnie poddajqc sie takiej narracji.
Obserwowatem to przy MS 101, w ktorym Wojtek Szymanski w scenariuszu
pozbierat strzepki dotyczgce Wittgensteina, zeby z listow i z fragmentow innych
tekstow zbudowad narracje. Kiedy dostata ona ciato w postaci chtopakow

i umiejscowienia w konkretnych przestrzeniach, wytonity sie pytania, czy oni byl
kochankami, czy nie, czy pisali o faktach, ale tez czy mozna czuc sie oszukanym
przez to, ze to jest fantazja. Jednoczesnie to stato sie bardziej sugestywne niz

w przypadku tekstu. Mowie tez o tym, bo wydaje sie to wazne przy naszym projekcie
o Grotowskim. On sie nie opierat na przeszukiwaniu nie wiadomo jakich piwnic

i nieznanych dokumentow, lecz na materiatach najbardziej dostepnych, do ktérych

dociera kazdy zainteresowany teatrem i Grotowskim.

W tym projekcie wyraznie zobaczylismy, jok wiele mozna zrobi¢ na poziomie
drobnych gestow, mikroprzesuniec. Tekst, ktory jest zapisany, zmienia sie

w momencie, kiedy zostanie przeczytany albo zagrany przez amatora, przez
aktorke czy aktora. Nie tylko brzmi catkowicie inaczej, ale tez zaczyna inaczej
znaczyc. To byto tez widac na pierwszym pokazie, kiedy publicznosc

skonfrontowana z tekstem, ktory ustyszata po raz pierwszy, bo wczesniej byt on
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tylko zapisany, reagowata inaczej, niz mogliby mysle¢ autorzy, ktérzy to z dumg

opublikowali.

DS: To jest wtasnie potencjalnos¢ ukryta w dokumencie.
W tradycyjnym mysleniu o archiwum mamy dokument,
ktory funkcjonuje jako trwata, ocalona rzecz

poswiadczajgca faktycznos¢ wydarzenia. Nagle okazuje

sie, ze ona w ogole nie jest niezmienna, ze dysponuje
szeregiem potencjalnosci do wypetnienia w rozmaity Kadr z filmu Ksigze, 2014
sposob, kiedy dostanie nowe ciato - kwestia aktora, o ktorej mowites, wydaje mi sie
zasadnicza. Queerowanie trwatego, materialnego obiektu znajdujgcego sie gdzies
w archiwum, w tym przypadku Instytutu imienia Jerzego Grotowskiego, podlega
procesowi nieoczekiwanej przemiany za sprawgq ciata. Dotyczy to takze wymiaru
spotecznego, tego, co mowiq pozniej te dokumenty w naszym filmie, czy tez co
innego Majq powiedzie¢ w stosunku do tego, co mowity jako unieruchomione
obiekty w archiwum. Cielesnosc¢ staje sig tutaj bardzo mocnym czynnikiem

transformujgcym.

KR: Ona wytrqgca z dyskursu, jakkolwiek by to zle nie zabrzmiato. W Ksieciu
wywotywata wrazenia i reakcje prywatne, bezposrednie, wynikajqce z tego, ze
kogos$ cos podnieca, ze sie w cos wkreci albo mu sie co$ przypomni wtasnie dlatego,
ze widzi to ciato, a nie dlatego, ze cos interpretuje. W przypadku innych moich prac
zaobserwowatem, ze kiedy pojawia sie ciato czy seksualnos¢, ludzie wycofujq sie

z refleksji intelektualnej, reagujqg emocjonalnie, to ich zawsze dotyka bardziej
bezposrednio. Wychodzq z formy, nie sq w stanie utrzymac rygoru tylko
intelektualnego... Chciatbym, zebysmy chwile porozmawiali o tym, czego nowego tak
naprawde chcielismy, co tak naprawde w tym projekcie miato by¢ queerowe, po co

go w ogole zrobilismy.

DS: Osobiscie poczutam, ze nadszedt moment, w ktérym to, co stanowi tozsamos¢
miejsca, w ktorym pracuje, czyli mojq ,norme” - Zaktad Teatru i Widowisk

w Instytucie Kultury Polskiej, naznaczony przez Leszka Kolankiewicza - wymaga
zmiany. Nie chodzi o proste odrzucenie, tylko wtasnie o queerowanie miejsca,

w ktorym pewne rzeczy przeszty na mnie zupetnie nieswiadomie i staty sie
elementem mojej tozsamosci. Wiadomo, ze wiqzq sie one z determinujqcq
antropologiczny charakter badan nad teatrem postaciq Jerzego Grotowskiego.

Pierwszy odruch byt zatem witasnie taki - squeerowac miejsce, w ktérym jestem.
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KR: Pamietam z kolei, ze w pierwszym momencie sami sie z siebie smialismy.
Zadeklarowalismy, ze zrobimy ten projekt po twoim tekscie, w ktorym zestawitas
moj film z Tadeuszem Kantorem. Najpierw byto duzo smiechu, a pdzniej powazna
analiza; podobnie byto przy Grotowskim. Ale tez okazato sig, ze wtasciwie nie ma
nawet cienia przyktadu, zeby ktos go queerowat, cho¢ bardzo sig o to prosi.
Wszyscy stwierdzili, ze to jest tak obrosniete teoriq, praktykq, warownymi wiezami

i straznikami pamieci, ze juz nikomu nie chce sie tego rozbija¢, a z drugiej strony, nie
wiadomo tez, co z zrobic z tak ukonstytuowangq catosciq. Trzeba duzej sity, nie wiem,

bezczelnosci czy gtupoty, zeby cos z tego zrobic.

DS: Sam Grotowski zostat zjedzony przez normatywnos¢, sprowadzony do
wyrazistego mitu. W tym sensie zostat tez przektamany. Takze w efekcie jego
witasnych wskazéwek, myslenia o autodokumentaciji i przekazu dla nastepnych
pokolen, to pole zostato ograniczone i znormatywizowane, przeczqc istocie myslenia
Grotowskiego, tej procesualnosci, o ktorej mowilismy. Przygnieciony mityczng
narracjq sam staot sie bezcielesny, sam znalazt sie - by uzyc¢ jego poréwnania -

W savasana, w pozycji trupa.

Byto dla mnie jasne, ze queerowanie stuzgce wydobyciu potencjalnosci lepiej
wychodzi w sztuce niz w dyskursie naukowym. Nie chciatam pisac tekstu

o Grotowskim, polemicznego wobec obowiqgzujqcej wersji. Narracja wobec narracji
jest za staba, konieczne jest wydobycie performatywnego aspektu queerowania,
a to jest bardziej mozliwe w dziataniu artystycznym, ktére utatwia dezynwolture,

gre ciatem i z ciatem.

KR: Chce sie tutaj na sekunde zatrzymac, bo dla mnie byto to dosy¢ znaczgce w tym
projekcie, dlaczego Grotowski i dlaczego queerowanie. Byt idolem mojej mtodosci.
Mam ksigzke - pracujgc nad tym projektem naprawde wyciggngtem ksiqzki
Zbigniewa Osinskiego z piwnicy — w ktorej byty liczne fragmenty pozakreslane
otowkiem. Czytatem jg, majqc szesnascie lat, i teraz odkrywatem z przyjemnosciq te
cytaty, zdjecia Ryszarda Cieslaka, ktore mnie bardzo podniecaty, i wtedy, i dzis.
Potem jednak odrzucitem Grotowskiego i wiodtem egzystencje z Andym Warholem

i wszystkim, co z nim zwigzane, takze z filmem, co spowodowato, ze Grotowski mi sie
odkleit jako duch i ciato. Dopiero teraz, po latach, gdzies sig to wszystko ztozyto

w inng konstrukcje, w intuicje, ze miedzy Warholem a Grotowskim mozna by
postawic kilka znakow rownosci, jakkolwiek paradoksalnie by to nie brzmiato i nie

roznito sie w detalach. Dotyczy to na przyktad seksualnego wojeryzmu,
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sublimowania swojej seksualnosci przez prace, a jednoczeshie przypisywania temu
duzo wiekszej palety uniwersalnych znaczen, obawa powiedzenia wprost, ze to jest

sublimacja.

Po pierwsze, mowi sig, ze Grotowski nie byt pedatem, bo IEiningEtiowskis abortoiumE] <
byt aseksualny, bo nie uprawiat seksu, zatem to, na kogo
patrzyt i jak patrzyt, nie miato znaczenia. Dla mnie jednak
ma. To samo mozna powiedzie¢ o Warholu, ze nie byt

pedatem, bo byt aseksualny. Druga kwestia to tworzenie

grupy, nurtu, community, zaréwno w deklaracjach, jak i w
praktyce. Jednoczeénie jednak pozostawat zawsze lider, jedno nazwisko, ktére
zawtaszcza wszystko i catkowicie. U Grotowskiego jest to bardzo widoczne. Tez
mowi sie o tym, ze byt silniejszy czy bardziej swiadomy, odejmujqc wszelkg
podmiotowos¢ jego aktorom, nawet Cieslakowi. W Ksieciu ta rama Grotowskiego
zostaje powtorzona, ale z podmienionymi elementami nieistniejgcego podmiotu
—-manipulatora, jakim byt Grotowski - czy bywat Warhol. Jakim rowniez bywam ja,
na przyktad manipulujgc chtopakami z castingu dla wtasnej przyjemnosci.
Demonstruje sadystyczng, sadomasochistyczng przyjemnosé relacji pedalskie;.

W wielu swoich projektach naktaniam facetéw: rob to przede mng, réb to dla mnie.
Bardzo tatwo byto te formy podtozyc¢ pod Grotowskiego, a jednoczesnie catkowicie

inaczej to zadziatato, wtasnie w kontekscie tego, co on robit.

DS: Mozna tez mowic¢ o bardzo podobnej, wydaje mi sie,
sadomasochistycznej relacji aktorki, Agnieszki Podsiadlik,
do postaci kobiecej, Teresy Nawrot, ktéra nagle uzyskuje

dominujqcy gtos w filmie o Grotowskim. W obrebie mitu

Grotowskiego czy utrwalonej opowiesci o nim nie jest
mozliwe, by kobieta tworzyta narracje. Co wiecej, jest to ~ Kadr z filmu Ksigze, 2014
kobieta szalona, chora, opowiadajgca wtasciwie o wtasnej chorobie i przez pryzmat
tej choroby opowiadajgca o Grotowskim. Zostaje to dodatkowo uwypuklone jako
sytuacja, w ktérej wystepuje ona pod presjq, wynikajgcq z przywotania medialnej
konwencji wywiadu: ,Odkgd mam sig z panem spotkac, sni mi sig Cieslak, $ni mi sie
Grotowski”. Z jednej strony zatem opresja, z drugiej - figura aktorki. Chodzi

o aktorke Terese Nawrot, ktora zostata zredukowana do roli asystentki i nie mogta
by¢ aktorkq u Grotowskiego, a tutaj uzyskuje gtos joko gtéwna narratorka, oraz

aktorke Agnieszke Podsiadlik, ktora rowniez wystepuje w nieoczywistej sytuacii,
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swoistej manipulacji czy sadomasochizmmu wobec Teresy Nawrot. Aktor nie jest
jedynie medium rezysera czy artysty, ale tez sam wchodzi w relacje z pamigciq

postaci, jej ciatem, z bardzo konkretng osobag.

KR: Niedawno ukazata sie ksigzka Wolne z wywiadami Remigiusza Grzeli’, miedzy
innymi z Teresg Nawrot, a takze jej wiasna ksigzka o ¢wiczeniach Grotowskiego'.
Pojawity sie zatem materiaty, o ktérych moglismy myslec, ze jednak pozwolg
przekroczy¢ zastang sytuacje. Co paradoksalne, aktorka jest w stanie przejqc
osobe. Gdyby film byt czesciej pokazywany, postac zostataby utozsamiona

z Agnieszkq Podsiadlik z jej grq i aktorskq osobowosciq. Mowi doktadnie te same
stowa co Nawrot, ale one zupetnie inaczej brzmiq. Nawet jej nerwica wychodzi
powsciqgliwie, bardziej perwersyjnie niz taka rozczochrana, kobieca. Wyglqda tez
bardzo mesko, androgynicznie. Sama postac zostaje squeerowana, nie jest typowq,

szalong kobietq z rozwianym wtosem.

DS: Ale zobacz, ze jest zagrana przez aktorke, ktéra
reprezentuje odmienny, wspotczesny typ aktorstwa.
Pojawia sie zatem takze opowiesc o nowym,

performatywnym aktorstwie. Nie chodzi w nim

o wcielenie sie w postac, ktéra ma nerwice, choruje, i o
odgrywanie sytuacji, ktérg sobie wyobrazamy Kadr z filmu Ksigze, 2014
mimetycznie jako odgrywanie nerwicy. Tutaj wszystko rozgrywa sie miedzy ciatem

a jezykiem, w jakim$ dziwnym rozszczepieniu miedzy sobqg a postaciq, w sytuagji
znalezienia sig przed kamerg wobec tematu ,Grotowski”. Moim zdaniem Agnieszce
Swietnie sie udaje pokazanie potencjalnosci: to, co pokazuje nam jako aktorka, to nie

totalnosg, tylko jedna z wielu mozliwosci wypetnienia tej postaci.

KR: Na pewno odbierasz to inaczej jako osoba zwigzana z teatrem. Na widowni byli
ludzie pracujqcy raczej z filmem czy z dokumentem; niektorzy pytali: ,lle czasu
aktorka miata na nauczenie sig tekstu, ze tak Zle gra?”. Nie byli w stanie dostrzec
podmiotowosci aktora, ktory moze zagrac grq i jqg tematyzowad, a nie jedynie

zagrac dobrze, realistycznie lub zle.

DS: Agnieszka jest z pokolenia aktorow, ktérzy wiqczajg w proces aktorski wtasny
proces tworczy, jawnie go problematyzujqc. Z perspektywy artysty wizualnego to

jest, powiedzmy, nic wielkiego, ale staje sie przekroczeniem z perspektywy aktora,

.Widok" 5 (2014) 7/18



Dorota Sajewska, Karol Radziszewski Ciato jako archiwum

ktory tradycyjnie w teatrze nie ma podmiotowosci, bedqc jedynie medium-

narzedziem.

KR: Paradoksalnie mozna zacytowac Grotowskiego, ktory w naszym Ksieciu mowi
gtosami kolejnych chtopcdw o Cieslaku, ze byt on aktorem tworczym w takim
sensie, w jakim malarz maluje albo poeta pisze”. W koncu zdecydowalismy sie tez
dodac¢ do tytutu okreslenie, ktore rzucitem najpierw zartem - ze to jest spektakl
dokamerowy. Wiele osob mowi, ze to po prostu film, rozpoznajgc wszystkie
zastosowane w nim konwencje. By¢ moze tak, ale samo nazwanie tego na nowo
przesuwa nieco akcenty. Moze nie ma tu elementow live, ale wystawienie
amatorow czy dostowne przywotanie castingu jest czescig performensu — widzimy,
jak aktorzy dostajqcy pewne zadania, mierzq sie przed kamerg sami ze sobq. To nie
jest dokumentacja spektaklu ani precyzyjny scenariusz filmowy, lecz raczej praca

z aktorem, troche jak w teatrze, tyle ze do kamery. Dziata zatem jak klasyczny
performans dokamerowy, cos, co pojawito sig jako konkretna mutacja performansu

czy techniki.

DS: Z tq roznicq, ze performans dokamerowy byt jednak ustanowieniem realnegj
obecnosci, bezposredniego dziatania przy wtqczonej kamerze, a tu wystepuje

dodatkowy wymiar teatralnosci, gry, ktéra zostaje ujawniona.
KR: Wystawiona.

DS: Wszystko to jest wystawione jako sztuczne, jako konwencja grania, nawet jesli
jest wykonywana nieswiadomie przez niektérych aktoréw, jok dzieje sie

w przypadku chtopakdéw. Paradoksalnie ta sztucznosé, konwencjonalnosc¢ wychodzi
u nich duzo mocniej, kiedy wydaje im sie, ze dziatajq naturalnie, ze mimetycznie
odgrywajq catq sytuacje. To jest tez ciekawe, bo kamera umozliwia duzo

wyrazniejsze wystawienie i uchwycenie konwencji teatralnych niz w samym teatrze.
KR: Podobnie montaz i ciecia.

DS: Ale tez zblizenia, ktére pozwalajg na przyktad takiej aktorce jok Agnieszka
Podsiadlik gra¢ na mikroruchach, na mikroemocjach. Tych mikrosytuacji nigdy nie
da sie zobaczy¢ w teatrze. Mozna wiec powiedzied, ze to jest takie archiwum
queerowania teatru, wszystkich tych konwencji, masek, kostiumow, stylow grania

i zachowania.
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KR: Widac¢ to w sekwencjach, w ktérych to samo zdanie powtarzajq po kolei rézni

chtopcy. Najpierw zdanie, ktére wypowiedziat Grotowski o Cieslaku, a pozniej

wypowiedz samego Cieslaka. Zostaje to powtdrzone siedem razy przez rézne

osoby, mtodych aktoréw i tancerzy, czyli nie catkowitych amatorow czy

przypadkowych ludzi. W pewnym momencie wypowiada te zdania Rosjanin,

deformujqc je w efekcie swojego szczegdlnego akcentu. Po pierwszej reakcji

rozbawienia tym zestawieniem przychodzi refleksja zupetnie serio. Dla mnie to byto
bardzo queerowe. Podtozenie jego gtosu dowodzi, ze Cieslakiem moze by¢ kazdy, bo

ta postacd nie jest zapisana w tej jego gebie ze zdjecia, tylko w tym, co z niq zrobiono.

DS: Queerowanie ma scisty zwiqzek wtasnie z gestem powtodrzenia, a nie kontry czy

negagcji. Za kazdym razem wychodzq réznice, takze w przypadku powtérzenia.

Z jednej strony jest ono powtérzeniem dostownym tego, co zostato wypowiedziane.

My przeciez nie zmienilismy zadnego zrédta, zadnego dokumentu, nie dopisalismy

nawet fragmentu...

KR: Takq przyjelismy zasade.

DS: Chodzito o to, zeby nie niszczyc¢ tego, co ulega powtodrzeniu, zeby mozna byto

zobaczyc to, co jest powtarzane. Oczywiscie samo zrodto traci w efekcie charakter

oryginatu, bo ono tez mogto byc tylko powtdrzeniem czegos. Przywotatabym tu

sformutowanie, ktérego krytycznie uzyta w rozmowie z nami Agata Adamiecka, ze

my tylko powtarzamy ramy Grotowskiego. Dla mnie to jest wtasnie interesujqce, ze

na poziomie akademickim, dyskursywnym to sq lata minione i po prostu ma sie

wrazenie, ze wszystkie te kwestie zostaty dawno przerobione. Tak jednak jest na

poziomie teorii, ale juz nie na poziomie nie tyle sztuki, ile recepcji czy percepcji sztuki,

gdzie mogtyby one nies¢ duzo bardziej emancypacyjne tresci. Nie chodzi przeciez

o dosc banalng wiare w emancypacje za sprawq przepisania tej historii na nowo

przez pryzmat kobiet albo przez pryzmat gejow.

KR: Paradoksalnie, ludzie sq najbardziej na to odporni. Nie chwytajq tego.

DS: W tym wtasnie sensie zarzut o powtodrzeniu ramy
Grotowskiego jest dla mnie zaletq, dobrq definicjq.
Chodzi o powtorzenie, o wielokrotnosc¢, o zamazanie tak
naprawde miejsca, w ktorym sie cos zaczeto, roznicy
miedzy poczqgtkiem a kopiq. Nawet w tym przyktadzie

z siedmioma chtopakami, ktorzy powtarzajq to samo, na
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poczgtku mozemy jeszcze myslec, ze to pochodzi z ust Cieslaka, ale juz przy
czwartym chtopaku to powtdrzenie staje sie powtdrzeniem tego, co byto przed

chwilg, innego chtopaka. Ich zestawiamy ze sobq i temu zestawieniu sie

przyglgdamy.

Powtdrzenie jest podstawowe dla queer. Swietnym tego przyktadem w teatrze byt
spektakl The Wooster Group, Poor Theatre (2003), oparty miedzy innymi na
powtoérzeniu Akropolis (1963) Grotowskiego na podstawie dokumentacji audio

i wideo, rozmow, zdjec i innych ocalatych swiadectw. Rezyserka tego
fantastycznego przedstawienia, Elisabeth LeCompte, odwotata sig przy tym do
stynnego tekstu Grotowskiego, Tu est le fils de quelqu'en (Zawsze jestes czyims
synem), w ktérym gtosit on koniecznosc¢ rozmowy z przodkami. LeCompte
wykorzystata te idee jednak bardzo przewrotnie. Z jednej strony powtarza stowa
Grotowskiego, a z drugiej jako kobieta jest wykluczona z mozliwosci ich powtdrzenia.
W antropologii Grotowskiego performerem, cztowiekiem doskonalqgcym sie,

dojrzewajgcym jest tylko mezczyzna.
KR: Uniwersalny cztowiek czyli mgzczyzna.
DS: Uniwersalny cztowiek. Bez ciata, bez ptci, bez seksualnosci.

KR: Mezczyzna w majtkach - to jest uniwersalny cztowiek. Tak jak Ken ma fiuta
zalanego w plastiku, takq obtg forme, w ktérej widag, ze to nie jest ani cipa, ani
cycki, tylko w miare ociosana catosc¢. Ociosany, wykastrowany facet to jest wtasnie

uniwersalny mezczyzna, figura, ktéra moze byc¢ wszystkim, kaptanem i btaznem.

DS: Przez wiele lat miatam gest odrzucenia Grotowskiego wtasnie ze wzgledu na to,
ze nie byto tu miejsca dla mnie jako kobiety. Kiedy pojawit sie pomyst naszego
projektu, nagle zobaczytam, ze wtasnie dlatego, ze nie jestem wpisana w te historie,
w istocie mam tego miejsca duzo wigcej. Moge sie rozepchnqc w tej rzeczywistosci

duzo radykalniej, niz gdybym byta jej czesciq.

KR: Jezeli mowimy o powtorzeniu, o przesunieciach, jakie ono niesie, to znéw
automatycznie niemal pojawia sie Andy Warhol. Jego strategia opiera sie na
powtdrzeniu. Filmuje np. rozmowe z Edie Sedgwick, pozniej dokumentuje to, jok ona
stoi obok ekranu, na ktérym przed chwilg cos opowiadata, lub zestawia dwa ekrany
obok siebie. Pojawia sig u niego przesuniecie w czasie lub nagrywanie

i reprodukowanie rzeczy oczywistych. Reprodukcja, w efekcie powtdrzenia
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i wskazania, nadaje zupetnie inne znaczenie rzeczom. Widac¢ tu wszystko, o czym

mowimy.

Druga kwestia, ktora przychodzi mi do gtowy, to pozycja
kobiety, ktéra nie moze by¢ synem, nawet gdyby chciata.
Kiedy jednak mysle o tym bardzo dostownie, to kazdy jest

czyims synem. W naszym filmie pojawia sie ta kwestia

kilkakrotnie, kiedy Cieslak grany przez Pawta
Tomaszewskiego méwi: ,Okres Ksiecia to okres ojca. Kadr z filmu KsigZe, 2014
Grotowski - ojciec”. Potem Teresa Nawrot moéwi, ze Grotowski kochat wszystkich

mtodych mezczyzn do konca tak jak synéw. To jest ta perwersja.

Jest tez przejscie do ciata jako archiwum. Przygotowywatem sie do castingu, majqc
ze sobq ksigzke Zbigniewa Cynkutisa’ i ksigzke Teresy Nawrot. W obu pokazane sg
¢wiczenia ,metodq Grotowskiego”; nie bez roznic, ale nie chce juz schodzic

w dygresje. | nagle na zywo pojawia sie przede mnq zupetnie niespodziewanie ten
chtopak, Amin, i robi figure kota. To dziata, on wie, ze robi to dobrze, emanuje z tego
energia. To dziatanie dokamerowe, bo ja gtownie patrzytem przez kamere na to
dziwne zetknigcie: ze on jest czyims$ synem, Ze pokazuje cos$, co we mnie ozywa.
Jego ciato jest mitode, erotyczne, napiete i to dziata na mnie bezposrednio, ale nie
w formie tarca go-go, jakiejs przypadkowej figury. Dzieje sie cos, co widziatem,
oglqdajqc Cieslaka jako nastolatek, podniecajqc sie w dostownym sensie. Na mnie
to dziata erotycznie bez zrozumienia istoty tego dziatania; mnie to nie interesuje,
poniewaz sam gest ciata jest erotyczny. Poza kontekstem zupetnie, bo wykonawca
jest catkowicie na tym skupiony, jest w procesie. Jezeli on w tym momencie zawyje
czy zadyszy - co ja odbiore erotycznie - to dlatego, ze musi uwolni¢ powietrze, bo

tego wymaga pozycja.

DS: W naszym filmie wszystkie elementy zostaty wyjete
z kontekstu i zostata stworzona zupetnie nowa narracja,
w ktérej momentami pojawia sie mruganie okiem do

tych, ktorzy znajq kontekst, ale w istocie on w ogole nie

musi byc¢ czytelny dla nikogo. Dawno, dawno temu
zostata myslowo wyemancypowana kopia, co stato sie Kadr z filmu Ksigze, 2014
stygmatem performatywnosci i postmodernizmu, a tym samym tez queeru. Kopia
sie emancypuje i mozna nig bawic sie do woli, na howo sktadac, na nowo tez

uktada¢ wtasne ciato, troche je queerowac czy dragowac. Nie powtarzamy normy
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mimetycznie, jok mowita Judith Butler, ale wprowadzamy jakis rodzaj zaktdcenia
w to powtdrzenie, Swiadomie wcielajgc styl czy konwencje. Dochodzimy tu do
pewnej niekompatybilnosci pomigdzy teoriq, ktéra nie jest wcielona, a praktykq,
ktora istnieje w ciele i jest uprawiana, performowana, nie znajdujgc zrozumienia

w tej niewcielonej teorii.

KR: M¢j gtowny problem polegat na tym, ze czego by sig nie zrobito, wyciqgajqc jakis
element z Grotowskiego, to kazdy z kregu straznikdw pamieci sekretnej pieczeci
moze powiedziec, ze to w ogole jest poza kontekstem, ze to nawet nie jest
przekroczenie, ale wulgarna parodia, niezrozumiaty pastisz, gtupota. Gdybysmy sie
jednak zastanowili nad tym, jak postrzegano spektakl, w ktérym zostata uzyta piesn
religijna, elementy jogi dynamicznej i rytuatow hinduskich po to, zeby opowiedziec
europejskqg narracje o ksigciu, o cierpieniu, o Chrystusie? Grotowski to wtasnie robit.
W kazdym z jego spektakli nastepowato wyjecie z kontekstu oryginalnych zrédet,
ktére prowadzity go do teatru zrédet. Jeden z chtopakdw, ktéry akurat nie mogt
przyjsc¢ na casting, powiedziat pézniej: ,No tak, to jest joga, te figure bym zrobit, a tej
pozycji nie”. Patrzyt na to catkowicie fizycznie. Podréze Grotowskiego dziataty
podobnie. Nie wiem, na ile byty szczere, na ile estetyzujgce, koloryzujqce, to jego
pobieranie réznych rytuatow z Haiti, wycigganie réznych elementow, zeby pdzniej

europejskiej publicznosci przedstawi¢ to w jakiejs wtasnej ramie.

DS: Grotowski ostaniat siebie w komentarzach do swoich dziatan. Trzeba tez
pamiegtac, ze on funkcjonowat w dyskursie interkulturowosci, a my tkwimy

w dyskursie postkolonialnym, gdzie miedzykulturowos¢ nie jest niczym innym jak
przejowem zawtaszczania ciata pod wzgledem rasy, pici, miejsca, pochodzenia,

lokalnosci i tak dalej, i tak dalej.

KR: Nie da sie tych kontekstow natozy¢. Nie mozna byc¢ radykalnym, uzywajqgc tych
samych form. W sztukach wizualnych dokonano krytyki instytucjonalnegj

i podwazono pojecie sfetyszyzowanego white cube jako neutralnej przestrzeni.
Nagle sie okazato, ze te klepki z parkietu nie sq neutralne. Tak jest w teatrze, tak jest

i w galerii, ze te klepki w jodetke utozone...

DS: .. to jest scena. Wyobraz sobie teraz, ze teraz te klepki wstawiamy do Komuny
Warszawa, ktora jest przestrzenig wtasnie neutralng i transparentng. Natychmiast

statyby sie teatrem wystawionym w teatrze.
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KR: W galerii Foksal Edward Krasinski ,ujowniajqc” podtoge, wystawit klepki
ustawione na klepkach, zeby pokazag, ze to nie jest przestrzen neutralna. To
wszystko juz przerobiono, tylko by¢ moze wymaga to od nas komentarza

w kontekscie tej archaicznej narracji wokot Grotowskiego, ktora nie chce zobaczyc

nawet najbardziej oczywistych rzeczy.

DS: Powtdrzenie jest tu ciekawe przede wszystkim z powodu tego mtodego ciata.
Amin potrafi zrobi¢ doktadnie te pozycje, o ktérq nam chodzito, co zostaje zderzone
z ciatem Cieslaka, ktére juz w pewnym momencie, kiedy oddaje sie warsztatom,

a nie aktorstwu, jest ciatem starym, manierycznym - i nagle w obrazie przegrywa te
walke. Pojawia sie archiwalny aspekt ciata obecny w mtodym ciele, biologicznie

mtodym ciele. Perspektywa kultury i natury zaczyna sie ciekawie zacierac.

KR: Cieslak to musi przeciez by¢ ten, ktéry przeniesie nauki dalej, to musi byc
przerysowane i wrysowane w niego. To staje sie konwencjq i to wida¢ w tych
gestach, dynamicznych i manierycznych, bez swiezosci odkrywania w sobie sity,
ktorej sie nie da odkrywac przez tyle lat od nowa, to jest niemozliwe. Zjechana kopia

po prostu.

Paradoksalnie nawet ludzie, jak pracownik techniczny w Komunie Warszawa czy
Krzysztof Zwirblis z Akademii Ruchu, ktérzy widzieli nasz film i zarazem byli na
spektaklach Grotowskiego, mowili, ze Ksigze nieztomny (1965) byt powtarzany tyle
lat — Grotowski byt juz w innym miegjscu, podobnie Cieslak - ze stat sie formqg
autopastiszu, chattury. Oni sami nie wierzyli w to, co robiq, ale caty czas precyzyjnie
to odtwarzali. W momencie, kiedy na technicznym podescie prositem kazdego

z chtopakow o zrobienie improwizacji, oni mnie pytali, co to ma byc, zwtaszcza
aktorzy, tancerze troche mniej. Powiedziatem, ze ramq dla tych dziatan jest
monolog z Ksiecia nieztomnego, ale chyba tylko dwie osoby wiedziaty, o co chodzi.
Oni potrzebowali konkretnego zadania, wiec mowitem, ze majq sie przygotowywac
w kontekscie - ja-ciato-podest. Kazdy z nich miat te sytuacje bardzo otwartg

i widac, ze catkowicie inaczej do niej podeszli, paradoksalnie jednak w wigkszosci
nieswiadomie osmieszajqc dziatanie Ksiecia nieztomnego. My widzimy to tylko przez
te klisze, w filmie przywotywanq dodatkowo za posrednictwem Pawta
Tomaszewskiego, ktory jeszcze inaczej to powtarza. To wyglgda troche jak zapis
wspotczesnego teatru tanca, choreografii, w ktorej tancerz nie ma podmiotowosci,

bo nawet nie ma tam juz bohaterdéw, narracji, tylko ciato, muzyka, ruch, ciato.
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DS: W przypadku Pawta tez sig pojawia to zderzenie pomiedzy otwarciem,
absolutng gotowoscig mtodych ciat, ktére chyba nie sq jeszcze do konca swiadome
pewnych konwencji, pewnej normy, w ktérej muszq lub mogq funkcjonowac,

a zastonieciem ciata aktora profesjonalnego Pawta Tomaszewskiego, ktory miat
odtworzyc z kolei, w gescie reenactment, scene monologu Cieslaka z okresu jego

fenomenalnej formy. Zmierzyc sie z legendaq.

KR: Wigkszosc osob, ktore styszaty, ze zaczynamy sie za to zabierad, pytata: ,A kto
zagra Cieslaka?”. Kiedy odpowiadatem, moéwili: ,Nie, to niemozliwe, to sie nie da, on

przeciez byt geniuszem”. Czego sig jednak nie da?

DS: Jest oryginat i on jest nie do powtdrzenia, bo to akt catkowity, dziatanie totalne.
Interesujqce, ze Pawet, jako aktor znajqcy historie, majgcy wiedze o tym

przedstawieniu, wycofat swoje ciato z tej potyczki.
KR: Swiadomos¢ mitu go blokowata.

DS: Mysle, ze ta Swiadomosc¢ jest wiasnie tym, co przyrasta w miare czasu i blokuje
te mtodosc, te tydke, te niedojrzatosc wtasnie, ktoéra tu jest rewolucyjna. To jest
fajne, ze wychodzi z tego Gombrowicz, i oczywiscie znowu mozna powiedziec, ze to

jest powtdrzenie ramy Grotowskiego.

KR: Pedalstwo!l Wszystko gdzies tam jest. U Warhola byto to samo, zawsze mtodzi
chtopacy brani z ulicy, a on siedziat i mowit: ,Zdejmij spodnie, zréb cos dla nas. Nic
nie musisz umiec. Taki, jaki jeste$, jestes wspaniaty. Pokaz, co potrafisz”. Ta
konwencja permanentnego castingu, screentestu, zdjec prébnych do filmu

u Warhola ma charakter docelowy - jeste$ superstar, cokolwiek zrobisz, bedzie

dobrze, bo ludzie chcq to zobaczyc.

DS: Mysle tez o zupetnym odwrdceniu drogi
Grotowskiego, ktora jest pokazywana jako przejscie od
Teatru Przedstawien przez Parateatr, Teatr Zrodet,
Dramat Obiektywny, Sztuki Rytualne jako droga ku

doskonaleniu sie. Pokazywane to jest w ruchu

progresywnym, a z naszej perspektywy mozna to

Zdjecie z planu Ksiecia, 2013

zobaczyc¢ jako dziatanie konserwujgce. Niedawno
Matgorzata Dziewulska na spotkaniu z Grzegorzem Niziotkiem” wnikliwie pytata -

wtasnie w kontekscie Kantora i Grotowskiego - o mozliwos¢ uchwycenia momentu,
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w ktérym artysta awangardowy, rewolucyjny, ciggle walczqcy o siebie, spotykajqcy
sie z niezrozumieniem, uswiadamia sobie, ze stat sig juz mitem i od tej chwili musi go
wspotksztattowac. Jak zobaczy¢ ten moment? Jak to dostrzec i jok zaczgc myslec

na nowo o tej sztuce?

KR: Z jednej strony istnieje oczekiwanie, ze artysta zbuduje mit, a z drugiej strony, ze
go podwazy, zeby potwierdzi¢ swojqg radykalnosc. To paradoks, problem
nierozwiqzywalny, chyba ze samobdjstwem, poniewaz dla wielu artystéw

W pewnym momencie najwazniejszym wyzwaniem staje sie mozliwosc
przeskoczenia siebie przy jednoczesnym poczuciu, ze moze to nie jest konieczne,
skoro sie wierzy w to, co sie zrobito. Dzieto staje sie niezalezne od tworcow, jest
jako$ czytane, konserwowane, utrwalane, tekst i interpretacja przychodzi zawsze

z opdznieniem i powraca w karykaturalnej formie utrwalenia. Artysta nie ma na to
wptywu, bo im wiekszy zasieg jego tworczosci, tym bardziej traci nad niq kontrole.

U Grotowskiego owocowato to hiperkontrolg wszystkiego, kazdego stowa w tekscie,

kontrolg bezskutecznq przeciez, bo i tak wszystko sie rozlewa...

Pomowmy jeszcze o queer spirituals, czyli o tym, co przy catym naszym krytycyzmie
jednak nas zainspirowato, zaptodnito w mysli Grotowskiego, tqczqc sie z queer.
Kiedy czytalismy jego ksiqzki, mielismy przeciez przebtyski, ze to jednak jest wazne

i aktualne. Mnie sie za kazdym razem wiqcza tesknota, nie za samym Grotowskim,
bo z tym sobie poradzitem, ale za podobng myslq, za idealizmem, za tym, ze mozna
stworzyc¢ grupe czy community, w ktérej nastepuje wymiana energii, a ludzie
pos$wiecajq sobie duzo czasu. Ze moze na przyktad pojawic sie przyzwolenie na to,
ze w teatrze nic nie robimy przez rok - w sensie, nie produkujemy - tylko sie
doskonalimy. Cos zaczyna sie dzia¢, kiedy Grotowski siedzi osiem godzin w ciemnej
salii mowi: ,Wierze, nie wierze”, albo tylko patrzy, jak Cieslak probuje cos zrobic.
Istnieje przestrzen na rozwdj, na wejscie na bardzo wysoki poziom rozmowy

o duchowosci, kiedy masz do wyboru albo gtebokie wejscie w to, albo smiech. Nie da
sie tak kulturalnie przy kawie powiedziec sobie: ,No, to jest ciekawe poszukiwanie”.
Potrzebne sq inne stowa, nawet w naszych dyskusjach czasem mowiliémy:
.Zacytuje Grotowskiego”. Pewnych rzeczy nie da sie powiedziec bez koturnowych
stéw, bo sq zbyt powazne, zbyt wrazliwe, i trzeba wejs¢ w sfere poezji. Mam w sobie
tesknote za idealizmmem, o ktérym mowit Grotowski. Podskornie czuje, ze to by¢
moze jest jedyna szansa dla sztuki, ktora sie odhumanizowuje i w tym

cybernetycznym swiecie powinna isc¢ radykalnie w strone ducha, a jednoczesnie
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w strone ciata, ktérego mozemy dotknqc, doswiadczyc¢ w bezposrednim spotkaniu.
Nieprzypadkowo pojawia sie moda na lifestyle’'owy minimalizm, pozbywanie sie
nadmiaru rzeczy, joge... Kup jedng drewnianq tyzke, a nie dziesie¢ plastikowych. |dz
na joge, oderwij sie, nie pakuj, tylko dziataj z ciatem, skup sie na nim, bqdz w nim

w petni.
DS: Chodzi o to, by pozna¢, poczuc swoje ciato.

KR: Tak, bo to jedyna rzecz, ktérq ostatecznie masz namacalnie w digitalnym
Swiecie. Wyrzucam z siebie teraz te banaty, zeby powiedzied, ze powraca chyba
tesknota za rzeczami najprostszymi. Naturalizm, powrdt do natury, kultura hipisow
- wszystko to wydaje sig historyczne, a jednoczesnie nadal radykalne. To sie
zamkneto kiedys, ale teraz musi zostac otwarte na nowo. Péjscie do lasu, otwarcie
sie na swoje ciato... Dzi$ nawet performens sie zdewaluowat w umuzealnionej
performatywnosci wszystkiego, bo gtdwnie polega na tym, ze wykonuje sie
Joerformatywne” wyktady w ubraniach. W tym wszystkim Grotowski jest caty czas
zywy i mogtby zostac uruchomiony wtasnie u zrodta. Mtode ciato, mtode podejscie
do idealizmu - to wszystko mogtoby zadziata¢. Nawet jego teksty mogtyby ozyc, ale
nie za sprawq atrap i makiet. W kontekscie zmeczenia queerem jako queerowaniem
kultury na poziomie jezyka i dyskurséw, takiego miedlenia, uwolnieniem bytaby
witasnie queerowa spirytualnose, czyli wszystkie aspekty duchowosci, nawet na
poziomie duchow czy legend, wymiaru pogansko-pierwotnego, wampirdw i strzyg.
Z uwzglednieniem wymiaru seksualnego, ktory Grotowski wypierat, mimo ze ocierat

sie o to czesto przy wszystkich rytuatach, ktore przywotywat.

DS: Queerowa spirytualnosc joko powrodt do duchowosci po popkulturze. Mysle, ze
wazne jest takze to, ze queer mocno czerpie z tej estetyki, bawi sig nig. To gest
estetyczny, za ktorym stoi tesknota za zmiang prawidet wspotzycia spotecznego.
Nawet Munoz pisze, ze jesli to ma byc¢ utopia, to niech bedzie to utopia spoteczna,
utopia innego funkcjonowania niz normatywne spoteczenstwo ze swoimi regutami.
Chodzi o powotanie wspolnoty, ktorqg tgczy wspolna odpowiedzialnosc za siebie i za

nic wiecej.

KR: Wampiry, duchy... Nawet w serialu American Horror Story (od 2011 roku) widag,

jak to sie dobrze queeruje.

DS: Wampiry queerujq sie tak dobrze, bo zostaty wymyslone w bardzo

normatywnym wieku XIX, ktéry wyraznie rozdzielit ptcie i okreslit to, co niesamowite
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i wampiryczne. Grotowski takze ma tam swoje korzenie, to sq tez jego przodkowie -
nie tylko Stanistawski, Meyerhold, Artaud, ale i Mickiewicz. Tam jest zakorzenione
mesjanstwo, chrystusologia i wszystkie te aspekty, ktore wciqz domagajq sie

squeerowania jako czes¢ kultury polskiej.
KR: Czyli po Kantorze i Grotowskim bierzemy sie za Mickiewicza.

DS: Potencjat ma szalony. Zycie we wspdlnocie z Towianskim, wszystkie te kobiety,

ktore zaptadniat...
KR: Wycigganie legend piastowsko-stowiarnskich, naszych bachanaliow.

DS: To na poziomie ogodlnosci. Istnieje jednak konkretny tekst, niezwykle dla mnie
inspirujqcy, a stabo funkcjonujgcy w recepcji Mickiewicza — Historia przysztosci
(L'histoire d'avenir) - monumentalne, a zarazem procesualne dzieto pisane przez
Mickiewicza od roku 1829 przez kilkanascie kolejnych lat, podczas pobytu w
Petersburgu, Dreznie, Paryzu. Miato bodaj siedem wersiji, nigdy nie zostato
opublikowane, takze z powodu radykalizmu politycznego zawartego w nim projektu
spotecznego. Mickiewicz za namowq przyjaciét dart, palit i wyrzucat kolejne rekopisy,
bo bat sig, ze ich publikacja mogtaby zaszkodzi¢ sprawie polskiej, a on sam zostanie
uwieziony we Francji. Ten tekst pozostat tylko jako rodzaj potencjalnosci, bo nigdy
nikt go w petni nie zobaczyt, nie przeczytat, przetrwato tylko kilka kart (z roku 1833

i 1835), a reszta to ustne i pisemne relacje i rekonstrukcje. To mnie ciekawi;
interesujqcy zresztq jest juz sam tytut jako dokonanie niedokonanego - Historia

przysztosci.

KR: Oral history, guslarz, figura kogos, kto piesniq przekazuje opowiesci. Zywe

archiwum w ciele i w gtosie...

DS: Czas zaczgé mowic o queerowym potencjale romantyzmu nie tylko

w odniesieniu do kultury europejskiej, ale rowniez polskiej. Nie chodzi o poszukiwanie
homoseksualnych aspektéw w twoérczosci Stowackiego - chodzi o queer archiwalny
sam w sobie, z ktérego korzystali tamci tworcy i lepili to, co zostato nazwane
romantyzmem polskim. Wrécmy tam, bo tam powstaty idee Gemeinschaft zamiast

Gesellschaft, wspolnoty, a nie spoteczenstwa. Tam sie to wszystko zrodzito.
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Przypisy:

1 Projekt KsiqgzZe zostat zrealizowany przez Karola Radziszewskiego i Dorote
Sajewskq jako "RE//MIX Jerzy Grotowski" w grudniu 2013 w Komunie Warszawa,
http://komuna.warszawa.pl/2013/12/01/karol-radziszewski-dorota-sajewska-
remix-jerzy-grotowski, dostep 15 maja 2014. Premiera nowej, petnej filmowej wers;ji

"Ksigcia" planowana jest na lato 2014.

2 José Esteban Munoz, Cruising Utopia. The Then and There of Queer Futurity,
New York University Press, London-New York 2009, s. 1.

3 Wolne. Rozmawia Remigiusz Grzela, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,

Warszawa 2012.

4 Elzbieta Baniewicz, Rozmowy z Teresq Nawrot. Cwiczenia wedtug techniki
Jerzego Grotowskiego, Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej Wyzszej Szkoty

Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, todz 2012.

S Zbigniew Cynkutis, Aktor. Animator twdrczych procesow, wybor i oprac.
tekstow J. Cynkutis, red. I. Skérzynska, Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej

Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, todz 2012.

6 Dyskusja o ksigzce Grzegorza Niziotka, Polski teatr Zagtady, z udziatem autora,
Matgorzaty Dziewulskiej, Agaty Chatupnik, Wojciecha Dudzika i lwony Kurz odbyta
sie 6 grudnia 2013 w Instytucie Kultury Polskiej UW.
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