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lka Matyjaszkiewicz

Przestrzen refleksji a miejsce przedmiotu w historii sztuki. Galeria

Sztuki Sredniowiecznej w nowej odstonie

Od 11 grudnia 2013 roku w Muzeum Narodowym

w Warszawie dostepna jest dla publicznosci nowa
ekspozycja w Galerii Sztuki Sredniowiecznej. Autorzy tej
ekspozycji: Kurator Zbiorow Dawnej Sztuki Europejskiej,

prof. Antoni Ziemba, i Zofia Herman we wspotpracy

z Natalig Paszkowskq i pozostatymi cztonkami

Galeria Sztuki Sredniowiecznej,

warszawskiej pracowni architektoniczne) WWAA Muzeurn Narodowe w Warszawie, fot.
pozostali wierni wyborom poprzednikéw nie wprowadzili B, Bajerski, dzieki uprzejmosci MNW
zasadniczych zmian w zestawie prezentowanych

eksponatow, a jedynie zmnigjszyli ich ilos¢. Zaproponowali natomiast odmienny

porzgdek i rewolucyjnq przestrzenng aranzacje obiektéw. Dzieki temu

wypracowany po wojnie kanon arcydziet sztuki sredniowiecznej, obejmujqcy przede
wszystkim artefakty z osrodkéw znajdujqcych sie od 1945 w granicach Polski, ukazat

sie w nowej odstonie. Efekt wystawienniczy nalezy uznac za interesujgcy zarowno

z perspektywy masowej publicznosci, jak i specjalistow: muzealnikow, mediewistow,

teoretykow historii sztuki.

Ekspozycja wyraznie akcentuje odrebnosc sztuki wiekow
Srednich na tle innych epok przy jednoczesnym
zasygnalizowaniu specyfiki sSrodowisk lokalnych. Zacheca
takze do ogolnej refleksji nad fenomenem sztuk

plastycznych. Ponadto stanowi ciekawq propozycje

zastosowania w praktyce teorii posthumanistycznych.

Galeria Sztuki Sredniowiecznej,

Wystawe w Galerii Sztuki Sredniowiecznej mozna zatem
) ) ) ) Muzeum Narodowe w Warszawie, fot.
traktowac jako dialog z nowoczesnq publicznosciq

B. Bajerski, dzieki uprzejmosci MNW
wychowang w epoce dominacji medidéw obrazowych oraz

jako gtos w debacie o metodach i przedmiocie historii sztuki sredniowiecznej jako
dyscypliny naukowej. Warto przyjrzec sie blizej, w jaki sposdb udato sie wypracowad

te wieloptaszczyznowq narracje.

Autorzy deklarujq, ze przyswiecaty im dwa podstawowe cele: zaprezentowanie

dziet sztuki sredniowiecznej jako przedmiotow o roznorodnych funkcjach,
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wykorzystywanych przede wszystkim do celow kultowych oraz odejscie od
klasycznej historiograficznej koncepcji centrum i peryferii. W sali pierwszej
wystawiono artefakty z drugiej potowy XIV i poczgtkow XV wieku z réznych stron
Europy: Czech, Slgska, potudniowych Niemiec, Austrii, PaAstwa Krzyzackiego,
Burgundii, Niderlandéw, Anglii i Hiszpanii. Utatwia to studia porownawcze

i wskazuje na tendencje w sztuce sredniowiecznej wspdlne dla wielu regionow.
Ekspozycje w kolejnych salach, obejmujgcq dzieta z obecnych ziem polskich,
skonstruowano wedtug klucza terytorialnego, koncentrujqc sie na ukazaniu
wielorakich wptywow i nawarstwiania sie roznych tradycji decydujgcych

o odmiennoscii oryginalnosci poszczegdlnych szkét. Najwiece] miejsca poswiecono
sztuce Slqsko - obiekty z tego terenu zajmujqg catq sale drugq i czesciowo takze sale
trzeciq. Tu takze pomieszczono przyktadowe realizacje z Krakowa i Matopolski oraz
Kujaw i Wielkopolski. Ostatniq grupe tworzqg dzieta z Gdariska, Pomorza, Prus

i potnocnego obszaru hanzeatyckiego.

Autorzy wystawy rezygnujq z jednoznacznego
wskazywania pierwowzorow dla stosowanych rozwigzan
formalnych i ikonograficznych. Tym samym na plan
dalszy odsuwajq rozstrzyganie o nowatorskosci dziet.

Problematyka ta stanowita podstawowe zadanie

badawcze w tradycyjnej historii sztuki, co niejednokrotnie

Galeria Sztuki Sredniowiecznej,

prowadzito do etykietowania przedmiotéw z osrodkow
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot.

centralnych jako arcydziet, a pozostatych - jako ich

B. Bajerski, dzieki uprzejmosci MNW
nasladownictw lub lokalnych przeksztatcen. Porzucenie
przez Ziembe i Herman tego modelu dowartosciowuje przedmiot sztuki w jego
jednostkowosci. Galeria Sztuki Sredniowiecznej w Warszawie moze byé¢ zatem
odkryciem zwtaszcza dla badaczy i turystow z obszaréw postrzeganych jako centra
artystyczne, moze pomoc im spojrzec swiezym okiem na zjawiska dotychczas

klasyfikowane jako wtorne lub peryferyjne.

Rownolegtym watkiem wystawy jest réznorodnosc funkcjonalna sredniowiecznych
artefaktow”. Obiekty zaliczane obecnie do kategorii przedmiotow artystycznych
pierwotnie tgczyto przede wszystkim wykorzystanie w kontekscie sakralnym.
Dlatego odwiedzajgc Galerig, nalezy pamietac o niepospolitym bogactwie rytuatow
Sredniowiecznych: od nabozenstw bedqcych zwykle przezyciem wspdlnotowym,

poprzez dramaty liturgiczne i pielgrzymki oraz zwigzane z nimi prywatne akty
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dewocji, jak sktadanie wotow, po praktyki poboznosciowe oparte na nakazie imitatio
christi oraz indywidualne modlitwy i kontemplacje podejmowane zaréwno przez
osoby $wieckie, jak i duchowienstwo. Wszystkim tym wydarzeniom towarzyszyty
przedmioty o okreslonej formie materialnej oraz nierozerwalnie z nig powigzanej
warstwie wizualnej i ikonograficznej, ktorych celem byto zaangazowanie widza

w ukazane zdarzenia. Dzieta monumentalne apelowaty gtoéwnie do zmystu wzroku,
mnigjsze byty brane do reki - manipulowane, catowane, pieszczone i wprawiane

w ruch. Pobudzato to wyobraznie wiernych i sktaniato do przezywania prawd wiary
na poziomie duchowym i cielesnym. Przestrzerh muzeum nie stuzy oczywiscie
rekonstrukcji tych ceremonii i rytuatow, jednak ich przebieg relacjonujq opisy
udostepnione w salach wystawowych. Dzieki temu mozna sledzié, jak funkcja
determinowata ksztatt dzieta. | jak nastgpnie sam przedmiot wptywat na swego
uzytkownika, wymuszajqc na nim okreslone gesty, ruchy i akty empatii, ktorych
przyktadem mogq byc¢ opisane w zrodtach zachowania mistyczek podczas adoracji
krucyfiksow lub kontemplacji miniatur ukazujgcych Pasje. Przyjmowaty one pozy
Chrystusa podczas meki, dokonywaty samookaleczen, niekiedy braty krucyfiksy

w ramiona. W rezultacie prowadzito to do utozsamiania sie z ciatem
ukrzyzowanego. Jednq z nich byta Mechtylda z Hackenborn (1232-1291), ktora tak
relacjonowata swe odczucia: ,Chrystus wzigt mnie catq w ramiona i przycisngt do
siebie.. Widziatam go... blakngcego i nagle wszystko rozptyneto sig, tak, ze nie
mogtam juz rozpoznac czy postrzegac go poza mnq i nie mogtam juz odrézni¢ go od

siebie. Byli$my jednosciq bez roznicy”.

Instytucja muzeum i ograniczenia zwiqzane z ochrong

dziet oraz nieprzekraczalny dystans czasowy, jaki dzieli
nas od pierwotnych uzytkownikow tych przedmiotow,

uniemozliwiajg odtworzenie doswiadczen

sredniowiecznego uzytkownika. Dlatego to same

przedmioty: ich réznorodnosc¢ formalna, materialna

Galeria Sztuki Sredniowiecznej,

i wizualna oraz warstwa narracyjna lub przedstawiajqca

. . . Muzeum Narodowe w Warszawie, fot.
stanowiqg przedmiot naszego poznania.

B. Bajerski, dzieki uprzejmosci MNW
Tu ujawnia sie jedno z najciekawszych dokonan autorow ekspozycji — zestawianie
dziet na zasadzie opozycji. Dramatycznie skrecone w bolu ciato Chrystusa
z krucyfiksu z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu wyeksponowano na tle

ptaszczyznowego i eleganckiego Poliptyku Grudziqdzkiego, w ktérym dominuje ztoto
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i subtelne barwy oraz dekoracyjne ttoczone, rzezbione i malowane ornamenty.
Obok tego ogromnego poliptyku umieszczono malenki kwadryptyk z klasztoru
klarysek we Wroctawiu, ktory budowat intymnq, bezposredniq relacje

z uzytkownikiem. A naprzeciwko wieloelementowej, dynamicznej grupy
werystycznych figur naturalnej wielkosci z kaplicy Krappow przy kosciele sw.
Elzbiety we Wroctawiu, odgrywajqcych epizod z Drogi Krzyzoweyj, ktéra zachecata
do odbycia duchowej pielgrzymki do Ziemi Swietej - figura z wroctawskiego kosciota
bernardynow: Chrystus Frasobliwy w statycznej pozie wymuszajqcej skupienie

i kontemplacje koncepcji Wcielenia. Przyktady mozna by mnozyc. Nalezy jednak
zaznaczyc, ze ekspozycja nie jest oparta wytgcznie na prostych binarnych
opozycjach. Ciekawym zabiegiem jest rownoczesne zestawianie dziet o podobnych
tresciach, reprezentujgcych rézne techniki, co mozliwe jest dzieki odejsciu od
klasyfikacji technologicznych, tradycyjnie stosowanych w muzeach sztuki dawnej.
Wspomniany Chrystus Frasobliwy sqsiaduje z Ecce Homo - scenqg okazania
ttumowi umeczonego Chrystusa z malowanej kwatery ottarza z klasztoru
dominikanow we Wroctawiu. Droga Krzyzowa natomiast wystawiona jest na tle
odwrocia Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem, na rewersach skrzydet ktérego
ukazano Modlitwe w Ogrdjcu, Pojmanie, Ukrzyzowanie i Ztozenie do Grobu. W ten
sposob tréjwymiarowe figury funkcjonujqce w przestrzeni rzeczywistej i przez to
sensualnie blizsze widzom znajdujg dopetnienie w przedstawieniach malarskich
rozgrywajqcych sie na tle wyobrazonej Jerozolimy, a wiec w przestrzeni

pozahistorycznej — poza rzeczywistym czasem i miejscem.

Zniesienie podziatu ha malarstwo, rzezbe i rzemiosto
pozwala sledzi¢ wzajemne relacje pomiedzy
przedmiotami - nie tylko ikonograficzne i stylistyczne, lecz
takze funkcjonalne. Na ten wgtek szczegdlny nacisk

potozono w sali pierwszej, gdzie ekspozycja poniekgd

odtwarza przestrzen koscielng. Wyraznie

Galeria Sztuki Sredniowiecznej,

zaakcentowana jest podtuzna o pomieszczenia, ktorg
) ) ) Muzeum Narodowe w Warszawie, fot.
wyznaczajq ustawione w centrum przyktady rzezby

B. Bajerski, dzieki uprzejmosci MNW
architektonicznej, a dodatkowo akcentuje zawieszony
wysoko, jak na belce teczowej, krucyfiks z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu. O$
zamyka, niby retabulum ottarzowe w prezbiterium, Poliptyk Grudziqdzki. Po bokach
petnoplastyczne figury kultowe odtwarzajq rytm filarow oddzielajgcych nawe

gtownq od naw bocznych. Pod scianami zaprezentowano tablice wotywne
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i epitafia, relikwiarze i ottarzyki do prywatnej dewocji oraz figury umieszczane
zwykle w niszach lub kaplicach. Wrazenie przebywania we wnetrzu gotyckiej
swiqtyni poteguje teatralne oswietlenie i ciemne tto. Dzieki temu kolory zyskujq
intensywnos¢, a rzezby i reliefy - plastycznosc. Bogactwo faktur i réznorodnosc
materiatow, refleksy swiatta migoczqgce na ttoczonych ztotych ttach oddziatujg
przede wszystkim na zmysty, pobudzajqc cielesng wyobraznie. Dzieta nie
funkcjonujg w separacji, lecz tworzq naktadajgce sie na siebie widoki, podkreslajqc
nawzajem swe estetyczne walory, jak na przyktad doskonale zharmonizowane
kolorystycznie, pochodzqce ze Slgska figury $wietych kobiet zaprezentowane na tle
gigantycznej tablicy dydaktycznej Alegoria Chwaty Marii z kosciota bernardynow

we Wroctawiu.

Autorzy nowej odstony Galerii Sztuki Sredniowiecznej odeszli znacznie od formuty
zastosowanej przez kuratorow powojennych. Zgodnie z obowiqzujgcymi wéwczas
zasadami operowano rozporoszonym swiattem, a dzieta prezentowano na
neutralnym tle i zgodnie z klarownym uktadem podyktowanym podziatem na
techniki. Dlatego nowy sposéb prezentacji moze wywotac¢ dyskusje. Odrzucenie tej
propozycji bytoby jednak zabiegiem pochopnym, a jej krytyka wynika jedynie ze
schematow myslowych, do ktérych przyzwyczaity nas tradycyjne, oswieceniowe,
akademickie narracje. Ich wyrazem byta poprzednia ekspozycja utozsamiajgca
widzenie z rozumieniem, a poznanie z obiektywnosciq, racjonalnoscig

i porzgdkowaniem. Obecna proponuje w ich miejsce subiektywne doswiadczenie,
zmiennos¢ perspektyw i fragmentarycznos¢ widokow, blizsze relacjom tworzgcym
sie w realnych przestrzeniach, w tym w przestrzeniach koscielnych. Koncepcja ta
wyrasta z formutowanych we wspotczesnej humanistyce postulatéw porzucenia
pozycji wszechwiedzgcego obserwatora na rzecz odkrywania wzajemnych relagji
pomiedzy dzietem a jego bezposrednim odbiorcq. Wejscie w rzeczywisty zwigzek

z badanym przedmiotem ma zapobiec konstruowaniu teoretycznych symulakrow
i kanonow usuwajgcych na margines to, co nieuchwytne i niepoddajqce sie
autorytatywnemu scalaniu. Takze na terytorium badawczym historii sztuki
optyczne przedmioty wiedzy nalezy zamieni¢ na materialne przedmioty sztuki.

| tylko pozostanie z nimi w realnej bliskosci, tam gdzie znika dystans, ujawni ich
dziatanie. Dlatego tak cenna jest aranzacja, w ktérej mozliwe jest odczucie w petni,
ze te kilkusetletnie obiekty okupujg doktadnie te samq przestrzen, co nasze ciata. Za
najwieksze osiggniecie autorow nowej ekspozycji nalezy uznac¢ odrzucenie myslenia

w kategoriach powierzchni ekspozycyjnej i stworzenie petnej zakamarkow,
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nasyconej materiq przestrzeni, w ktérej zaciera sie granica pomiedzy eksponatami
a odbiorcami. Dzigki odstonigciu potnocnych okien Galerii elementem tej struktury
stat sie takze dziedziniec muzeum i otaczajqgce go mury, a takze widoczne w oddali
tetniqgce ruchem Aleje Jerozolimskie. Dzieta i widzowie, instytucja i miasto
wzajemnie na siebie oddziatujg i wspottworzg wpisang w terazniejszosc siec

powiqzan.

Przestrzenno-tworczg moc dziet wyeksponowano takze
w bardziej dostowny sposob. Oderwanie eksponatow od
$cian, ograniczenie gablot i postumentéw do
niezbednego minimum sprawia, ze wielocztonowe

retabula i ptaskie tablice wotywne, filigranowe figury

i masywne statuy budujq rytmy i przestrzenne

Galeria Sztuki Sredniowiecznej,

dominanty, zmienne trajektorie i petne napiecia punkty
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot.

styczne. W ten niespotykany dotychczas w polskich

B. Bajerski, dzieki uprzejmosci MNW
muzeach sposob zaakcentowano przestrzennosc
malarstwa i rzezby. Wytania sie tu zasadnicze, zasygnalizowane na poczgtku, pole
refleksji — fenomen sztuk plastycznych jako sztuk przestrzennych, ktére poza
wzrokiem angazujg rowniez inne zmysty, a ich percepcja jest Scisle osadzona

W cielesnosci.

Dlatego rownie wazna wydaje sie rewolucyjna decyzja o wyeksponowaniu
materialnoéci dziet poprzez udostepnienie widzom ich odwroci, nieopracowanych
rewersow i konstrukcji wspierajqgcych ich strukture. Ten zabieg przystuzyt sie
ukazaniu specyfiki sztuki sSredniowiecznej na tle dziet innych epok. W wiekach
$rednich celem tworcow byto sciste powigzanie przedstawienia i jego nosnika - tak
by realnie istniejgce medium nie znikato za tym, co wizualne. U swego zarania
bowiem sztuka chrzescijariska powigzana byta z kultem relikwii, grobow i miejsc
uswieconych obecnosciq Chrystusa lub swietych. Stanowita dopetnienie tych
materialnych sladow przesztosci i stawata sie jeszcze jednym sposobem
utwierdzania wiary we Wcielenie. Na przestrzeni wiekow przedstawienia figuralne
stopniowo zyskiwaty samodzielnosc, lecz ta ,cielesna” geneza nadal decydowata
o specyfice stosowanych rozwiqzan plastycznych i technologicznych. Wskazac tu
nalezy przede wszystkim rezygnacje z budowania iluzji gtebi w malarstwie,
akcentowanie podtoza obrazu poprzez wprowadzenie ztotego, ttoczonego tta czy

brak polichromii w rzezbie. Doskonatym tego przyktadem jest jedno
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z najciekawszych dziet w Galerii: relief Jakoba Beinharta Swietg tukasz malujqcy
Marie. Przedstawienie to przywotuje legendy o cudownej tunice Jezusa i portretach
Marii, ktorych autorstwo tradycja przypisuje sw. tukaszowi, a jednoczesnie
pozbawiona malarskiej dekoracji ptaskorzezba eksponuje kunszt wykonawcy,

technologie produkgji dzieta i materig, ktéra decyduje o jego istnieniu’”.

Podobnie postqgpili Antoni Ziemba i Zofia Herman oraz
zespot projektantow z pracowni WWAA - opowiedzieli
o funkcjonowaniu przedmiotow w sredniowiecznej
przestrzeni sakralnej, a jednoczesnie Swiadomie

i otwarcie powiqzali je ze wspotczesna przestrzeniq

i instytucje muzealnqg. Odrzucili tym samym pokuse

Galeria Sztuki Sredniowiecznej,

dostownej rekonstrukgji pierwotnego kontekstu oraz iluzje
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot.

obiektywnej unaukowionej narracji na rzecz ukazania B. Bajerski, dzieki uprzejmosci MNW
ponadczasowej sensualnosci zebranych dziet. Ekspozycje

te mozna odczytac jako komentarz do zmiany zachodzqcych na polu historii sztuki
Sredniowiecznej. Przedmiotem badania nie sq juz tylko zjawiska wizualne,

stylistyczne sploty, ikongraficzne kody i konserwatorskie artefakty, lecz przede

wszystkim pojedyncze przedmioty w ich fenomenalnym materialnym bycie.

Przypisy

1 Zob. Antoni Ziemba, Zofia Herman, Nowa Galeria Sztuki Sredniowiecznej Muzeum
Narodowego w Warszawie, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie. Nowa

Seria” 2014, nr 2 (38), s. 12-14.
2 Ibidem, s. 12.

3 Cyt. za: E. Nightlinger, The Female Imitatio Christi and Medieval Popular Religion:
The Case of St Wilgefortis, w: Representations of the Feminine in the Middle Ages,
red. B. Wheeler, Boydell and Brewer, Cambridge 1993, s. 305.

4 |bidem, s. 16-17.
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