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Krzysztof Pijarski

Figl

Kazdy, kto nalezy do sfery kulturowej, ktéra doskonatego stanu poszukuje
gdzie$ w przesztosci,

w konfrontacji z postaciq trickstera musi czuc sie zaiste nieswojo.

CG. Jung1

Przebierat sie za klauna dla nich

Z twarzq na biato i czerwono

| zachowujqc sie przyktadnie

W ciemnym pokoju na tézku catowat ich wszystkich
Zabitby dziesiec tysiecy

Jednym skinieniem dtoni

Szybko biegngc w dal, do zmartych

Pomogt im zdjgc z siebie wszystko

Przytozywszy chuste

Ciche dtonie, cichy pocatunek

W usta

Gdy zachowuje sie przyktadnie
Jestem doktadnie taki, jak on
Zajrzyj pod podtoge

Gdzie lezqg moje sekrety

Sufjan Stevens, John Wayne Gacy, Jr.2

Po Kafce wszyscy jestesmy tricksterami, usitujemy unikng¢ swego losu, jak tylko

mozemy.

Harold Bloom3

Postaci na fotografiach sq dziwaczne: ich twarze pokrywa makijaz, odpodobniajqcy

rysy i podkreslajqcy niektére cechy tak, ze stajq sie one niesamowite, wrecz
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niepokojgce. Znaczna czesc zdje¢ powstata z uzyciem
lampy btyskowej na ciemnym tle, co nadaje tym scenom
mroczng atmosfere i wywotuje w nas zte przeczucia.

Wiecej nawet, gdyz ciemnos$c¢ otaczajgca bohaterdw tych

obrazow wytwarza swoisty efekt ,czarnej skrzynki”:

wydaje sig, ze wytaniajq sie znikqd (z naszych

Alex i jego druhowie (Stanley Kubrick,

najmroczniejszych snow?), i atakujg chuligansko kazdego  Mechaniczna pomararicza, 1971)
odbiorce, jego lub jej poczucie porzqgdku i odpowiedniosci, jak w utworze The Gentle

Art of Making Enemies Faith No More:

Co tak patrzysz zdziwiony
Sto lat... skurwysynu
Zdmuchuj juz te Swieczke

Skopiemy cig, skopiemy!4

W istocie klauni zdajq sie naleze¢ do gangu - jak Alex i jego trzech druhow

z Mechanicznej pomarariczy Stanleya Kubricka (1971), noszqcych sie ktirowo,

w meloniku, biatych uniformach i ochraniaczach krocza; wiecznie gotowi na porcje
ultra-przemocy: ,Jak sie miewasz, ty obslizgty ggsiorze taniego, smierdzqcego oleju
spod frytek?” — tak Alex odnosi sie do przypadkowego adwersarza, ktorego
natychmiast prowokuje do bojki. ,Podejdz tu, a oberwiesz po klejnotach, jesli w ogdle
masz klejnoty, ty galaretowaty eunuchul!” — wykrzykuje. Przemoc klaunéw jest
jednoczesnie swawolna i powazna, zabawna i przerazajqca — widzimy, jak ich
niewinne usmieszki przemieniajq sie w ztosliwe grymasy. Ich dresy ujawniajq pewngq
aspiracje klasowq - by¢ robotnikami sztuki, chuliganami mimo mieszczanskiego
pochodzenia (o tym za chwile), i wbrew temu, ze wiekszos¢ z nas, Polakow, pochodzi
ze wsi. By dowiesc swego, niezle nam dosolg; by¢ moze nie taki bedzie ich zamiar,

ale i tak to zrobiq.

Tak mozemy rozumiec jedno z mozliwych znaczen tytutu
fotograficznego cyklu Kalickiej - Co sie stato, to sie nie
odstanie. Jak juz zacznie sig horror, nie ma powrotu. Tak

wiec patrzqc na wizerunki klaunéw Kalickiej, nie sposéb

nie pomyslec o tanczqcym klaunie Pennywise z To

Stephena Kinga (mysle tu przede wszystkim o miniserialu
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z 1990 roku, ktérego remake’u ma sie teraz podjq¢ Cary Fukunaga). Lecz tu role
ulegty odwrdéceniu i w miejscu pozerajgcego dzieci potwora pojawia sie banda
przebranych za klaunow mtodych brutali, pokazujgcych zeby; to paczka smiejgcych
sie Ronaldow McDonaldéw przemierzajqcych ulice miasta, straszqcych do zywego
tak dzieci, jak dorostych. Recz jasna, jest jeszcze Joker z Mrocznego rycerza
Christophera Nolana (2008) - przerazajqcy, siejqcy zniszczenie klaun, usitujgcy
doprowadzi¢ do catkowitego rozpadu wszelkich struktur spotecznych. Wtasnie
dlatego do najbardziej przerazajgcych obrazow cyklu Kalickiej nalezy zdjecie
pokazujgce owq btazenskqg paczke przechadzajqcq sie ulicg w swietle dnia, jakby
nigdy nic. | jeszcze jedno - rodzaj zdjecia klasowego, przedstawiajgcego wszystkich
protagonistow cyklu, wzorowo ustawionych w trzech rzedach, grzecznych

i uprzejmych; cata klasa Tajemniczych Mezczyzn (i Kobiet) z Zagubionej autostrady

Davida Lyncha (1997).

W tej przemocy, realnej czy tez zmyslonej, klauni Kalickiej tez sie dobrze bawiq:
tanczq i pozujq przed kamergq, zanoszqc sie smiechem, turlajqg sie po bogatych we
wzory dywanach mieszczanskich domow, trzaskajg samojebki; szczajg w miejscach
publicznych, prezentujq swoje realne i symboliczne fallusy i ruchajg zapamigtale, by
wreszcie, gdy nadejdzie kres psot, pas¢ w trawie z wyczerpania. Wszystko, co dzieje
sie na tych zdjeciach, ma w sobie ekscentrycznqg energie, ktora podwaza
obowiqzujqcy tad symboliczny i spoteczny, pozbawiajgc nas poczucia
bezpieczenstwa, jednoczesnie ustanawiajgc pewien rodzaj wspotbycia. Nie mamy
przeciez do czynienia z pojedynczym dewiantem, lecz z grupq, z modelowq matq

spotecznosciq. Czyjq i dla kogo powotanq?

A jednak, mimo owej energii, znajdziemy w tych obrazach takze gteboki smutek,
a nawet rozpacz, nie tylko w przypominajqgcym obrazy miast Weegee'ego zdjeciu
martwego klauna z dziurq w gtowie, porzuconego w katuzy krwi na asfalcie, lecz
przede wszystkim w portrecie, ktory przyttacza nas przemoznym poczuciem

ostatecznej beznadziei.

Jak to wszystko rozumiec? Fotografie Kalickiej pozostawiajqg nas z poczuciem
gwattu, naduzycia oraz braku pojegcia, jak sie w pierwszej chwili zachowac wobec
tych sytuacji i gestéw, sfotografowanych w tak amatorski, bezposredni sposéb - tak

jakby byty dokumentowane spontanicznie. Odbiorca na prézno poszukuje spojnosci

.Widok" 5 (2014) 3/8



Krzysztof Pijarski

w cyklu; nie znajdzie jej ani na poziomie stylu, ani tez

w warstwie swiata przedstawionego. Dla widowni obytej
ze sztukq pierwszy dodajgcy otuchy moment nastepuje
zapewne w chwili rozpoznania pewnych ech, na przyktad
stynnej fotografii Wolfganga Tillmannsa, zdobigcej
oktadke jego pierwszej ksigzki. A wiec to nie jest na serio,
to jest sztuka — mozemy nareszcie powiedziec

i odetchngc¢ z ulgaq.

W cyklu Kalickiej odnajdziemy tez, rzecz jasna, echa
praktyki Paula McCarthy‘ego, ktore rozpoznamy przede
wszystkim w figurze klauna, lecz takze w catym
bataganiarstwie i zamecie inscenizacyjnym,

W niezrecznosci i ruchaniu, w przewracaniu sie i smianiu,

i ptakaniu. Wskazane powinowactwo nie rozgrywa sie

Wolfgang Tillmans, Suzanne & Lutz,

white dress, army skirt, 1993 (zrédto)

jednak w petni na tym poziomie. Artystow tqczy przede wszystkim zainteresowanie

figurq trickstera. Jako nie do korca bog, a jednoczesnie nie w petni cztowiek,

posrednik miedzy krélestwem ludzi i bogow, trickster ciggle ptata figle i jednym,

i drugim, a w ostatecznym rozrachunku scigga na siebie kolejne kleski. Choc jest

w stanie zmieni¢ swoj wyglqd, a wiec stanowi jednos¢ ze swiatem - posrod jego

wielu wcielen spotkamy kojota, kruka, lisa i kota, lecz takze btazna (wszystkie

zwierzeta w cyklu Kalickiej sq reprezentacjami trickstera) - nigdy nie przestaje

wytwarzac dystansu migdzy sobq a rzeczywistosciq, jakq przezywamy. Jego rolg

jest zakwestionowanie wszelkich prawd i podwazenie wszelkich pewnosci. Tak wiec

na przyktad Ananse, zachodnioafrykanski trickster-pajgk, jak twierdzi Robert Pelton,

moze dowolnie zmieniac ksztatt czesci ciata swojego i innych, pod wptywem

kaprysu lub jedli zajdzie taka potrzeba. tamie zasady spoteczne, uwtaczajgc

gosciom lub tez sypiajqc ze szwagierkq, tesciowq bqdz synowq. Moze

lekcewazy¢ wymaog, by stowa i czyny znajdowaty sie w jako takiej harmonii,

tak jok zdarza mu sie przeoczyc¢ zasady biologii, ekonomii, lojalnosci

rodzinnej, nawet metafizycznej mozliwosci. Wykazuje brak szacunku wobec

Swietych istot i mocy, nie wytqczajgc wysokiego bostwa; jego figle

. . . . 5
reorganizujq ich granice .

Wedtug Carla Gustava Junga mit tricksterski jest reliktem prymitywnego etapu
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ewolucji spotecznej i petni role terapeutyczna:
Weczesniejszy niski poziom intelektualny i moralny
podsuwa wyzej rozwinietej jednostce przed oczy, by nie
zapomniata, jak wszystko wyglgdato W(:zorcj"6 - to rodzgj
moralnej przestrogi. Mozna tez ujqc rzecz inaczej,

twierdzqc ze ,likwidowanie napiec to spoteczna funkcja

Figle

7 . .
historii tricksterskich” . Taka konceptualizacja trickstera Na podstawie: Paul McCarthy, Painter,

wydaje sie jednak zbyt prosta, jako ze w ostatecznym 1995 (obejrzyj na YouTube)

rozrachunku rola trickstera na pewno nie jest prymitywna ani tez wytqcznie
destruktywna. Victor Turner twierdzit, ze nowe sposoby wspotbycia objawiajqg sie
w aktach zawieszenia porzqdku spotecznego zwiqzanych z rytuatami przejscia;
liminalny status trickstera pozwala na takie wtasnie zawieszenie. Innymi stowy,
Lliminalnos¢ mozna zapewne zrozumiec jako Nie dla wszystkich pozytywnych
zatozen strukturalnych, ale tez w pewnym sensie jako zrédto ich wszystkich, a nawet
wiecej, dziedzing czystej mozliwosci, gdzie mogq sie pojawi¢ nowatorskie
konfiguracje idei i relocji"8. Ta wiasciwosc zbliza do siebie figury trickstera, btazna
dworskiego oraz klauna. W tym kontekscie najbardziej istotne wydaje mi sie
rozpoznanie Mary Douglas - mianowicie, ze ostatecznie rolg trickstera jest
obnazenie konwencjonalnosci wszelkiego spotecznego tadu. Nie w tym sensie, ze
jest on zawsze narzucony i w zwigzku z tym powinnismy go obali¢, lecz ze nigdy nie

. . . . . ,9
jest absolutny i zawsze mozemy go zmienic .

Tak rozumiana figura trickstera przestaje byc kolejnym srodkiem kontroli spotecznej,
narzedziem rozbrajania niezgody, swoistqg praktykq apotropaiczng. Staje sie
realnym warunkiem mozliwosci zmiany. Dlatego w wielu kulturach trickster
odpowiada za organizacje swiata naturalnego. (Czego innego moze dotyczyc
fotografia z dwojgiem klaunéw na tle szafki podtrzymujqgcej czaszke, muszle,
rozgwiazdy i stare ryciny?). A jednak poza mitami stworzenia trickster pozostaje
bohaterem niezgrabnym, ,ktéry wiecznie wedruje i jest wiecznie gtodny, ktérym nie
powodujq zwykte pojecia dobra czy zta, ktory albo ptata ludziom figle, albo pada
ofiarqg ich forteli, a ponadto jest istotg w najwyzszym stopniu seksuolnq"lo. Ta
seksualnos¢ moze by¢ lekka i frywolna, lecz takze gwattowna i petna przemocy, cho¢
ostatecznie zawsze stuzy jednemu celowi: wprowadzeniu w pole widzialnosci tego,

co kultura uczynita przezroczystym; skupieniu uwagi na tym, co wyparte. Tym
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sposobem trickster bywa zrodtem wielkiej przyjemnosci, lecz takze sprawia, ze

bezradnie musimy stawic¢ czota sitom, ktére, jak sie zdawato, juz opanowalismy:

Zastuguje na nagrode,
Bo bytem najlepszym bzykaniem w Twoim zyciu
A jesli zacisne swojq dziure

. . . . P ’ . 1]'
Mozesz wiecej nie zobaczy¢ swiattal

Z jednej strony trickster jest stworcq swiata, z drugiej jest
catkowicie nieswiadomy siebie. Wszystko, co ma do
zaoferowania to interwencja w horyzont naszej
wyobrazni, to nieuchwytne przeksztatcenie rzeczy

codziennych. Odpryski tych wszystkich spraw znajdziemy

w catym cyklu Co sie stato, to sie nie odstanie. Juz

W pokoju Alexa (Stanley Kubrick,

pierwsze zdjecie pracy z klaunem wktadajgcym sobie do Mechaniczna Pomararicza, 1971)
ust kapelusz grzyba - zapowiadajgc zmianeg stanu swiadomosci — narzuca catosci
strukture rytuatu. A poniewaz ubior przynajmniej czesci bohateréw cyklu nosi slady
farb malarskich, mozna podejrzewad, ze Kalicka pomyslata cykl jako sprytng
alegorie artysty jako trickstera, jako kogos$, kto usituje wptynqc na rzeczywistose,
zmieni¢ jesli nie jg samaq, to przynajmniej nasze jej rozumienie (Klaus Theweleit
nazwat to ,roszczeniem przywodztwa sztuki"le). Lecz koniec koncow zawsze ponosi
dotkliwg porazke. | jesli zgodzimy sig, ze w czasach nowoczesnych sztuka przejeta
role religii, wizja artysty jako kaptana nie jest niczym innym, jak tylko fantazyjng
projekcjq, albo nawet - zastong dymng majgcq uchronic nas od prawdy. A prawda
jest taka, ze w tej strukturze artysta o wiele bardziej przypomina trickstera, ktorego
praktyki od czasu do czasu okazujq sie skuteczne, lecz przewaznie demaskujq go
jako szalbierza, konowata sprzedajgcego nam placebo czy wrecz najzwyklejszq

dekoracje.

W innej tagodnej sztuce przysparzania sobie wrogow,
malarz James Abbott McNeill Whistler usituje odeprzec
zjadliwg krytyke Johna Ruskina, ktory z catych sit dgzyt do

obnazenia malarstwa Whistlera jako sztuki

It's notasofa. It's an otteman!

kapitalistycznej; jako ptaskiego przedmiotu, czystego

towaru. Whistler cytuje zatem najsurowsze stowa z niestawnych Fors Clavignera
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swojego krytyka z 2 lipca 1877 roku jako prolog do swojego apelu:

Nie tylko dla wtasnego dobra Pana Whistlera, lecz takze gwoli ochrony
kupca, Sir Coutts Lindsay nie powinien byt przyjq¢ do galerii dziet, w ktérych
niewtasciwie uksztattowany koncept artysty tak bardzo zbliza sie do
Swiadomej mistyfikacji. Nie raz juz dotqgd bytem swiadkiem przyktadow
krakowskiej zuchwatosci; nigdy jednak nie spodziewatbym sie ustyszec, ze
jakis pyszatek zqda dwustu gwinei za cisniecie puszkqg farby w twarz

. . 18
publicznosci .

Czyz nie jestesmy w stanie rozpoznac sladow tego typu oskarzenia we wtasnych
reakcjach na prace Ireny Kalickiej? Artysta jako melancholijny btazen, usitujgcy
zmienic¢ swiat, choc nie jest traktowany powaznie, bywa wrecz wysmiewany

i odrzucany; angazujqcy sie w uczone debaty - jak sie okazuje wszystkie podszyte
uprzywilejowaniem - ktére sq listkiem figowym przygodnosci sztuki. (,Zadna kultura
nie moze sie rozwijac¢ bez spotecznej bazy, bez stabilnego zrédta dochodu - brzmi
stynna diagnoza Clementa Greenberga - W przypadku awangardy baze te
tworzyta elita klasy rzqdzqcej spoteczenstwa, od ktérego awangarda chciata sie
odciqc, chociaz pozostawata z nim powigzana pgpowing z+ot<:1"14). Ostateczny
koszmar artysty: uznanie, ze sztuka moze okazac sie nietrwata i nieznaczqgca, ze jest
jedynie sztuczkq, figlem ptatanym chlebodawcy. (Pomysimy o martwych tricksterach
u Kalickiej, pomyslmy o martwym klaunie.) Czyz nie jest to wystarczajgcy powdd do
wszechogarniajqcej rozpaczy i beznadziei? Na szczescie zawsze sie trafi okazja, by

sie rozerwac.

Projekt zostat sfinansowany ze Srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych
na podstawie decyzji numer DEC-2011/03/N/HS2/01800.
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