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Queer obrazy

Rozowa kominiarka, cho¢ wyglgda na zrobiong na
drutach, bije po oczach. Zacisniete zeby i ztowrogie
spojrzenie atakujg mocniej niz bron, ktorej ksztatt,
trzymany w przeswietlonej dtoni artysty, sie rozmywa. Kto
jest ofiarq tej napasci? Oczywiscie patrzqcy -

w pierwszym odruchu gotowy uchyli¢ gtowe. Oczywiscie
sam napastnik - w drugiej rece trzyma zapewne aparat

i naciska spust migawki. Strzela do patrzqcego i strzela sobie zdjecie. Strzela do

siebie. Artysta znajduje sie tutaj po obu stronach aparatu (i spluwy).

Autoportret z oktadki pigtego numeru Widoku pochodzi z cyklu Karola
Radziszewskiego Fag Fighters — mock-dokumentacji dziatan gejowskiej bojowki
gwatcqcej heteroseksualnych mezczyzn porywanych z ulic Europy Wschodniej.
Bojowka przywtaszcza sobie przemoc zwykle skierowanq na grupe mniejszosciowq

i inscenizuje fantazje o mniejszosciowej zemscie. Radziszewski neguje pewne
elementy stereotypowego wyobrazenia homoseksualisty, podkreslajqc inne: z jednej
strony stabi, zniewiesciali geje stajq sie gangiem umigsnionych, agresywnych
przestepcow; z drugiej — stereotypowe gejowskie zafiksowanie na seksie zostaje
potwierdzone i przerysowane, wzmachiajgc heteroseksualng obawe mezczyzn
przed pozqdliwym spojrzeniem ukrywajqcych sie wokét homoseksualistéw (chocby

w pitkarskiej szatni).

Autoportret jako Fag Fighter otwiera jednak ten numer Widoku nie tylko dlatego, ze
przedstawia sytuacje queerowania heteronormatywnych tozsamosci, lecz przede
wszystkim dlatego, ze jest przedstawieniem queerowym - a przynajmniej
odpowiada naszej intuicji rozumienia takich przedstawien. Queer obraz,

W przeciwienstwie do obrazu queer, wykracza poza przypisywangq tworcy
identyfikacje (kategorie ,artysty queerowego”) czy zadanie reprezentacji mniejszosci
seksualnych. Pojawia sie w polu spotecznym, w ktérym walka o tozsamosci toczy sie
rowniez na obrazy, a reprodukcja postaw spotecznych dokonuje sie za
posrednictwem reprodukcji reprezentacji. To obraz autorefleksyjny, proponujqcy
metakomentarz do samego siebie oraz do spotecznego funkcjonowania obrazéw,
do ich relacji z innymi (dominujgcymi, wiekszosciowymi) obrazami, do sposobdw ich

cyrkulacji, do ich formy, jakosci, pozycji i materialnosci.
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Fag Fighters mozna uznac za queer obraz, poniewaz, po pierwsze, negocjuje on

z obrazami stereotypowymi - nie demaskuje ich po prostu jako fatszu, ani nie
probuje poprawic, by staty sie realistyczne lub prawdopodobne, lecz ktusowniczo
wykorzystuje je do wizualnej spekulacji. Po drugie, Radziszewski zwraca sie ku
obrazom stabej jakosci, obrazom podejrzanym: wystawia w galerii dokumentacje
dziatan fikcyjnej bojowki wykonang amatorskimi aparatami, telefonami
komorkowymi i polaroidem. Zdjecia sq niewyrazne, nieostre, poruszone; kadry zle
skomponowane, przypadkowe, niepetne. Nie chodzi o to, by paradokumentalny
charakter obrazéw przekonywat o ich prawdziwosci, lecz by odpowiadat statusowi
przedstawianych podmiotow i opowiesci o gejowskiej bojowce, by oddawat forme
mniejszosciowej fantazji. Po trzecie, queer obrazy proponujg howe sposoby
funkcjonowania w polu spotecznej widzialnosci - sugerujq wyjscie z pozornie
oczywistej opozycji widzialnos¢/niewidzialnosé. Rozowe kominiarki Radziszewskiego
bezczelnie rzucajq sie w oczy - pedaty sie nie ukrywajq, choc¢ ich twarze pozostajq
niewidoczne. Jednoczesnie uszyte przez babcig artysty kominiarki- sq znakiem
zawigzania wspolnoty wtajemniczonych. Babcina samordbka odpowiada

samorobce artystyczne).

Queer obraz postuguje sie maskq, zaréwno wydziergang na drutach, jak i tg, ktéra
pozornie rodzi sie w naturze - jak kamuflaz ochronny. José Esteban Munoz, zmarty
w grudniu 2013 roku aktywista LGBTQ, a przede wszystkim inspirujqcy teoretyk,

w ksiqzce Queering Utopia (jej fragment przedrukowujemy, ale jest tez
przywotywana w kilku artykutach) wzywa do stworzenia utopii spotecznej,
zainicjowanej w utopii estetycznej. Pod warunkiem, ze i obraz, i krytyka spoteczna
wykroczq poza samo odstonigcie gtebokich struktur spotecznych ku zabawie z nimi
i ich zanegowaniu, ze bezinteresownie ujawniq wartosc kryjqcq sie w btedzie,
porazce i stracie, tak nieakceptowanych w patriarchalnym spoteczenstwie péznego
kapitalizmu. Zerwijmy z zasadq wydajnosci, wota Munoz, tworczo wykorzystujqc
koncept Herberta Marcusego, by wroci¢ do zasady przyjemnosci; niech prowadzq

nas pozornie przegrani i ukarani — Narcyz i Orfeusz.

Ornament i kamuflaz to dwie odmienne estetyki, o ktérych pisze autor Queering
Utopia. Magda Szczesniak mocno umieszcza je w polu politycznej widzialnosci,
wskazujqc tez, ze nie wystarczy sama walka o obecnosc reprezentaciji, ze konieczne
jest podwazanie samej ekonomii widzialnosci i reprezentacji. Queer estetyka

podgryza obowiqzujgce normy kulturowe i ich oparcie na rzekomej ,naturalnosci”.
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Queer pozostaje w ciggtym ruchu. Odzegnuje sie od niego Maurycy Gomulicki: nie
chce byc kojarzony z politycznym aktywizmmem zadnego rodzaju, ale przeciez
jednoczesnie on réwniez przekracza heteronorme - w miejsce reprodukg;ji
wprowadza przyjemnosc, proponuje hadmiar, ekstaze widocznosci i koloru. Z drugiej
strony jak najbardziej queerowa teoretyczka Eve Kosofsky Sedgwick wzywa do

odrobiny rozsgdku wobec paranoi - reparacja jest mozliwa.

Zgodnie z interpretacjq rézowej oktadki numeru, proponowanym w artykutach
narzedziom taktycznego balansowania na granicy widzialnosci/niewidzialnosci,
nadwidzialnosci i znikania towarzyszy namyst nad samymi obrazami - i nad
jezykiem (polskim) do moéwienia o nich: nad poetykg wynaturzenia (w artykule
Katarzyny Czeczot) i poetykq nie-do-jakosci (Justyna Jaworska). Pojawia sie
rowniez mozliwos¢ schowania sie za obrazami, wykorzystania ich joko alibi (Hito
Steyerl o obrazach $mieciowych) - nie po to jednak, by z widzialnosci na zawsze
zrezygnowac, ale by nie dac sie skonwertowac w usmiechniety obraz HD, by
utozsamic¢ sie raczej z plikiem JPEG (Lukasz Zaremba o stabosci w teorii obrazu),
z GIF-em (Iwona Kurz), z obrazem-pomytkg (Angela Bennett Segler

o pdéznosredniowiecznej ilustracji opowiesci o cudzie maryjnym) lub obrazem
glamour (Marcin Bogucki o Eurowizji). Wazne sq formalne wtasnosci obrazu, jego
.kondycja”, status, rozdzielczos¢, pozycja posrod innych obrazow, ktore pozwalajg na
sformutowanie nowego jezyka i narzedzi wizualnego oporu, nieoczywistosci,
wywrotowosci — nie-rzeczywistosci. Pozwalajq na utopijng propozycje, by za
pomocg smieciowych obrazow walczy¢ o swiat bez Smieciowych umow

i papierowych zwigzkow.

Zespot redakcyjny

Numer powstat w wyniku prac w projekcie ,Kultura wizualna w Polsce: jezyki,
pojecia, metaobrazy” finansowanym ze $srodkéw Narodowego Centrum Nauki
(DEC-2012/05/B/HS2/03985).

Dofinansowano ze srodkéw Rektora Uniwersytetu Warszawskiego i Dziekana
Wydziatu Polonistyki UW oraz Centrum Humanistyki Cyfrowej Instytutu Badan

Literackich Polskiej Akademii Nauk http://chc.ibl.waw.pl/pl/.
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