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stowa kluczowe:
Karbon, Ludwik Holesz, kolorowy wegiel, mural
streszczenie:

Autorka poddaje analizie kolorystyke sztuki wizualnej zwigzanej z Gornym
Slgskiem, wychodzqc z zatozenia, ze nowe spojrzenie na region weglowy,
czerpiqce z posthumanistyki, wymaga przewartosciowania dotychczasowego
rozumienia kolorystyki stosowanej przez artystow i fotografikdw w ich
pracach. Rozpatrujqc zideologizowany podziat na czarny, biaty i zielony Slgsk,
autorka przyglgda sie jego przedwojennym i powojennym fotografiom, a
nastepnie malarstwu karbonskiemu Ludwika Holesza i poprzemystowym
muralom Mony Tusz. Kontekstem szkicu sq doswiadczenia wtasne autorki,
urodzonej na Gérnym Slgsku pod koniec XX wieku, a takze doswiadczenia

street art w australijskich regionach gorniczych.

Marta Tomczok - Marta Tomczok — humanistka srodowiskowa, autorka
publikacji na temat humanistyki weglowej, kierowniczka projektu Opus Lap
(NCN) poswigconego mapowaniu ostatniego zagtebia weglowego w Europie.

Pracuje na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach.
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Od czarnego élqska do zielonego wegla

Milczenie wegla

W czasie wojny méj pradziadek gérnik w obawie przed
wywozkqg na roboty do Niemiec ukrywat sie w kopalni wegla
kamiennego. Dziadek, ktéry byt wtedy chtopcem, wspominat
dziecinstwo jako czas niekonczqgcej sie biedy i osamotnienia.
Majqc kilka lat, nosit na plecach ciezkie worki z mgkq. Pomagat
w ten sposéb matce samotnie wychowujgcej tréjke dzieci.
Zachowaty sie jego powojenne zdjecia z przedsiebiorstwa
budowy szybéw w Bytomiu i wciqz zywe w rodzinie wspomnienia.
Moja mama, ktéra przechowata zdjecia, z weglem miata kontakt
posredni. Jak wiekszos¢ kobiet na Gérnym Slgsku diugo
uczestniczyta w rytuale palenia w tak zwanym centralnym, czyli
zamontowanym w piwnicy piecu, dzieki ktéremu dom trzymat
ciepto. W czasach, gdy brakowato wegla lub byt drogi, do pieca
wrzucato sie ciezki, pylgcy mut weglowy. Takim mutem palita
siostra mojego taty, nadszarpnat jej zdrowie. Gdyby zgromadzié¢
historie palenia w piecu przez kobiety, powstataby diuga
opowies¢ petna fizycznego cierpienia. O dziwo nie bytaby to
wcale historia wydobycia, walki o utrzymanie kopalnh czy troski
o godnos¢ robotnikéw.

Gdy zimg 2018 roku, bedqgc w cigzy, zachorowatam
na zapalenie ptuc, w Katowicach trwat akurat szczyt klimatyczny.
Nigdy wczesniej nie miatam zapalenia ptuc, cho¢ jako dziecko
chorowatam na astme i wyjechatam nawet na jaki$ czas do Rabki
do sanatorium. Tamtej zimy w Katowicach historie z weglem
moich bliskich i wielu innych $lgskich rodzin niekoniecznie
bezposrednio zwigzanych z gérnictwem, wrécity do mnie ze
zdwojonq sitq. Uswiadomitam sobie, ze to, co w weglu
najwazniejsze i najtrudniejsze, czyli jego wieloznaczna
materialnos¢, wymkneto sie ze spotecznych dyskusiji, przez co jako

mieszkancy zagtebia weglowego nie mielismy szans przyjrzec sie
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naszym relacjom z weglem. Chociazby temu, ze byty one rézne

i czesci z nich nie zdeterminowato goérnictwo, choc z catq
pewnosciq gdyby nie ono, tych zwiqzkéw w ogéle by nie byto.
Rozchorowatam sie z powodu wirusa, ale nieobojetne byto takze
powietrze, ciezkie od pytu, osiadajgce na dachach, tynkach,
elewacjach, parapetach i w ptucach.

To byt przelomowy moment, bo zrozumiatam woéwczas,
ze oczyszczenie regionu, ktérego mieszkancy od dwustu lat
wdychali pyt weglowy, wymaga nawiqzania zupetnie innej relacji
z weglem niz ta przemystowa - innej, ale aktywnej. Nie
powinnismy sie catkowicie wycofaé z wegla. Pochtoneta mnie
woéweczas lektura wierszy Bolestawa Lubosza z tomu Milczenie
wegla z 1962 roku, wydanych w czasie, gdy nikt nie myslat
o weglu w nieantropocentryczny sposéb. A Lubosz nie tylko pisat
o nim nieantropocentrycznie, lecz takze szukat go w poktadach
czasu gtebokiego, skamielinach, ruchu i dzwiekach. Mozliwos¢
immersyjnego wejscia do podziemi dawata mi takze sztuka
Ludwika Holesza, malarza amatora pracujgcego w KWK
Moszczenica, kopalni potozonej ha potudnie od Katowic. Na jego
obrazach w ogdle nie byto czarnego wegla, a artysta nadat serii
i poszczegolnym ptétnom tytut Kiedy wegiel byt zielony. Przejscie
od mineratu, ktéry w tym samym czasie w poezji milczy, ale patrzy
i nieomal sie rusza na obrazie, uswiadomito mi, ze czynnikiem
zmiany w postrzeganiu wegla powinno by¢ zerwanie
z dotychczasowymi ograniczeniami w jego kulturowym
przedstawianiu, powstatymi z milczenia, martwoty, meskosci,
pracy, a nawet tesknot awangardy - bo to z tym idiomem
prébowata sie porozumieé poezja Lubosza.

Wegiel powinien stac sie - prowokacyjnie - inhalatorem nowej
generacji, potrzebna jest wiec nowa technologia inhalowania sie
weglem, ale bez wdychania powietrza, w ktérym sie go pali. Takg
nowq technologie, co bede starata sie pokazac dalej, zapewnia

dzi$ sztuka angazujqca spotecznosci lokalne, sztuka, w ktérej
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gtosy czerni nie sq oficjalne, ale pozostajqg zaplgtane w intymne
opowiesci niemajqce nic wspoélnego z przemystem. Tego w 2018
roku podczas szczytu klimatycznego zabrakto — nie byto sztuki,
ktéra przekazywataby lokalne historie zwiqzane z weglem,

nieograniczone do jego wydobycia.
Czarny Slgsk

Jednym z okreslen najczesciej stosowanych wobec wegla
kamiennego jest epitet ,czarny”, ktéry nazywa nie jego gatunek,
lecz barwe. W jezyku polskim czarny wegiel to wegiel kamienny -
w przeciwienstwie do wegla brunatnego, czyli lignitu. Jest przede
wszystkim metaforq, mimo ze jej dostownosc zdaje sie przeczyé
trafnosci takiego okreslenia. Czarny jest intensywny,
ekstensywny, odpowiednio uweglony i wartosciowy, kaloryczny
i zdatny do obrébki chemicznej. Jest takze przyttaczajqcy,
przesadnie obecny, uroczysty, reprezentacyjny. Wszechobecnos¢
czerni w niepodlegtej Polsce, w granicach ktérej znalazt sie Gérny
Slagsk, staje sie symbolem jej wewnetrzne;j sity, dlatego o Gérnym
Slgsku pisze sie w latach 30. XX wieku jako o Czarnym Kraju lub
Czarnym Slgsku, podkreslajqc jego ekspansywnosc
i metropolitarnosé. Czarny Slgsk, czerpiqcy site z czarnego wegla,
staje sie wdziecznym materiatem dla propagandy i w 1933 roku
dzigki monografii Gustawa Morcinka awansuje do rangi
najwazniejszej krainy geograficznej kraju. Krainy czarnym ztotem
ptynqcej. Taki Slgsk w 1934 roku szkicuje Rafat Malczewski, ktéry
malowane pézniej w Zakopanem prace poswiecone hatdom,
hutom i przeoranej ziemi zamyka w cyklu ,Czarny Slgsk”. Krytycy
nazywajq te serie pierwszym polskim przejawem
zainteresowania sztuki krajobrazem przemys’rowyml. ale, co
ciekawe, nie jest to wcale krajobraz czarny ani czarno-biaty.

W swoich pracach Malczewski dokonuje dekonstrukcji czerni
i rozbija jg na dziesigtki innych koloréw: zapadliska sq brgzowe,
ziemia ugrowa, kopalniane glinignki granatowe, kominy

herbaciane, a niebo cynobrowe . Rozbicie czerni jest gestem
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charakterystycznym takze dla powojennego pejzazu
przemystowego, szczegolnie w malarstwie olejnym czy akwareli.
Ale juz na fotografiach Jana Buthaka czy Antoniego Wieczorka,
pokazujgcych wnetrza fabryk i architekture przemystowq, czernh
bywa przetamywana wytqcznie bielq; jest to czern industrialnego
dostojenstwa, i to bez cztowieka, bo ani u Wieczorka, ani

u Buthaka nie ma zycia, a szczegélnie ludzi. Jak pisze Marek
Meschnik, ,podjety przez Buthaka projekt koncentrowat sie

na wykreowaniu afirmatywnego wizerunku polskiego Slgska.
Stuzyt propagandowemu konstruowaniu jego identyfikacji

i rownoczesnie wpisywat sie w budowanie polityki
tozsamosciowej lli Rzeczypospolitej"s.

To jednak nie czern, ale kolor stat sie po wojnie instrumentem
propagandy. ,Zachwyci nas wéwczas takze urzekajqcy kolor
wszystkiego, co sie tu przez wieki gromadzito, co istnieje i co
z kazdym dniem rodzi sie na nowo”4. Taki ludowo-turystyczny
Slgsk w barwach wiejskich chust i korali staje sie Sigskiem celowo
rozbitym, juz nie czarnym i nie zielonym, ale jak towicka
wycinanka - kolorowym. Karuzela barw zatrzymuje sie przed
1989 rokiem, gdy tyska grupa Kron przemierza slgskie hatdy
$ladami Rafata Malczewskiego. Na zdjeciach Michata Caty,
robionych wsréd krajobrazu wsi i miasteczek, czern przestaje by¢é
propagandowa i staje sie krytyczna, wrecz krzyczqgca; tworzy
miazdzgcy kontrast wobec pojedynczych, ledwo widocznych ludzi,
ktérych pochtania. To czern fabryk, kominéw elektrowni i hatd.
Zdjecia starajq sie jg tylko uwydatnié i pokazad, ze wiasciwie nikt
juz nad niq nie panuje, nikt sobie z niq nie radzi. | tak z barwy
propagandowej czern staje sie niemal symbolem przyttoczenia
przemystowq rzeczywistosciq, poniewaz na zdjeciach z czaséw
postkomunistycznych wszystko jest czarne: pokopalniane wody,
kikuty drzew wetkniete miedzy kepy czarnej trawy, ludzie
i budynki. Skoro wszystko wkoto staje sie przygnebiajqce i czarne,

i tak zawiesiste od smutku, ze az catkowicie pozbawione energii,
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jedynie pod ziemiq nie moze krélowac czern, tylko tam moze sie
znajdowac¢ energia. Z takiego zatozenia wychodzq alchemicy
koloru z grupy artystycznej Oneiron, formutujgc manifest sztuki
inspirowanej ztozami mineratéw (wegla, ale tez cynku, otowiu

i srebra - wszystkiego, co wydobywano ze $lgskich podziemi)
znajdujgcymi sie w bezposrednim sqgsiedztwie cztowieka i jego
myélenios. Bodaj dopiero Oneiron na czele z Henrykiem Wankiem
i jego obrazami intensywnej zieleni mistycznych gér, do ztudzenia
przypominajqcych hatdy, staje sie pierwszq grupq tak otwarcie
przetamujqcq czern slgskiego krajobrazu. | tak mocno inspirujgcq

kolejnych artystow.

W kolorze banksji

Pierwsza waqtki alchemiczne w procesie modelowania czerni
jako koloru regionéw weglowych zauwaza Kathryn Yusoff i to jej
nieufnos¢ wobec wszystkiego, co zwarcie czarne, a takze cheg, by
te zwartos¢ rozbijaé, powoduje, ze refleksja poswigecona sztuce

wegla w kolorze w ogdle staje sie mozliwa:

Myslenie o czerni w kategoriach relacji materialnosci, sadzy,
czarnego ztota i czarnego metalu oraz tego, jak sq one
skonfigurowane w dyskursach geologii i leksykonach materii,
odkrywa transakcje pomiedzy geologiq a niehumanizmem jako
sposobem zaréwno produkgcji (lub wydobywania), jak

i podporzgdkowania (lub gwattownego zycia geologicznego).
W jaki sposéb czern i terminologia geologiczna tqczq sie ze
sobq jako substancje réwnowazne? Jak mozliwa jest alchemia
niewolnictwa i geologii? Jak geologia jako dyscyplina i proces
wydobycia spotykajq sie w tyglu niewolnictwa i kolonializmu?
W jaki sposéb geologia (jako strategia kolonialna

i neokolonialna) umozliwia ekstrakcje terytorisqlnq (poprzez

badania, klasyfikacje, kodyfikacje i aneksje)?

Diasporyczna czern jako kolor przemystu i ekologii pojawia sie
7

w muralach grupy Collie Mural Trail . Potozony w zachodniej
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Australii gérniczy region Collie do niedawna uchodzit za jedno
z najbardziej zanieczyszczonych miejsc na kontynencie i kojarzony
byt prawie wytqcznie z kolonizacjqg przez przemyst. Odebranie
Aborygenom ziemi i ekstrakcja spowodowaty nieodwracalne
zmiany w krajobrazie, miedzy innymi regulacje rzeki, z ktérqg
zwigzanych byly wiele pokoleh mieszkancéw, oraz wybudowanie
na niej jednej z najwiekszych na sSwiecie tam. Murale wykonane
przez cztonkéw grupy staty sie okazjq do zaprezentowania
lokalnych doswiadczeh zwiqgzanych z weglem, ale niekoniecznie
z przemystem - przyktadem mogq byc¢ australijskie banksje, ktére
czesciowo zniknety z krajobrazu, czy tama Wellington.
Podejmujgc prace ze spotecznosciq i jej wspomnieniami, artysci
przejeli sie czarng ekologiq i wyrazali troske o to, by potqczyc
istniejqce juz przywiqzanie ludzi do wegla z tym, co jego
wydobycie zrujnowato, czyli na przyktad z ich zwigzkami
z rolnictwem czy z ziemiq. Banksje od wegla rézni nie tylko to,
ze jest kolorowq, zywq rosling, lecz takze jej reakcja na kontakt
z ogniem. Banksja jest pirofilem - jej nasiona uwalniajq sie
dopiero w ptomieniach, proces spalania ma wiec charakter
wegetacyjny, inaczej niz w przypadku wegla. Powigzania tych
szczegoblnych koniecznosci przedstawidajg miedzy innymi prace
Basil Hurt i Marka Danna (Kulguty. Meeting Place, 2010) czy
Audrey Fernandes-Satar i Arifa Satara (Ground, 2020), dla
ktérych tak samo wazne jest przywiqzanie australijskich
spotecznosci do przyrody ozywionej (oprécz banksji mozna
zobaczy¢ réwniez orchidee), jak i nieozywionej. Kolor w tych
pracach odgrywa role animatora czarno-biatej, przemystowej
fotografii, ktéra dzieki recyclingowi staje sie podstawq wizji
nowego swiata, niepozbawionego nostalgii.

W sladach transsubstancjalnosci wegla doskonale widac
waqtpliwosci, jakie pod adresem ciemnej materii zgtasza Yusoff -
w pracy Geologic Life badaczka dystansuje sie wobec

esencjalizacji koloru i jego uniezalezniania. Interesujq jq cielesne
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uwiktania barw, a nade wszystko uklasowienie i urasowienie ciat,
ktére podobnie jak wegiel kolonizuje przemyst, wyciszajqgc ich
podmiotowos¢. Australijskie murale powstawaty z intencjg
zmiany wizerunku miasta Collie, oczyszczenia go z weglowego
pytu i przywrécenia mu historii, w ktérej oprécz przemystu
pojawiajq sie silne wiezi lokalne - szczegdlnie historii
Aborygenoéw. Dlatego wiekszos¢ prac, chociazby Reflections
Guida van Heltena, opiera sie na zdjeciach wspdlnoty (na
przyktad bawigcych sie nad rzekq dzieci) i nie zawiera obrazéw

wykraczajqcych poza granice jej pamieci.
Ziemia pamieta wiecej niz zapomina

Zupetnie inaczej rozumie prace kolorem w weglowej przestrzeni
Mona Tusz, streetartowa artystka zwigzana z Katowicami. Od
2007 roku8jej obrazy regularnie pojawiajq sie na murach blokéw
i kamienic Gérnego Slgska oraz Zagtebia Dgbrowskiego i stuzg
przede wszystkim ozywianiu i udziwnianiu przestrzeni
wyjatowionej przez przemyst. Artystka wybiera na miejsca pracy
albo miejskie centra, jak centrum Katowic, albo dzielnice
zniszczone, starzejqce sig, zapuszczone. Swe prace umieszcza
w zautkach miedzy kamienicami, na gzymsach i w podcieniach, nie
upraszczajqc ich znaczenia ani nie pozbawiajgc ich
skomplikowanej symboliki, co odréznia jej murale od tych z grupy
Collie. Cechq charakterystyczng murali Mony Tusz jest kontrast
miedzy panujgcym wokoét zniszczeniem i mikrokosmosem sztuki.
Slgska ezoteryka, czerpigca z energii podziemi, jest czesto
najwazniejszym kontekstem, pozwala artystce tworzy¢ enklawy
spokoju, ktére — nawiqzujqc do myslenia Yusoff - nagtasniajqg
problemy lokalnych spotecznosci, posrednio zwigzane ze skutkami
przemystu weglowego, ale wychylone w strone nieludzkiego
doswiadczania swiata i na tyle odrealnione, ze trudno w nich
rozpoznac czyjes zdjecie, twarz, a nawet idee.

Artystka pracuje ze wspomnieniami mieszkancéw, pozostaje

z nimi w symbiozie; jej prace czesto poprzedzajg warsztaty
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i rozmowy; sq to zwykle inkluzywne, nieanalizowane publicznie
spotkania poszerzajgce wspdlnote o istnienia nieludzkie, mocno
wrosniete w lokalny koloryt ziemi.
Wiasnie lokalny, a wiec
niekoniecznie czarny jak wegiel, ale

szary jak sadza czy pyt weglowy,

sinawy jak skéra astmatyka,

rézowawy jak noworodek czy

Il. 1. Katowice, ul. qukowc, fot. Mortd
Tomczok.

fioletowy jak ciato topielca.
Nieludzkos$¢ postaci z murali nie od
razu uderza widza. Utopek z Muzeum Hutnictwa w Chorzowie jest
po prostu dziarskim, zawadiackim chtopcem w kaszkiecie.
Sinawos¢ jego skoéry nie jest widoczna na pierwszy rzut oka.
W ptywaczce z mostu w Janowie interesujq nas jej dtugie,
rozwichrzone rézowe wtosy i malenki tatuaz przedstawiajgcy
macice, a dopiero potem to, ze jest ona szara, a nie rumiana. Czy
sq to inkarnacje slgskiego ducha, albo moze raczej zapomnianej
ziemi, ktéra dtuzej pamieta, niz zapomina? W tych poszarzatych
postaciach, ktére otacza feeria barw, cho¢ one same sq czesto
ciemne, jakby przykurzone, mozna réwnie dobrze dostrzec
melancholie czarnego Slgska lat 70. i 80., kiedy brud byt jedyng
zywq materiq tamtego swiata, nieusuwalngq i klejgcq sie do ciat
tak bardzo, ze nie dato sie go zmy¢ zwyktym mydtem i wodgq.
Oglagdanie prac Mony Tusz mozna zaczq¢ od industrialnych
wlepek - niepozornych sciennych scenek przypominajgcych
wycinanki. Jedna z nich, przedstawiajgca stornice usmiechajgce sie
do hatd, to w istocie kosmiczne ciato. Storce przypomina

zarumienionq buteczke, a czarne hatdy - wyrosniete piersi.
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Ta kosmiczna cielesna bliskos¢
istnieje na wlepce w niezwyktym
kobiecym zachwycie - i nie jest
wazne, ze jest to kobieca mitosé;

a wtasciwie jest, ale ani wqtek
emancypacyjny, ani seksualnosé
ciat nie zaktécajq ekologicznego
znaczenia obrazka. Hatdy sq
czarne, stonnce - prazqce, lecz mimo
wszystko najwazniejsze wydaje sie

wysychanie ziemi.

Dwaj ptywacy w czarnych Il. 2. Katowice, ul. Gérnicza, fot. Marta
goglach to motyw muralu na ulicy fomeer
Goérniczej w Katowicach - w zautku
na tytach Uniwersytetu Slqskiego, niedaleko Rawy.
Niezrewitalizowany i nieuporzqgdkowany teren, budzqgcy
w lokalnej spotecznosci wiele sprzecznych odczué, dla artystki
staje sie markerem niepokoju, dlatego historia, ktérg Mona Tusz
stara sie tu opowiedzie¢, urywa sie gdzies miedzy czerniq tta
i okularéw; pozostaje niedokonhczona, jak to zresztq czesto bywa
w jej pracach, zaréwno tych wigkszych, jak i matych.

Biata Geologia, o ktérej pisze
Yusoff, nazywajgc w ten sposéb
kolonizacje ziemi przez Bic’rychg,
na muralach Mony Tusz spotyka sie
Z szarymi, na wpot zywymi ciatami

wyzwolonymi z wiezéw cierpienia

czy pracy. Jedyny ruch, jaki

wykonuja, to plywanie bad: T
zatrzymywanie sie na chwile

i patrzenie. Spokojna kinetyka przeciwstawia sie
ekstraktywizmowi z jego bezwzglednym rytmem; te kontrasty
dobrze widaé¢ na muralu w Siemianowicach Slgskich, znajdujgcym

sie na terenie zamknietej kopalni Michat. Przypominajgce
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goérnikéw ptywaczki zanurzajq sie i wynurzajq z podziemnego
kanatu, co jakis czas wyciqgajqc z niego nie wegiel, ale
bluszczowate rosliny utozone z lusterek. , Archiwum kolonialne, to,
co nieskamieniate, jego aluwium, zawsze prowadzi dialog
z witasnym wymazaniem, budujgc niehistorie bez konca, ktére
cofajq sie dalej w czc:sie"10
Ruchy ciat na muralach Mony Tusz czesto nie majqg okreslonego
celu - jak w pracy poswieconej robieniu na drutach, nazywanemu
w gwarze heklowaniem, gdzie grupa kobiet, pokazanych od
tutowia w gére, dzierga wspdlng tkanine.
Jednoczy je praca, ktorej
efektéw nie pokazano, ale tez
zwiqzek z podziemiem. Zlewajqgce
sie niebiesko-biato-czerwone
pasma przypominajqg nie tylko

materiat, lecz takze poktady wegla,

a tkaczki wytaniajq sie z podziemi

11.4. Chorzdéw, ul. Wolnosci 75, fot. Marta
Tomczok.

jak z wody. Ptynnosé¢ ich dziatania,
potqczona z ,tkaning” muralu,
niegotowaq, niejednoznaczngq, a jednak bliskq ludziom i ich pracy
zabezpieczajqgcej ciepto ciata (dawniej heklowato sie chusty,
kotnierzyki, obrusy, swetry), sprawia, ze w muralu mozna sie
dopatrzy¢ nie tylko zakwestionowania Biatej Geologii, lecz takze
odciecia bios od geos. Charakterystyczna dla Biatej Geologii cesja
w ogodle tu jakby nie istniata. Postacie wynurzajq sie spod ziemi i z
powrotem wracajq do niej w niedemonicznym gescie
kwestionujgcym monsteryzacje przypisywang w mitach
powrotowi kobiety do podziemi (obecnq takze w mitologiach
robotniczych, ktére podkreslajq, ze kobiety pracujgce pod ziemiq
przynoszq pecha).

Prace Mony Tusz nagtasniajq opowiesci pamietane jedynie
przez ziemie, zapisane w pojedynczych mineratach, tak mate,
ze az nieprawdopodobne. Znajduje w nich historie, ktére mnie

oplatajq - zgarbionych od mutu weglowego plecéw cioci,
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skrzywionej pod ciezarem wéd podziemnych siostry mojego
dziadka, zmuszonej samodzielnie odpompowywac piwnice
regularnie zalewanq przez kopalnieg, zniszczonych ptuc mojej
mamy, ktéra po Smierci taty sama opalata kamienice weglem,
dopdki nie pozbyta sie centralnego ogrzewania, i wtasnej astmy,
ktéra w dziecinstwie utrudniata mi oddychanie.

To wszystko prezentuje mural
z Czeladzi, umieszczony na jednym
z budynkéw dawnej kopalni Saturn.

Alchemiczna wyobraznia artystki

z 1 1§ | e
1.5. Czeladz, Muzeum Saturn, ul. Bolestawa

siega jednak do innych poktadéw
niz wyobraznia cztonkéw grupy | Wiadystawa Dehnelow.
Oneiron; to takze inna sennos¢
krajobrazu niz ta z fotograficznych pejzazy grupy Kron,
utrwalajqcej smutek Slgska lat 70. i 80. Mona Tusz zamyka
w klepsydrze mate slimacze istnienia potgczone z matkq, nad nimi
zas czajq sie namalowane juz inng rekq — Raspazjana - czarne
weglowe demony. Czeri oznacza tu zagrozenie, kolory siny
i rozowy - niewinnos¢ i dziecinstwo.
Koncze pisaé ten szkic po dniu
spedzonym w Swierklanach
Dolnych koto Rybnika, wsrod dzieci
i wnukoéw Ludwika Holesza. Nie zyjqg
juz wspomnieniami o pracy
w kopalniach, chociaz jej skutkéw
trudno nie zauwazy¢ - z okien
rodzinnej galerii malarza wida¢
ogromnq hatde i szkody gérnicze,
ktére przeoraty lokalny krajobraz.

Holesz malowat swdj zielony wegiel

tam, w Swierklanach, miedzy

11.6. Rodzina Ludwika Holesza na oktadce
magazynu ,Poglqdy” z 1977 roku, fot.

polami a lasami, z dala od czarnych
miast, wéréd kopalni, ktére Marta Tomezok.

po wojnie jak potworny smok coraz

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 13/15


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2024/40/tomczok/widok-zdjecie-nr-6-1920x-54f.jpg
/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2024/40/tomczok/widok-zdjecie-nr-7-1920x-cb0.jpg

Marta Tomczok Od czarnego Slgska do zielonego wegla

tapczywiej zjadaty okoliczne miejscowosci. Po tej wizycie zielony
wegiel Holesza rozumiem jako wyraz sprzeciwu wobec czarnego
przemystu i symbol lokalnej wspdlnoty, ktorej historie, o ile

w ogdle sq na tych obrazach opowiedziane, nie wynikajq z nich

w prosty sposob. Wystarczy jednak przyjrzec sie zdjeciom

z rodzinnego albumu. Na wielu z nich tam, gdzie niejedna rodzina
miataby jakies monidto, krewni malarza pokazujq jego obrazy.
Wsréd tej nadzwyczajnej sztuki toczy sie catkiem zwyczajne zycie.
Mozliwe, ze ta zwyczajnosc rolniczego krajobrazu, ktéry
prébowano kiedys zniszczyé, przezwycieza w ten sposéb
melancholie czarnego wegla - i to z poziomu malerkich Swierklan

Dolnych, wioski, w ktérej wegiel zawsze byt zielony.

1 Marek Meschnik, Fedruje slgski krajobraz, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2020, s. 3-20.
2 Ibidem, s. 10.
3 Ibidem, s. 42.

4 Barwy i rytmy Slgska, oprac. fotograficzne A. Bogusz, A. Chojnacka, oprac. literackie C.
Lezenski, Arkady, Warszawa 1969.

S Henryk Waniek, Mistyczna aura Sigska, Wydawnictwo KOS, Katowice 2008, s. 4-11.

6 Kathryn Yusoff, A Billion Black Anthropocenes or None, University of Minnesota Press,
Minneapolis 2018, s. 19.

7 The Collie Mural Trail, https://www.colliemuraltrail.com/, dostep 31 lipca 2024.

8 https://monatusz.art.pl/contact/, dostep 1 sierpnia 2024.

9 Kathryn Yusoff, Geologic Life: Inhuman intimacies and the geophysics of race, Duke

University Press, Durham 2024, s. 494.

10 Ibidem, s. 495.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 14/15


https://www.colliemuraltrail.com/
https://monatusz.art.pl/contact/

Marta Tomczok Od czarnego Slgska do zielonego wegla

Bibliogroﬂo

Barwy i rytmy Slgska, oprac. fotograficzne A. Bogusz, A. Chojnacka, oprac.

literackie C. Lezenski, Arkady, Warszawa 1968.
https://monatusz.art.pl/contact/, dostep 1 sierpnia 2024.

MeschnikMarek, Fedruje slaski krajobraz, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2020,
s. 3-20.

The Collie Mural Trail, https://www.colliemuraltrail.com/, dostep 31 lipca 2024.
Waniek Henryk, Mistyczna aura Slgska, Wydawnictwo KOS, Katowice 20086.

Yusoff Kathryn, A Billion Black Anthropocenes or None, University of

Minnesota Press, Minneapolis 2018, s. 1.

Yusoff Kathryn, Geologic Life: Inhuman intimacies and the geophysics of race,
Duke University Press, Durham 2024.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 15/15


https://monatusz.art.pl/contact/
https://www.colliemuraltrail.com/

