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Tymon Adamczewski Co robimy w ciemnosci

stowa kluczowe:
antropocen; ekokrytyka; agrologistyka; hiperobiekty; splgtanie
streszczenie:

Tekst jest recenzjq polskiego wydania ksigzki Timothiego Mortona pt. Mroczna
Ekologia. Autor po krétce przybliza w nim gtdwne zatozenia propozycji
intelektualnych angielskiego filozofa (tj. agrologi(sty)ke oraz problematyke
ekologii ,bez Natury”), sytuujqc je m.in. w obrebie propagowanej przez niego w
innych miejscach koncepcji hiperobiektéw. Recenzja streszcza Mortonowskie
odczytanie rolniczych poczgtkdow antropocenu oraz omawia meandryczne
cechy jego tekstow, wskazujqc, ze choc uprawiane przez niego pisarstwo jest
wymagajqce (i nierzadko frustrujgce w odbiorze), to stanowi rownoczesnie
intrygujqcq, bo performatywnq prébe wypracowania interdyscyplinarnego

dyskursu w epoce katastrofy klimatycznej.

Tymon Adamczewski - Prof. uczelni na Wydziale Literaturoznawstwa
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Pracuje w Katedrze
Literatur Anglojezycznych UKW, gdzie prowadzi zajecia dydaktyczne z zakresu
literaturoznawstwa i badan kulturowych. Publikowat w rozmaitych
periodykach miedzynarodowych i krajowych (m.in. The Journal of lllustration,
Image & Narrative, NJES, AVANT, JPMS, Czas Kultury). Redagowat m.in.
wieloautorskq monografie pt. All Along Bob Dylan: America and the World
(Routledge, 2020) oraz wydat Following the Textual Revolution: The
Standardization of Radical Critical Theories of the 1960s (McFarland, 2016).
Aktualnie kieruje projektem (OPUS) finansowanym ze srodkéow Narodowego
Centrum Nauki zatytutowanym ,Materia stow: (nie)Materialnos¢ literatury w

tekstach multimodalnych i eksperymentalnych”.
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Co robimy w ciemnosci

* Timothy Morton, Mroczna ekologia. Ku logice przysztego
wspdtistnienia, przet. Anna Barcz, Oficyna Zwigzek

Otwarty, Warszawa 2023

Timothy Morton to jedna Mroczna ekologia.
z najwazniejszych postaci Ku logice przysztego
wspoiczesnej humanistyki. Jest T =
autorem wielu istotnych prac ﬁ
i koncepcji, ktére na state wpisaty *
sie w dzisiejsze dyskursy A ‘é
ekokrytyczne, wystarczy '
wspomniec chociazby Ecology M
without Nature (2007) czy \
Hyperobjects (2013)1. Jego W

filozofia jest tylez frapujgca, co

frustrujqca, chociazby dlatego, Timothy Morton
ze poza intrygujgcym tadunkiem

intelektualnym prace Mortona

performatywnie rejestrujq zmagania z tym, jak pisa¢, méwié,

a przede wszystkim mysle¢ o kryzysie klimatycznym. Mozna go

za te swoistqg dyskursywnq gimnastyke uwielbiac albo
nienawidzi¢, ale jedno jest pewne: nie pozostawia ona nikogo
obojetnym. Doskonale swiadczy o tym wydany niedawno polski
przektad Mrocznej ekologii. Ksigzka ta, w wersji oryginalnej
opublikowana w 2016 roku, ukazuje sie w naszym kraju naktadem
Oficyny Zwiqgzek Otwarty. To warszawskie wydawnictwo
specjalizuje sie co prawda w publikacjach z zakresu psychologii
(miedzy innymi psychoterapii czy nurtu Gestalt), ale deklaruje
réwniez che¢ przyblizenia polskim czytelnikom literatury majgcej
pomoéc w ksztattowaniu relacji ,cztowieka ze sSrodowiskiem (takze

pozaludzkim) w oparciu o takie wartosci, jak wrazliwosé,
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2
otwartosé czy uwaznosc” .

Cho¢ mysl Mortona, zaréwno w formie fragmentéw, jak .
i kontekstowo, od pewnego czasu byta juz obecna w Polsce ,
wydawca z pewnosciq dostrzegt w niej cos wiecej niz jedynie
potencjat afektu czy kontrowers;ji i dlatego zlecit ttumaczenie
osobie dobrze zaznajomionej z jego pracami. Ksigzka ukazuje sie
niejako poza obiegiem wydawniczego ,centrum” rynkowych
potentatéw albo sformalizowanej akademii, z dala od miejsc
zwyczajowo publikujgcych inne zdobycze wspodtczesnej
humanistyki. Swiadczy to w pewnym sensie o pozytywnym
rezonansie, jaki wywotuje wsréd odbiorcéw niekoniecznie
zorientowanych na dziatalno$é naukowq. Podobnie jak tresci, tak
poetyki wczesniejszych tekstow Mortona - kigczowatych i celowo
uwiktanych w gestwine odniesien do swiata sztuki, nauk scistych
czy kultury popularnej - sprawiajq, ze Mroczna ekologia wymyka
sie klasyfikacjom dyscyplinarnym literaturo- czy
kulturoznawstwa, podwazajqc ich praktyki dyskursywne wraz
z przynaleznymi im rozréznieniami czy kategoriami. Odstania przy
tym czesto zaskakujgce potgczenia i wzajemne uwiktanie pozornie
odlegtych od siebie rzeczywistosci, sposobéw poznania i jego
przedmiotéw. Przede wszystkim zas demonstruje potencjat i ,site
oddziatywania” fascynujgcego mortonowskiego dyskursu oraz
idei, ktére — cho¢ niewqtpliwie mogq wywotywac szerokg game
emocji - pozwalajg osobom zainteresowanym losem planety
i Srodowiska wypracowac unikalne spojrzenie na podstawy
miedzygatunkowego wspdtistnienia w antropocenie. | mimo
Ze robiqg to nierzadko w sposdéb nieprzewidywalny i poprzez
konfrontacje czytelnika z gestym merytorycznie tekstem, owe
propozycje potrafig zaskakujaco paczkowaé, zwtaszcza jesli trafig
na podatny grunt.

W przypadku Mrocznej ekologii ta ,rolnicza” metafora wydaje
sie jak najbardziej na miejscu. Ksigzka w duzej mierze poswiecona
bowiem zostata przemysleniom na temat zwigzkéw trawionej

kryzysem klimatycznym wspétczesnosci z rozkwitem osiadtego
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spoteczenstwa, ktére juz w neolicie wypracowato swoiste
techniki, kulture oraz sposoby uprawy roslin, zbéz, oraz... myéli4.
To wtasnie potgczenie zasad wywierania wptywu

na rzeczywistosc¢ (ksztattowania i organizacji Srodowiska
naturalnego), wynikajgcego ze specyficznego algorytmu
myslowego, ktéry Morton nazywa agrologi(sty)kqg, umozliwito
bezrefleksyjne funkcjonowanie ludzi zgodnie z ich przekonaniem
o wtasnej wyjgtkowosci, a co za tym idzie réwniez wyzszosci nad
innymi istotami. W polskim przektadzie oryginalny termin
agrologistics zyskuje dodatkowe zréznicowanie, rozpiety
pomiedzy ,agrosystemem?”, czyli materialnie uchwytnymi
dowodami na wyniszczanie srodowiska w konsekwencji ludzkiej
dziatalnosci, a ,(agro)logosem”— samymi aktami dystrybucji
sposobu myslenia jako logiki agrarnej wynikajqcej

z przestawienia sie na osiadty tryb 2yci05.

Juz w powyzszym neologizmie ,agrologi(sty)ka” uwidacznia sie
praktyka dyskursywna Mortona. Filozof nie tylko sam uprawia
dekonstruktywistyczng krytyke logocentryzmu w stylu Jacques’a
Derridy, lecz takze diagnozuje sposoby ,uprawiania” humanistyki
jako takiej. Parafrazujqc, mozna powiedzie¢, ze interesuje go ,rola
roli”, czyli mechanizmy lezgce u podstaw organizacji
rzeczywistosci wedtug przyjetych kryteriéw, na przyktad
gospodarki zasobami. Morton pokazuje, ze oparta poczqgtkowo
na koniecznosci selekcji roslin i przechowywaniu ziaren zb6z
logika dokonata réwniez strukturyzacji myslenia zgodnie
z antropocentrycznym podziatem na nature i kulture: ,narzedzia
analityczne, ktérych obecnie uzywamy w humanistyce, nie
znajdujqg zastosowania w skali odpowiedniej do agrologistyki,
poniewaz same sq skompromitowanymi produktami tejze.
Rozdziat natury i kultury jest efektem rozdziatu natury
i agrokultury (colo, cultum dotyczy uprawy zbéz)" (122). Opieranie
sie na zasadach, w mysl ktérych nalezy dbaé o jasne podziaty (na
przyktad chwasty/zboza; ludzkie/nieludzkie itd.) umozliwito z kolei

nie tylko rozwiniecie systemow katalogowania, ale tez

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 5/16



Tymon Adamczewski Co robimy w ciemnosci

sprawowanie pieczy i kontroli nad zgromadzonymi zasobami,

a takze utatwiato rozpoznawanie relacji miedzy nimi. Jak
pokazuje Morton, tak pojeta logika agrarna pozwolita ludziom
uzyskaé ztudzenie kontroli nad otaczajqgcq ich rzeczywistosciq
oraz rozwinq¢ dziatania inzynieryjne, od technik melioracyjnych
po selekcje gatunkowq — w tym udomowienie i hodowle zwierzqt
- zarazem jednak doprowadzajqgc na skraj aktualnego kryzysu
klimatycznego.

Rozwoéj (postep) rozumiany w ten sposéb stat sie mozliwy dzieki
oswieceniowej tradycji myslenia o Swiecie, w ktérym natura to nic
innego jak konstrukt wytworzony na potrzeby kultury- zupetnie
osobny od cztowieka twér pozwalajqcy zespoli¢ jg z rozmaitymi
ideami i ideologiami, na przyktad romantycznq organicznosciq,
nieskazitelnym pieknem i harmoniq, dzikosciq czy wreszcie
przestrzeniq zasobéw. To oczywiscie wiqze ,Nature” (czesto
celowo zapisywanq wielkq literq) réwniez z kapitalizmem,
kwestiami wtasnosci i posiadania czy w ogéle z systemami
uprzywilejowania (indywidualizm, patriarchat), maskujgcymi fakt,
ze to, co nazywamy postepem, stuzyto gtéwnie reprodukowaniu
antropocentrycznych hierarchii (na przyktad gtoszqcych wyzszos$é
cztowieka i jego intereséw nad innymi istotami). Oznaczato to
w konsekwencji nie tylko masowe wymieranie gatunkéw,
nadmiernq eksploatacje gleb czy regulowanie rzek, lecz takze
zawtaszczenie sfery wspadlnej, ktérqg od zawsze zamieszkiwat nie
tylko cztowiek. Wyrugowano z niej zatem rozmaitych innych
wiecej-niz-ludzkich uczestnikéw (organizmy jedno-

i wielokomoérkowe, zwierzeta czy rosliny), spychajgc ich do strefy
cienia i mroku, dokqgd nie docierat oswieceniowy blask ludzkiej
mysli - w antropocentrycznym swiecie nie byto wszak takiej
koniecznoscil

Rozdzielenie ,Natury” od kultury miato jeszcze jeden istotny
rezultat ,praktyczny”, w szczegdlnosci dla aktywnosci
proekologicznej: prowadzito do powstania utopijnej,

romantycznej wizji mozliwych do podjecia dziatan zorientowanych
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na przywroécenie idyllicznego stanu harmonii i czystosci przyrody.
Zwréémy uwage, jak bardzo tego typu eskapistyczne
wyobrazenia eksploatowane sq dzisiaj w adresowanych do
konsumentow dyskursach nakierowanych na maskowanie
szkodliwych, a przy tym catkiem realnych efektéw konsumpcji
towardéw i ustug - produkcji smieci czy sladu weglowego.

Wielkq zaletg mysli Mortona jest ukazanie iluzorycznosci tych
green-washingowych gestéw. Zasadzajq sie one na wierze w to,
ze przyroda istnieje w sposéb zupetnie odrebny od ludzi. Jak
pokazuje brytyjski filozof, w dzisiejszym $wiecie - czy tego
chcemy, czy nie - staliSmy sie czesciq bytu, ktéry ,w skali
planetarnej urést w geofizyczng site” (80). Nie da sie juz przeciez
znalezé na ziemi miejsca, ktére w ten czy inny sposdéb nie zostato
objete zgubnymi efektami ludzkiej dziatalnosci — zaréwno w skali
mikro, jak i makro. Tak rozpatrywany mikroplastik czy globalne
ocieplenie stanowiq najlepsze przyktady tego, co Morton nazywa
hiperobiektcmis. To kluczowe dla jego teorii pojecie odnosi sie do
obiektéw przekraczajgcych ludzkq zdolnos¢ pojmowania - tak
ztozonych i rozlegtych (w czasie i przestrzeni), ze nie poddajq sie
reprezentacji na poziomie jednostkowego doswiadczenia. Nie
tqczq sie one jednak z estetycznqg kategoriq wzniostosci,
bo podobnie jak w przypadku globalnego ocieplenia mozemy
zwyczajnie znajdowac sie w ich wnetrzu. Oznacza to miedzy
innymi, ze niepodobna wydostaé sie na pozycje, z ktérej
bezpiecznie (i obiektywnie) uda sie nam prowadzi¢ obserwacje
czy jakiekolwiek badanio7. Hiperobiekty zwykle dostepne sg nam
tylko na poziomie pojedynczych, czesto gwattownych (i
niekontrolowanych przez cztowieka) manifestacji sprawczosci ,,sit
przyrody” - materialnych wtargnie¢ w udomowionq, czyli
zdominowanq przez cztowieka przestrzen w postaci fali upatow,
klesk zasiewéw, powodzi, osuniec sie gruntu i tym podobnych
kataklizmoéw. Zjawiska te (zmiany klimatyczne) swiadczqg nie tylko
o ,udziwnieniu” swiata - swoistym wypaczeniu sie

dotychczasowych regut jego funkcjonowania (oraz obnazeniu

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 7/16



Tymon Adamczewski Co robimy w ciemnosci

iluzji ludzkiej kontroli), lecz takze o ograniczeniach naszej
percepcji. Przekraczajg nasze zdolnosci pojmowania
i reprezentacji, zmuszajgc do porzucenia skompromitowanych
antropocentrycznych kategorii myslenia o Swiecie i naszej w nim
roli.

W tym miejscu ujawnia sie wywrotowy charakter mysli
Mortona. Zacheca on nas do tego, aby zmeczone blaskiem
i jasnosciq specyficznie ludzkiego postepu spojrzenie zwrocic¢
w strone tego, co dotychczas rezydowato w ciemnych
zakamarkach rzeczywistosci. Wprowadza zatem pojecie
tytutowej mrocznej ekologii, by wskazag, ze nie nalezy jej rozumied
na wzor ,Natury”. Nie jest to bowiem estetyczne, tatwe do
zaakceptowania pojecie, lecz cos gteboko niepokojgcego,
nieuchronnego, cho¢ zarazem fascynujqgcego. Morton nie tyle
prébuje upomniec sie o istoty zyjgce dotychczas na marginesach
antropocentrycznego oglqdu i zainteresowania. Wskazuje raczej
na wspotzaleznosci miedzy ,nami” a ,nimi”, gdyz nie mozemy
funkcjonowac choéby bez zyjgcych w naszych jelitach bakterii
wspomagajqgcych procesy trawienne. Zamiast wiec tesknic¢ do
aseptycznego i sterylnego istnienia, lepiej przyjqg¢ do wiadomosci
ten bezwzglednie konieczny wymiar miedzygatunkowego
splqtania. Juz sama swiadomosc tego, ze nie jesteSmy w stanie
uciec ani od srodowiska, w ktérym zyjemy, ani od toksycznych
zwiqzkéw miedzykomérkowych, zbliza nas przeciez do tytutowego
mroku. Wynika on z niewygodnej prawdy: jestesmy czesciq
problemu, ktéry zagraza dalszemu istnieniu planety.

Zamiast odzegnywac sie od odpowiedzialnosci, wskazujgc co
rusz innych winowajcéw (kapitalizm czy kolektywng ,ludzkosc¢”)
i okadzajgc sumienie mozliwosciq powrotu do nieskazonej
.Natury”, Morton proponuje przyjqc to, co jest, z catym
dobrodziejstwem mrocznego inwentarza. Tka wiec obraz
dziwnego patchworkowego wspétistnienia, w ktérym znikajq linie
demarkacyjne pomiedzy ludzmi a innymi istotami. Z tej

perspektywy antropocen okazuje sie czasem zyskiwania
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specyficznej Swiadomosci konsekwencji naszych dziatan.
Uwydatnia sie wtedy zapetlenie pomiedzy ludzmi a Swiatem
pozaludzkim - réwniez w wymiarze geologicznym (78-80);
prowokuje ono do reorganizacji i przeorientowania myslenia,
sugerujqc koniecznos¢ zanurzenia sie w pajeczynie rozmaitych
wspoétzaleznosci oraz przyjecia tego, co dzieje sie z globalnym
Srodowiskiem.

U Mortona postawa taka manifestuje sie na kilka sposobéw.
Jednym z nich jest co$, co niewqgtpliwie wyjasnia, jakie problemy
mogq mie¢ osoby czytajgce ze zrozumieniem wywodoéw filozofa -
swoiste splqgtanie jego mysli. Zawirowania i petle uwidaczniajq sie
bowiem juz na poziomie uktadu ksigzki. Jej tres¢ podzielona
zostata na trzy gtéwne czesci, zwane ,ni¢mi”, ktérych spis
znajdziemy dopiero na stronie 65, co dla oséb czytajgcych moze
by¢ sygnatem odstepstwa od zwyczajowych standardéw
konstruowania wywodu. Tekst gtéwny rozpoczyna sekcja
intrygujqco zatytutowana ,poczqgtek po koincu”, wienczy zas
.koniec przed poczqgtkiem”, co juz na poziomie strukturalnym jest
odwotaniem do postulowanej przez Mortona koniecznosci
.gruntownego przewartosciowania poszukiwan filozofii, polityki
i sztuki” w obliczu antropocenu - paradoksalnej ,epoki
ekologicznej”, ktéra kwestionuje zasadnos¢ istnienia jednostek
takich jak ,epoka”, skoro sama jest jednoczesnie czescig znacznie
dtuzszego trwania (263). Catosci patronuje przy tym
wyobrazenie weza Uroborosa - starozytnego symbolu wiecznego
odrodzenia i powrotu (62, 260). Czy w takim razie, podobnie jak
on, Morton réwniez zjada wtasny ogon?

Wielopietrowos¢ wagtkéw niewqtpliwie prowadzi¢ moze do
swoistego skotowacenia - zawirowania poznawczego, o ktérym
pisat juz dekonstruktywistycznie zorientowany krytyk Nicholas
Royle w swietnym zbiorze Veering: A Theory of Literature (2011)8
. Opisywat w nim sposéb oddziatywania tekstow, ktory tqczy sie
scisle z etymologiq stowa veering pochodzqcego z terminologii

zeglarskiej i opisujgcego zmiane kierunku ruchu, nagty skret todzi.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 9/16



Tymon Adamczewski

Znaczenie tego stowa rozcigga sie ponadto pomiedzy wyrazami
pokrewnymi — revolution (obrét, rewolucja) i environment
(srodowisko) - oraz niemozliwym do dookreslenia statusem tego,
o czym witasciwie méwimy: o rzeczowniku odczasownikowym czy
czasowniku. Chodzi tu zaréwno o chwilowq dezorientacje (utrate
kierunku), jak i o to, czy ruch opisywany terminem veer/veering
jest konsekwencjq pierwotnie przytozonej sity, czy moze juz
swobodnym dryfowaniem po morzu znaczen. Podobng
niedecydowalnos¢ dostrzega Royle w przypadku obcowania

z literaturq, tekstami czy jezykiem. Nie zawsze przeciez wiadomo,
jak zakonczy sie zdanie, ktére aktualnie czytamy. Wywotuje to
rozmaite skutki, m.in. koniecznos$¢ zrewidowania kategorii,
ktérymi wczesniej ochoczo sie postugiwalismy w nawigowaniu

po swiecie. W potqczeniu z materialnosciq tego, z czym jestesmy
w relacji poznawczej, skotowacenie (veering) wytwarza zas
swoiste immersyjne zakrzywienie czasoprzestrzeni, ktére moze
prowadzi¢ do performatywnych (rewolucyjnych) zmian

w mysleniu i dziataniu. Na skutek lektur tekstéw ekokrytycznych
Swiat przestaje byc¢ juz tylko pasywnqg ,Naturq”, otaczajgcym nas
$srodowiskiem (environs) i zmienia sie w wypetnionq rozmaitymi
obiektami przestrzenh sensotwoérczq, w ktérej ludzie nie sq juz jej
hierarchicznym centrum.

Czytajgc Mrocznq ekologie mozemy bez trudu dostrzec zrédto
inspiracji tego typu myéleniqg. Odbieram je jednak nie jako
zaciemniajgce i programowo metne, lecz jako cos niewqtpliwie
oczyszczajgcego (zwtaszcza w kontekscie bagazu
antropocentrycznych hierarchii), gdyz pell*gormotywnie wywotuje
koniecznos$¢ dostrojenia sie (attunement) do $wiata niejako ,na
jego wiasnych zasadach”, zamiast préb na przyktad naginania go
do naszych potrzeb. Mortonowi chodzi przeciez nie tylko o to,
abysmy uswiadomili sobie sie¢ zaleznosci, w jakie wchodzimy,
pijac wode z mikroplastikiem czy przekrecajqc kluczyk w stacyjce
samochodu, lecz takze o wytworzenie pewnego stanu

rozbudzenia poznawczego - czegos na ksztatt modernistycznego
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efektu defamiliaryzacji. Ten efekt potrafig wywotaé tak lubiane
przez niego przyktady rodem z artystycznych awangard,
zwtaszcza jesli - jak robi to ochoczo filozof - wplqgtac je
dodatkowo w (kon)teksty kultury popularnej. Lektura pracy
Mortona pozwala sie przekonad, jak wyglqda tekst, w ktérym
obok siebie sgsiadujg Kant, Husserl i Laurie Anderson, ale
i Beatlesi, Strus Pedziwiatr czy Hotel Zacisze. (Nie wspominajgc
juz o tym, ze utrzymywat kontakty z osobami artystycznymi
tworzqcymi w rozmaitych mediach - od wymiany mejlowej z Bjork
poprzez pisanie esejow do katalogéow wystaw miedzy innymi
Olafura Eliassona, czy wspoéttworzenie scenariusza i udziat
w opowiadajgcym o globalnym ociepleniu filmie Jeffa Bridgesa
Living in the Future’s Past - a to tylko wybrane nazwiska).
Artystyczne i naukowe zainteresowanie tak réznorodnymi
formami wyrazu wynika zapewne z pokrewienstwa mysli
Mortona z propozycjami realizmu spekulatywnego i ontologii
zwroconej ku przedmiotom (object-oriented ontology, OOO)H.
Prqdy te, postulujgc swoistq ,ptaskq ontologie” (wszystkie byty
zasadniczo tqczy to, ze istniejq), rehabilitujg réwnoczesnie
estetyke jako pierwszq filozofie. Jak powtarzajq ich
przedstawiciele, istnienie (i poznanie) ludzkie nie jest czyms
uprzywilejowanym ani wyjgtkowym posréd innych sposobéw
odczytywania senséw w rzeczywistosci, a jednoczesnie pozostaje
utomne, bo podlega ograniczeniom (percepcji zmystowe;j,
czasowym, terminologicznym...). Dlatego nie pozostaje nic innego,
jak tylko spekulowaé na temat niedostepnych nam fragmentéw
rzeczywistosci i istniejgcych w niej przedmiotéw. Mozna to robic
wtasnie za pomocq wyobrazni. Tu uwidacznia sie niebagatelne
znaczenie sztuk wizualnych i rozmaitych praktyk kreatywnych.
O ile nigdy nie zdotamy dokona¢ petnego oglgdu przedmiotéw
W rzeczywistosci, gdyz niczym ciemna strona ksiezyca czy druga
strona kartki, ktérg wtasnie czytamy, zawsze istniejq jej czesci dla
naszego poznania niedostepne, o tyle zawsze mozemy skorzystac

ze spekulacji. Wazne tylko, aby umiejetnie patrzec i otworzyc sie
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na to, co wiecej-niz-ludzkie.

W tym sensie Mortonowi blisko do propozycji nowych
materialistek, ktére podkreslajqg koniecznosé rozwijania sztuki
uwaznosci (arts of noticingle) na to, co nas otacza, oraz
na znaczenie rozmaitych dziatah twérczych (Horowoy13),
pozwalajgcych wydoby¢ (nowe) sensy ze wspétpracy, rowniez
miedzygatunkowej. Najcenniejsze (i najbardziej inspirujgce)
wydaje sie u niego jednak wtasnie uznanie, ze sztuka - jako
radykalnie inny sposéb dostepu do rzeczywistosci — pozwala
dotrzec do tych jej rejonéw, ktére pozostajq nieosiqgalne dla
innych sposobéw poznania. Cho¢ i Haraway pisze o speculative
fabulations (SF), Mortona od nowych materialistek odréznia
wieksze zanurzenie w mysleniu spod znaku OOO,
uprzywilejowujgce estetyke jako filozofie poznania. W tym
kontekscie nawet momenty, gdy Morton tropi obecnosé
agrologi(sty)ki w terminach takich jak ,pole” czy ,dziedzina” (123),
czy gdy $ledzi jej zwiqzki z pismem, positkujqc sie odwotaniami do
innych mediéw: wizualnych, dzwiekowych i rozmaitych rejestrow
kultury (muzyka powazna, popowe teledyski, komiks, pisma
filozoficzne, film), Swiadczq o nieustannej checi wadzenia sie
z aktualnie dostepnymi sposobami wypowiedzi (oraz kategoriami
reprezentacji, ktére nieuchronnie ze sobq przynoszq). Dyskurs
Mortona dobitnie $wiadczy o tym, ze aby podjgé prébe opisu tego
hiperobiektu, jakim sq zmiany klimatyczne, potrzebujemy nowego
jezyka i nowych form wyrazu.

Podqza za tym wszystkim oczywiscie swoista poetyka.
Podobnie jak nowe materialistki, kierujgc uwage na ,mrocznq
strone” ekologii, Morton dostrzega wczeséniej niedoceniane
w mysli antropocentrycznej sprawy: przestrzenie
poprzemystowe, odpady produkcyjne, gry i zabawy. Miejsca,
przedmioty oraz nierzadko zaskakujqce praktyki sensotwoércze
podobnie jak spekania w betonowych pokrywach kapitalizmu,

w zaleznosci od przyjetej perspektywy, mogq by¢ swiadectwem

zaréowno niewydolnosci systemu, jak i zywotnosci i sprawczosci
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elementéw swiata, ktéry éw system miat trzymac w ryzach. To, co
dotqgd uznawano za zanieczyszczenia bedqgce niejako kosztami
(srodowiskowymi) wynikajgcymi z rozwoju technicznego
i kulturowego, zaczyna byc¢ postrzegane w nowym swietle.
Pozwala ono dostrzec chocby organizmy roslinne wyrastajqce
nieoczekiwanie w przestrzeniach miejskich czy postindustrialnych.
Owa estetyka splgtania ujawnia nie tyle odseparowanie
obiektéw czy organizméw od siebie, ile to, ze wchodzq one ze
sobg w rozmaite interakcje i zawierajq sojusze. Uwidacznia sie
ona zaréwno na oktadce oryginalnego angielskiego wydania
ksigzki Mortona (polska edycja jest pod tym wzgledem moze
i skromniejsza, ale rownie intrygujgca dzieki wyttoczeniom
i abstrakcyjnym koncentrycznym plamom), czy w swoistym
zwrocie ontyspektokulornym14, czyli tendencji do deestetyzacji
przedstawien srodowiska na rzecz niewystudiowanych, pozornie
+ZWyczajnych” kadréw czy ziarnistego obrazu. Czesciowym
zadaniem takiej poetyki wizualnej jest wytworzenie
zainteresowania ,zwyktq" rzeczywistosciqg — ona bowiem tez
moze by¢ pouczajqca. Podobne tendencje z powodzeniem
dostrzec mozna zresztq takze na poziomie szaty graficznej
rozmaitych prac z zakresu dyskurséw ekokrytycznych15

Pracy Mortona mozna oczywiscie wiele zarzuci¢. Chocby to,
ze stawia wobec osoby czytajgcej nie lada wymagania
pod wzgledem szerokiego zakresu odwotan, momentami sprawia
wrazenie chaotycznej, a w dodatku nie podaje jasnych recept
na ,naprawe” srodowiska. Jednak to, ze ukazuje sie (nareszcie!)
po polsku - wraz z obszernym i wnikliwie wytuskujgcym wiele
z proponowanych przez Mortona kontekstow i tresci wstepem
Andrzeja Marca - nalezy przyjqgé z radosciq i zadowoleniem. Choc¢
ktgczowata gmatwanina Mrocznej ekologii moze poczqtkowo
zniechecad, warto pomyslec o niej jako o swoistym ¢wiczeniu sie
w relacjach z hiperobiektami: nie sposéb przeciez ujg¢ ich
za pomocq tradycyjnych form narracyjnych czy wizualnych. Moze

wiec pora wypracowac inne? Moze, niczym w przypadku
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$rodowiska rozumianego za Mortonem, nalezy sie do niej
~dostroic¢”, rozwazajqc innq, fragmentaryczngq strategie lektury?
Nawet jesli na diuzszq mete kontakt z jego pisarstwem moze
prowadzi¢ do swoistego skotowacenia - a stqd juz niebezpiecznie
blisko do dezorientacji — to jednoczesnie stan ten moze pomadc

w okresleniu nowych kierunkéw, sposoboéw i form myslenia czy
dziatania. A z pewnosciq pozwoli zdjg¢ z nas ciezar
przyttaczajqgcego przygnebienia w obliczu katastrofy klimatycznej
i braku mozliwosci powrotu do ,Natury” - ta zawsze przeciez byta
fantazjg! Nawet jesli w Mrocznej ekologii nie wszystko wydaje sie
na pierwszy rzut oka jasne i przyjemne, dobrze podjac wysitek

i wystawié sie na ciemne strony wspétistnienia. Warto!
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