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Pawet Tomczok Barwy zniszczonej ziemi

stowa kluczowe:
Gorny Slgsk; Kazimierz Kutz; Stanistaw Jedryka; historia $rodowiskowa
streszczenie:

W artykule przedstawiono badania nad wykorzystaniem przestrzeni hatd
kopalnianych i hutniczych jako tta wybranych filméw z okresy PRL-u. Analizie
poddano dwie pierwsze czesci trylogii slgskiej Kazimierza Kutza, nowele Pies z
filmu Krzyz Walecznych, a takze Koniec wakagji i Zielone lata w rezyserii
Stanistawa Jedryki. Wybrane kadry i sceny zostaty osadzone w kontekscie
historii przemystu i Srodowiska, a takze w sporach politycznych i spotecznych
XX wieku. Pozwolito to rozpoznac znaczenie przedstawienia réznych barw
zniszczonej ziemi dla refleksji o Srodowisku w krajobrazie przemystowym. Filmy
zarejestrowaty wiele obiektéw, zaréwno hatd, jak tez budynkow
przemystowych, ktore wkroétce zostaty zniszczone albo mocno zmienione.
Analiza tych zdje¢ pozwala na stworzenie archiwum kognitywnego, ktore daje
szanse uchwycenie sposobow patrzenia na wielobarwne hatdy, a takze bycia,
w ktérym spoteczne bezpieczenstwo tqczy sie z dzisiejszg swiadomosciq

skazenia tych miegjsc.

Pawet Tomczok - dr hab. prof. Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach, pracuje
w Instytucie Literaturoznawstwa, prowadzi zespét badawczy GEO-EKO-
HUMANISTYKA. Autor ksiqgzki Literacki kapitalizm. Obrazy abstrakg;ji
ekonomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku (Katowice
2018), ostatnio wspodtredaktor ksigzki Srodowiska
industrialne/postindustrialne zaleznosci (w literaturze i kulturze polskiej od XIX
do XXI wieku) (Krakow 2023). Przygotowuje ksiqzki Zrozumiec Schulza oraz
Ideologie historii alternatywnych. Interesuje sie narratologig kognitywnq i

humanistykqg srodowiskowaq.
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Barwy zniszczonej ziemi. Wizualizacje haitd
Gérnosigskiego Zagtebia Weglowego

w filmach okresu PRL-u jako kognitywne
archiwum pamieci sSrodowiskowej

Celem artykutu jest oméwienie filmowych obrazéw hatd
Gérnoslgskiego Zagtebia Weglowego na przyktadach
zaczerpnietych z filmow Kazimierza Kutza i Stanistawa Jedryki.
Gléwnq inspiracjg do podjecia tematu staty sie prace Kathryn
Yusoff poswiecone idei zniszczonych ziem (broken earths, broken
grounds), a takze koncepcja wielobarwnych ekologii pokazujgca,
ze kolorem namystu nad srodowiskiem nie musi by¢ tylko zielehl,
gdyz rownie wazne sq inne kolory ekologii ukazujqce, ze zycie
moze przyjmowac tez inne barwy, problematyzujqgce jego
prototypowy obraz. Potgczenie tych perspektyw teoretycznych
z badaniami tekstéw kultury, dotyczqcych regionéw
przemystowych, pozwala na rozwazenie hermeneutyki zycia
w przestrzeniach naznaczonych poprzemystowq czerniq,
szarosciq, a takze réznymi odcieniami pomaranczy i czerwieni,
charakterystycznymi dla gérniczych i hutniczych hq’rd.eW artykule
te kolorystyke przestrzeni hatdowych Gérnego Slgska i Zagtebia
Dgbrowskiego konfrontuje z wyréznionymi przez Gustawa
Morcinka kolorami tego regignu: Slgska - czarnego, zielonego i -
mniej oczywistego - biatego (gdyz skaty i kamieniotomy sq tez
wazngq czesciq ran, ktére zadano temu regionowi), a w mniejszym
stopniu Czerwonego Zagtebia, choé¢ w tym przypadku czerwienh
miata mie¢ wymiar polityczny, a nie ekologiczny. Wielobarwne
ekologie Gérnoslgskiego Zagtebia Weglowego najlepiej
uwidaczniajq sie w filmach eksponujgcych hatdy. Analizowane
w artykule filmy Kutza i Jedryki rezygnujq z topiki lasu kominéw
i apologii produktywizmu, a kluczowe sceny umieszczajq
w masywnych odpadach zaktadéw przemystowych, by doktadniej
zobaczy¢ ludzi wtopionych w wielobarwne podtoze, gdzie gleba

miesza sie z kamieniami, czasem wielkimi gtazami, tworzqcymi
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skalisty krajobraz. W tych brudnych przestrzeniach toczy sie zycie
codzienne, ale takze konflikty polityczne i ekonomiczne, w nich
tworzy sie plebejska sfera publiczna i rytuaty codziennego
radzenia sobie z przechodzeniem przez hatdy i przebywaniem
w ich otoczeniu.

W pierwszej czesci artykutu przedstawiam teoretyczny
i historyczny kontekst analizowanych filméw. W drugiej czesci
skupiam sie na obrazach wybranej dzielnicy Katowic, Szopienic,
przez wiele lat samodzielnej miejscowosci naznaczonej
obecnosciq skrajnie szkodliwego hutnictwa cynku. W ostatniej
czesci najwiecej uwagi poswiecam miejscom, ktére zostaty
sfilmowane na przetomie lat 60. i 70., by wkrétce znikngé. To
przyktady przestrzeni mocno naznaczonych obecnosciq
przemystu, ktére jego dziatalnos¢ i rozbudowa wkrétce miaty
unicestwi¢, lecz realizatorom filméw udato sie uchwyci¢ ostatnie
wizerunki tych miejsc, dzieki czemu powstato unikalne wizualne
archiwum zycia w przestrzeniach przemystowych i ich zaréwno
codziennej, jak i artystycznej percepcji. Dzis mogqg stanowié
inspiracje do pamietania o zniszczeniu sSrodowiska w czasach

industrializacji i zycia w tych zniszczonych krajobrazach.

Archiwum zniszczonej ziemi

W interpretacji obrazu Paula Klee Angelus Novus Walter
Benjamin kazat aniotowi z przerazeniem spojrze¢ na gruzy historii4
. Wydarzenia XX wieku sugerujq, ze chodzi¢ bedzie o gruzy historii
politycznej, a szczegdlnie historie wojen, zbrodni wojennych,
bombardowan, ludobdjstw, po ktérych pozostajg opuszczone
przez ludzi ruiny. Gruzy miast zniszczonych w czasie drugiej wojny
Swiatowej dodaty do interpretacji Benjamina konkretnq tresé,
ikonografie cywilizacji, ktéra zwraca sie przeciwko sobie. Alegorie
aniota historii mozna jednak zinterpretowac troche inacze;j.
Zwaliskami gruzéw moggq by¢ takze hatdy przemystowych
odpadoéw, a dalej - zniszczona ziemia, jakg zostawia nowoczesny

przemyst, a czyni to wtasnie, jak we wspomnianej alegorii,
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.hieustannie”. Benjaminowski wicher, ktéry wieje z raju i popycha
zwroéconego ku przesztosci aniota w przysztosé, moze byc takze
elementem historiozoficzno-metaforycznej meteorologii rewolucji
przemystowej. Obok ksiezycowego krajobrazu okopéw pierwszej
wojny swiatowej, obok ruin i gruzéw miast zniszczonych w czasie
drugiej wojny swiatowej, powinien sie pojawic jeszcze jeden wielki
obraz: narastajqcych ciggle sktadowisk odpadéw, przestrzeni
wokét wielkich zaktadéw produkcyjnych pozbawionych roslinnosci
i skazanych na pustynnienie, a wreszcie pracujgcych fabryk
wypuszczajqgcych z siebie toksyczne dymy i pyty. Burza postepu
w czasach Benjamina coraz bardziej przyjmowata - zaréwno

W rzeczywistosci, jak i w narracjach oraz wizualizacjach - postacé
nieustajgcej emisji dymow, ktére zastaniaty niebo nie tylko

w czasie pojedynczego wydarzenia wojennego, ale ustanawiaty
nowy porzqdek zaciemnionej atmosfery rozciqgnietej w czasie,
ditugiej rewolucji przemystowej.

Rewolucja przemystowa doprowadzita do wielkiej transformac;ji
swiata, ktérg wyraza sie poréwnaniem, a wiasciwie niemoznosciq
poréwnania zycia ludzi pod koniec XVIII i na poczgtku XX wiekus.
Rewolucja przemystowa, wedtug wielu wspétczesnych
naukowcow i publicystéow, stanowi ten moment w historii,

w ktérym rozpoczeto sie spalanie planety, poczgtek katastrofy
zwanej antropocenems. Obie wizje rewolucji przemystowej,
modernizacyjnej transformacji i ekologicznej katastrofy sie
uzupetniajqg - cywilizacyjny postep pociqgngt za sobg
bezprecedensowq destrukcje natury, a takze degradacje tych
ludzi, ktérzy traktowani byli jako gorsze rasy i klasy, czesto stajqc
sie czesciq wyzyskiwanej natury, zepchnietq do ,urasowionych
podziemi"7.

Globalny proces industrialnej katastrofy natury chciatbym
w artykule zbada¢ na przyktadzie Gérnoslgskiego Zagtebia
Weglowego. Dyskurs o rewolucji przemystowej wymaga bowiem
konkretyzacji — a wtasnie region stanowi jednostke terytorialng,

w ktérej dochodzito do wielkich zmian. W drugiej potowie XX
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wieku wielu badaczy podkreslato, ze przyjecie perspektywy
regionalnej w badaniach historii gospodarczej industrializacji
pozwala lepiej obserwowacé intensywnosé zmian, ktére
dokonywaty sie w nowych miejscach produkcjis. Te stosunkowo
niewielkie przestrzenie regionéw koncentrowaty jednoczesnie
wielkie ztoza wegla kamiennego, hutnictwo zelaza i cynku, to

w nich powstawaty tez pierwsze osiedla robotnikéw i miasta
przemystowe, to w tych regionach takze najmocniej odczuwano
ekologiczne skutki przemystu — w postaci zatrucia rzek,
zadymienia powietrza i zasypania ziemi hutniczymi i gérniczymi
odpadami. Zaczetly powstawaé duze areaty pozbawione
roslinnosci, petne natomiast hatd szarych, czarnych, czerwonych
i pomaranczowych kamieni. Industrialne pustynie rozrastaty sie
w szybkim tempie, zapetniajqc nieliczne wolne przestrzenie
pomiedzy zaktadami przemystowymi a osiedlami i szybko
pozbawiajgc krajobraz sladéw rolniczego charakteru. Gdy dzis
mowimy o industrialnych ranach i bliznach, to warto przypomniec
wiele z tych zniszczenh ziemi regionéw przemystowych, ktére
przestaty juz by¢ widoczne, ale pozostaty w pamieci
mieszkancéw, a przede wszystkim w licznych tekstach kultury,
ktére zarejestrowaty ich obecnos¢.

W artykule postuguje sie pojeciem archiwum kognitywnego, by
uchwycic znaczenie konceptualizacji przestrzeni regionéw
przemystowych w wybranych wizualizacjach. Odwotuje sie do
propozycji Terence'a Cave’'a, ktéry w literaturze widziat
.potencjalnie bezgraniczne archiwum sposobéw, w jakie ludzie
myslq i jok wyobrazajq sobie siebie i éwiot"g. Angielski filolog
podkresla uciele$niony charakter tego archiwum, gdyz zapisuje
sie w nim doswiadczenie zakotwiczone w cielesnych doznaniach
zmystowych, ale tez jego charakter interaktywny - otwarty
na nowe interpretacje, ktére w archiwalnych zapisach dostrzegq
pomijane elementy poznawczego tta. Idea archiwum
kognitywnego, choc rozwinieta w badaniach literackich, pomaga

inaczej spojrze¢ na wiele innych tekstéw kultury, szczegdlnie
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na te, w ktérych tto moze odgrywac znaczqcq role, jak zdjecia czy
filmy. Oko kamery widzi bowiem znacznie wigcej niz miesci sie

w intencji rezysera. W artykule chciatbym sie skupié¢ na filmowych
wizualizacjach hatd, ktére dzis mozemy zinterpretowaé jako
kognitywne archiwum pamieci srodowiskowej. W filmach
Kazimierza Kutza i Stanistawa Jedryki znalazio sie zaskakujgco
wiele obrazéw przestrzeni gérniczych i hutniczych hatd, a takze
przestrzeni mieszkalnych i przemystowych otoczonych
industrialnymi ranami. Obrazy brudnej, spekanej ziemi tworzg
oczywiste tto takich filméw jak Perta w koronie czy Koniec wakacji
, ukazujgc nam jednak coraz bardziej zapomniane doswiadczenie
przebywania na hatdzie - przechodzenia przez nig w drodze do
pracy, wypoczywanid na niej, a nawet zamieszkiwania

w przestrzeniach przemystowych odpadéw. Dzigki tym filmom
sprzed prawie i ponad poétwiecza mozemy zobaczyé, jak

w czasach industrializacji mieszkancy regionéw przemystowych
radzili sobie z zyciem na ziemi naznaczonej specyficznym,
wielokolorowym brudem, pytem i dymem, ktéry wdzierat sie

w kazdq czes¢ ciata, naznaczajgc je trudnymi do zmycia
stygmatami.

Zwatowiska pogornicze i pohutnicze Gérnoslgskiego Zagtebia
Weglowego, potocznie zwane hatdami, w XX wieku trafity do
zaskakujgco wielu przedstawien wizualnych i Iiterclckich10
W dwudziestoleciu miedzywojennym na hatdach goscili
fotografowie i malarze, a takze pisarze i reporterzy,
przybywajgcy na Gérny Slgsk jako wystannicy panstwa lub partii
politycznych. W czasach powojennych hatdy staty sie
przedmiotem refleksji poetyckiejll, ale tez kluczowq sceneriq dla
kilku filméw i powiesci.

Tereny przemystowe w XIX wieku ukazywane byty przede
wszystkim z perspektywy przybyszy - na przyktad, pod koniec
stulecia do Zagtebia Dgbrowskiego przyjechato kilku pisarzy,
ktérzy pozostawili Slady tych wizyt w utworach literackich.

Najpopularniejszy z nich, Stefan Zeromski, kazat swojemu
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bohaterowi, Tomaszowi Judymowi, spoglqdac na hatdy,
otaczajqce droge miedzy rozsianymi osiedlq?ewi regionu i widziec¢
w nich odbicie stanu psychicznego bohatera .Zauwazmy, ze to
spojrzenie na hatdy z zewnqtrz - pisarz i jego bohater widzqg
wielkie sktadowiska gérniczych czy hutniczych odpadéw, lecz nie
majq do nich wtasciwie dostepu. Troche inaczej dzieje sie

w innych powiesciach z tego okresu, szczegdlnie w Historii

o Janku gorniku Zofii Bukowieckiej. Tytutowy bohater przybywa
do Zagtebia w poszukiwaniu dalekiej rodziny, ktéra mogtaby
udzieli¢ wsparcia sierocie z odlegtych regionéw kraju. Niestety,
rodziny nie udaje sie znalez¢, a sympatyczny mtody bohater
schronienia szukaé musi na kopalnianych i hutniczych hatdach,
pomiedzy dziec¢mi szukajgcymi tam zarobku. Bukowiecka, ktéra
w Zagtebiu spedzita kilka lat, wspomagajgc pracujgcego tu syna,
znacznie doktadniej zna przemystowy teren i — mimo pewnych
niedociggnie¢ formalnych - znacznie gtebiej eksploruje literacko
przestrzen przemystowych resztek. Tq drogq péjdq liczne
powiesci dotyczqce czaséw miedzywojennych - powstate
zaréwno przed drugq wojng swiatowaq, jak tez po niej. Hatdy,

a takze bliskie im biedaszyby, stanq sie przestrzeniqg wielu
narracji literackich, przestrzeniq ksztattowania sie charoktero’wls,
a takze intryg politycznych. Przyktadem tej ostatniej moze by¢
opowiadanie Jana Brzozy14 poswiecone bezrobotnemu, ktéry

z powodu biedy zbiera wegiel na hatdach w Szopienicach, bierze
tez udziat w niebezpiecznych napadach rabunkowych na pociqggi.
Narrator opowiadania podkresla, ze bohater bezpiecznie moze
czuc sie na szopienickich ha%dachls, niebezpieczenstwo zas
kojarzy sie z torami kolejowymi, gdzie wtadze sprawujq straznicy
i policja. Na hatdzie pojawia sie tez dziatacz komunistyczny,
ktérego tropiq policjanci, przy okazji aresztujqcy gtéwnego
bohatera. W tym opowiadaniu, ukazujgcym trudne losy
bezrobotnych w czasach miedzywojennych, hatdy pojawiajq sie
jako miejsce wyjete spod prawa i oficjalnej ekonomii, gdzie

nielegalna praca daje szanse przetrwania w czasach
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ekonomicznego kryzysu.

Obok tych politycznych narracji coraz mocniej eksplorujgcych
Swiat oséb, dla ktérych hatdy byty bezpiecznym spotecznie
azylem i miejscem tworzenia plebejskiej sfery publicznej, w XX
wieku na szerszq skale rozwineta sie fotografia industrialna,

a takze kino dotyczqgce przemystowego Slgska, ukazujgce czesto
niezwyktos¢ hatd jako wielkich wytworéw cztowieka, wzniostych

i zagadkowych. W kolejnych reprezentacjach wizualnych
perspektywa zwigzana z byciem na hatdzie bedzie z jednej strony
coraz bardziej oczywista, ale rownoczesnie stawac sie bedzie
coraz bardziej niezwykta. | bedzie przyjmowac coraz to inne
kolory, w ktére wtapiajq sie zadomowieni w hatdach ludzie.

Szczegdlnie interesujqgce wydaje sie wykorzystanie hatd
w filmach, gdzie petniq funkcje tta - tta, z ktérego mogq zostac
wydobyte na pierwszy plan badawczej uwagi. Tak dzieje sie
przede wszystkim w filmach Kazimierza Kutza, nie tylko w $lgskiej
trylogii, szczegdlnie w jej dwéch pierwszych czesciach, Soli ziemi
czarnej oraz Perle w koronie, ale tez w sSrodkowej czesci
Krzyza walecznych, noweli filmowej w finalnej czesci
rozgrywajgcej sie na szopienickiej ha+dzie16. Andrzej Gwézdz
zauwaza, ze filmy Kutza, szczegdlnie ze slqskiej trylogii, rozpadajq
sie na znakomicie zaaranzowane sceny17, a wiele z tych scen
czerpie swoj sens z przestrzeni, w jakiej zostaty umieszczone.
Dodatkowo takie filmy, jak Koniec wakacji czy Zielone lata (oparty
na powiesci Troje znad czarnej rzeki) w rezyserii Stanistawa
Jedryki ukazujq rozmaite hatdy Szopienic, Swietochtowic
i Sosnowca (tu ikoniczna biata hatda huta Katarzyna
w Konstantynowie zwana sosnowieckim Wezuwiuszem). Filmowe
wizualizacje tych hatd nabierajq szczegdélnego znaczenia dla
pamieci sSrodowiskowej, gdyz wigkszosc z nich znikneta ze
$lgskiego i zagtebiowskiego krajobrazu - a wiele z filméw byto
realizowanych w czasie ,tuz przed” ich zniknieciem. Materiat
wizualny wymienionych filméw tworzy zatem wyjgtkowe

archiwum historii Srodowiskowej Gérnoslgskiego Zagtebia
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Weglowego, ukazujqc przestrzenie odpaddw wielkiej
industrializacji — w chwili tuz przed ich unicestwieniem,
rekultywacjqg i ponownym wykorzystaniem terenu, w ktérym - co
pokazujg badania geochemiczne - pozostajq jednak slady
przemystowej przesztosci. Kognitywne sposoby widzenia hatd
zostajq potgczone z pamieciq ziemi noszqcej w sobie Slady
przesztej destrukcji — w tej przestrzeni zjawiajq sie ciata
bohateréw: pamieé hatdy staje sie w wymienionych filmach
pamieciq ciat obecnych na hatdach. Szczegdlnie Koniec wakacji
eksponuje cielesnosé doswiadczenia hatd, gdyz rezyser pokazuje
ciata nastoletnich aktoréw witasnie w brudnej przestrzeni hatd.
Na hatdach i wokét nich zatem nastoletni bohaterowie kgpiq sie
w stawach, tu dochodzi do aktéw przemocy, w wyniku czego
aktorzy zblizajg sie do hatd nie tylko stopami, ale tez twarzq,
catym ciatem turlajgcym sie po stromych zboczach usypisk.
Kazimierz Kutz eksponuje hatdy jako miejsca waznych gestéw -
jeden z bohateréw umiera na hatdzie, w letnim upale, a w
ostatnim spojrzeniu chce ujgc¢ widok kopalni i koksowni, w ktérej
zapewne pracowat. Ten sam bohater wiasnie na hatdzie
ustanawia prawo nowej Polski - to on zabrania bytemu
powstancowi naruszenia regut nowego panstwa, nawet gdy
chroni ono niemieckich kapitalistéw. Ekspozycje powigzania hatd,
ciata i prawa tworzq wazny kontekst ucieleSnionej pamieci
gestow i rytuatéw bycia na hatdzie.

Filmografia drugiej potowy XX wieku tworzy zatem wizualne
archiwum hatd rozumianych jako wielobarwne ekologie -
zarazem ludzkie, czasem wrecz arcyludzkie, jak tez nie-ludzkie
i wiecej-niz-ludzkie. Do szarosci hatd wszechobecnej
w wizualizacjach pierwszej potowy XX wieku dotqczajg inne
barwy - czern hatd weglowych, czerwien szlaki z hut zelaza
i pomarancz odpadoéw z hut cynku, a takze zieleh, gdy zwatowiska
zaczynajq stopniowo zarastac. Wielobarwne hatdy wymagajqg

przywotania ztozonych ekologii, uwzgledniajqgcych wielos¢
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koloréw, podobnie jak popularne w czasach refleksji nad
antropocenem wizualizacje ran ziemils, ktére ukazujqg
przestrzenie, zwykle olbrzymie i przyttaczajqce, zdominowane
jednak przez rézne kolorylg. Bez watpienia hatdy sq przyktadem
naruszonych ziem, materiatéw, ktére przeszty wielkie dyslokacje,
by uformowac olbrzymie nowe obiekty na powierzchni kiedys$
zielonych terenéw. Zaproponowane przez Kathryn Yusoff pojecie
naruszonych ziem wymaga tez uwzglednienia waznych
kontekstow urasowienia i kolonizc|cji20 - hatdy powstajg

W regionach Eug?py, ktére odgrywajq podobnq role, co kolonialne
jadra ciemnosci , a ludzie zmuszeni do egzystencji w ich poblizu
ulegajq zwykle urasowieniu jako jednostki czarne, brudne,
naznaczone przemystowym brudem i wyczerpujqcq pracq, ktéra

odciska sie na barwie zaréwno ziemi, jak i ludzkiej skory.

Hatdy Szopienic i bliskos¢ zniszczonej ziemi

Szopienice wydajq sie szczegdlnie ciekawym miejscem badania
Ssrodowiskowej historii przemystu, gdyz z robotniczej miejscowosci
wywodzi sie kilku waznych twércéw polskich i niemieckich.
Zniszczony eksploatacjq przemystowq teren przez lata przyciggat
takze artystéw zainteresowanych wyjgtkowq przestrzeniq,

a szczegolnie zniszczonq powierzchniq ziemi oraz kolorowo
zadymionego powietrza. Wiele z tych filmowanych

i fotografowanych obiektéow dzis$ juz znikneto, co utrudnia
rozpoznanie ich lokalizacji i wymaga dtugiej pracy badania
i rozpamietywania przemystowej przestrzeni.

Gdy w XIX wieku w wielu europejskich miastach powstaty
krysztatowe patace, by ukazywacé bogactwo przemystowej
cywilizacji, w miastach i osiedlach przemystowych narastaty
przestrzenie petne gruzéw, dymoéw i pytéw. Jednym z takich
miejsc rewolucji przemystowej staty sie Szopienice, wazny
producent cynku, otowiu, a takze kadmu, metali bardzo
potrzebnych w wielu gateziach nowoczesnego przemystu. Ta

niewielka wies, miejscowosé, potem miasto, a w koncu dzielnica
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Katowic, wraz z sgsiednim Burowcem w XIX wieku przezyta
intensywnq rozbudowe hutnictwa cynku, ktére stato sie
najbardziej widocznym elementem przestrzeni, cho¢ obok hut
funkcjonowaty kopalnie oraz fabryki, jak choéby wytwérnia
popularnego przedwojennego mydta Alboril. Koncentracja
przemystu doprowadzita do ogromnych zmian miejscowosci -
wzrosta liczba ludnosci oraz miejskiej architektury, a drogi i ulice
przecinaty liczne tory kolejowe oraz tramwajowe. Ale sSrodowisko
Szopienic doswiadczyto tez innych zmian, ktére najtatwiej
rozpoznaé poréwnujgc réozne mapy. Na niektérych z nich mozna
dostrzec dawne koryto rzeki Rawy, poddanej regulacji w latach
miedzywojennych, a takze pojawienie sie wielkich zbiornikéw
wody, ktéra zapetnita wyrobiska kopalni piasku. Najciekawszych
jednak informacji o Srodowisku Szopienic dostarczajg mapy
geochemiczne, odnotowujqce obecnosé réznych pierwiastkow,
szczegolnie cynku, otowiu, kadmu i arsenu w glebach dzielnicy,
czasami o rekordowych wartosciach. Wszystkie te pierwiastki sq
szkodliwe dla ludzi, cze$¢ ma charakter rakotwoérczy, obecnosé
innych moze uszkodzi¢ uktad nerwowy, a u dzieci zaburzy¢
prawidtowy rozwdj. W ostatnich latach przypomniano historie
dzieci chorych na otowice z powodu emisji pytu z huty otowiu.
W latach 70. dzigki stanowczej postawie lekarki Jolanty
Wadowskiej-Krél podjeto decyzje o zaprzestaniu funkcjonowania
huty, a budynki potozone najblizej zaktadu przemystowego
zostaty wyburzone, zas ich mieszkancy przesiedleni do innych
dzielnic22

Wiedza o skazeniu Szopienic ma dos¢ dziwny status.
W dzielnicy dalej toczy sie zycie, dziatajqg szkoty, sklepy, ogrédki
dziatkowe, place zabaw i parki, nawet na terenach w poblizu
dawnych zaktadéw. A zarazem, co jakis czas pojawiajq sie
artykuty, ktére méwiq o matym Czcrnobylues, o miejscu, gdzie nie
powinni zy¢ ludzie, gdzie nie powinno sie spozywaé warzyw
wyrostych na ziemi skazonej otowiem czy kadmem. Przestrzen ta

funkcjonuje zatem w epistemicznym zawieszeniu pomigedzy
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wiedzq o skazeniu a praktykq codziennej egzystencji oraz
nadziejg na nowe inwestycje (gospodarcze, kulturalne,
turystyczne). To takze przestrzen dwuznacznej obecnosci natury
- z jednej strony Szopienice to w wielu miejscach pustynia
biologiczna czy industrialna, miejsce, z ktérego znikneto zycie,

a zostata tylko sucha, piaszczysta powierzchnia, na ktérej nie
potrafiq zaadaptowac sie zywe organizmy. Ale z drugiej strony,
W tej przestrzeni pojawiajq sie rézne rosliny, szczegélnie
metalofity, a na terenach opuszczonych zaktadéw
przemystowych spotka¢ mozna zajgce czy lisy, zas okoliczne
stawy staly sie miejscami wypoczynku dla mieszkancéw
sqsiednich miast.

Jezeli aniot historii przemystowej spojrzatby na Szopienice, to
musiatby nie tyle przerazic¢ sie, co zaktopotac. Gdy spoglqgda sie
na Szopienice, mozna bowiem wykrzyknqc z przerazeniem, ze nikt
nie powinien tam zy¢, ale mozna tez zachwycic¢ sie, ze nawet
w tak niekorzystnym srodowisku, rosliny, zwierzeta i ludzie
préobujq nadal prowadzi¢ egzystencje. Na poczgtku XXI wieku
zlikwidowane zostaty najwazniejsze zaktady przemystowe
Szopienic, przede wszystkim Huta Metali Niezelaznych, ktéra
skupiata rézne oddziaty huty cynku oraz zaktady miedzi i fabryke
kwasu siarkowego. Cho¢ w samej dzielnicy pozostato jeszcze kilka
zaktaddéw przemystowych, jak choéby Baterpol zajmujqcy sie
odzyskiwaniem otowiu, zaktady metalurgiczne czy Unilever, to
wiele przestrzeni wyglqgda na rumowiska historii przemystowej,
gruzowiska po wyburzeniach, a przede wszystkim tereny
o niepewnym statusie uzytkowym, ktére okresla sie jako
blackfieldsy czy brownfieldsy, gdzie nowe inwestycje mogq by¢
prowadzone dopiero po oczyszczeniu gleby z groznych dla
cztowieka sktadnikéw. W tych rumowiskach toczy sie caty czas
zycie wkraczajgcych tam gatunkéw roslin i zwierzqt, a takze ludzi,
ktérzy przybywajq tam, by robi¢ zdjecia, spotykac sie,

spacerowac, a czasem planowaé wielkie inwestycje
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na opuszczonej, ale potozonej w dogodnej lokalizacji przestrzeni.

Sposréd przemystowych miejsc Szopienic najwiekszq uwage
przyciqggaty przestrzenie wokét huty Uthemann. Dzis kolejka
na estakadzie przed hutqg cynku funkcjonuje jako emblemat
przemystowych Katowic i Gérnego Slgska - trafita nawet
na turystyczne magnesy i pocztéwki. Ale ta przestrzen byta
przedmiotem artystycznej obserwacji przez caty XX wiek -

w latach miedzywojennych zdjecia pustynnej przestrzeni wokét
huty robit Jan Buthak, przy okazji rejestrujgc smugi biatych
dymoéw, ktére unosity sie z niskich kominéw dtugich budynkéw,
gdzie wytapiano cynk metodq ogniowq. W ostatniej dekadzie XX
wieku ta sama przestrzen stata sie obiektem hiperrealistycznego
malarstwa Roberta Schneidera, niemieckiego malarza, twércy
cyklu obrazéw poswieconych katastrofom XX wieku - zaréwno
ludobdjstwu, jak tez katastrofom ekologicznym24. Na jednym

z jego obrazéw znalazta sie pustynia biologiczna wokét huty
Uthemann, juz wtedy znajdujqcej sie w dtugim procesie likwidacji,
ktéry doprowadzit do zniszczenia prawie wszystkich zabytkowych
budynkéw, mimo iz planowano zorganizowaé w nich skansen
hutniczy.

Kazimierz Kutz nalezy do sSlgskich twércéw najmocniej
zwigzanych z hatdami. Urodzit sie i dorastat w Szopienicclch25
dzi$ dzielnicy Katowic, a wczesniej samodzielnej gminy miejskiej
i wiejskiej. Cho¢ przyszty rezyser mieszkat w kilku miejscach
Szopienic, to zawsze znajdowat sie z poblizu przemystu i jego
odpadéwes. Wiele z tych przestrzeni wprowadzit do swoich
filmow. Najwczesniejszy obraz Szopienic znalazt sie w filmowej
noweli Pies, srodkowej czesci filmu Krzyz Walecznych. Akcja tego
fragmentu rozgrywa sie na poczqtku 1945 roku, gdy zotnierze
radzieccy i polscy wypierajqg armie niemieckq. Grupa zotnierzy
przygarnia do swojego samochodu psa, owczarka niemieckiego.
Szczegdlnie jeden z nich przyjaznie podchodzi do zwierzecia i chce
je zatrzymacé. W trakcie podroézy okazuje sie jednak, ze pies

atakuje bytych wiezniéw obozu, ubranych w pasiaki. Dla
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wszystkich jest to jasna informacja, ze majg do czynienia z psem,
ktéry wykonywat komendy esesmanéw w obozie. W ostatniej
czesci filmowej miniatury akcja przenosi sie z centrum Katowic
pomiedzy familoki Helgolandu, czesci Szopienic, z ktérq zwigzany
byt rezyser, oraz pobliskiej Wilhelminy. Dwéch zotnierzy ma
wykona¢ wyrok na psie. W tym celu opuszczajq przestrzen
osiedla petnego ludzi, by po przekroczeniu granicznego muru
znalez¢ sie na industrialnej pustyni — biato-czarny film, a takze
zimowa, choé bezsniezna aura, tworzg atmosfere ziemi jatowej,
naznaczonej bliskimi i dalszymi sladami industrializaciji.
Bohaterowie przechodzq tuz obok betonowych podpér kolejki,
ktéra jezdzita kilka metréw nad ziemiq, by nie wchodzi¢ w kolizje
z innymi pociggami. Oddalajq sie jeszcze w kierunku wschodnim,
by zobaczyc szerszy krajobraz przemystowy, w ktérym wyréznia
sie zbiornik gazu w kolonii Stawiska, huta Uthemann oraz
oddalona kopalnia Mystowice. Krajobraz uzupetnia przejazd
pociqgu. W takiej scenerii rozgrywa sie kluczowa decyzja moralna
zotnierzy - rezygnujq z zabicia owczarka niemieckiego,
traktowanego jako zastepnik znacznie trudniej dostepnych
niemieckich zbrodniarzy, ale pozostawiajq zwierze na pewnq
Smier¢ na hatdzie. W ostatnich ujeciach widzimy bohateréw,
ktérzy zblizajqg sie do jatowej ziemi. Pies prébuje czotgad sie

za zotnierzami, ci zas rzucajq w niego kamieniami, by zwierze

za nimi nie szto. Wszyscy muszq dotkngc tej brudnej i skazonej
ziemi odpadow cynkowych, wszystkich ta ziemia jakos brudzi, nie
pozwalajqc, szczegodlnie zotnierzom, zachowaé zdecydowanej
postawy moralnej. Bohaterowie ani nie zabijajq psa, co bytoby
symboliczng zemstq, ani nie sq gotowi go przygarnqc, co bytoby
aktem wybaczenia, uznania, ze nie kazdy ponosi wing za czyny,
ktére popetnit bez Swiadomosci. Zawieszenie tych decyzji
dokonuje sie w przestrzeni hatdy - przestrzeni odpadéw, ktére
pozostajq takze w zawieszeniu, gdyz mogq zosta¢ ponownie
wykorzystane, jako zrédto metali, ktére wciqz sie w nich znajduja.

Takze wiedza o przysztosci tej hatdy pozwala rozpoznaé
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dodatkowe zawieszenie - to przestrzen, ktéra za kilkanascie lat
zniknie, by zrobi¢ miejsce nowym inwestycjom.

Przestrzen szopienickiej hatdy, potozonej w czesci nazwanej
Wilhelmina, gdzie hutnictwo cynku funkcjonowato juz od
pierwszej potowy XIX wieku powraca w Soli ziemi czarnej,
pierwszej czesci trylogii slgskiej Kutzc127. Juz pierwsze ukazagsie
powstancéw jako grupy odbywa sie na szopienickiej hatdzie -
powstancy przechodzq przez hatde od strony huty Uthemann
w kierunku Helgolandueg. W tle znajdujq sie zatem niskie kominy,
ktére czesciowo zlewajq sie z figurami ludzkimi. Daje to efekt
podwéjnego utozsamienia - powstarncy to widma, ktére
wytaniajq sie z industrialnego krajobrazu huty i hatdy, by spojrzec
z géry na niemieckie jednostki skupione wokét zabudowan
robotniczego osiedla.

Bliskos¢ hatdy ujawnia sie na jeszcze inny sposéb - na poczgtku
gtéwny bohater, Gabriel Basista, nie ma broni, a jedynie dtugi kij
imitujqcy karabin.Z pomocq tego skromnego uzbrojenia
kontroluje jednak robotnika, Wiktora, ktéry nie zamierza brac¢
udziatu w powstaniu, i skutecznie zniecheca go do podjecia pracy
w czasie insurekcji. Scena ta dzieje sie oczywiscie na hatdzie,

a wiasciwie na jej zboczu, co umozliwia sfilmowanie bohateréw
tak, by pohutnicze stopy i kamienie znalazty sie na wysokosci ich
twarzy. Ta scena ukazuje bliskos¢ ciat bohateréw oraz czerwonej
i pomaranczowej skaty mocniej niz sytuacje wtapiania sie
bohaterow w kamienny grunt, gdzie szukajq schronienia

i wypoczynku po intensywnej walce. Tutaj blisko$é hatdy oznacza
raczej réownosé filmowych aktantéw - hatda staje sie
réwnorzednym bohaterem, przestrzeniq, ktéra gra w Soli ziemi
czarnej wszystkimi swoimi kolorami - od zieleni, gdy hatdy
zarastajq trawq, po pustynne odcienie hatd cynkowych, gdzie
najtrudniej znalezé miejsce dla flory.

Ale dla bohateréw slgskich powstan, mogq stac sie
schronieniem w opozycji do niebezpiecznej miejskiej przestrzeni.

Michat Lubina zauwaza, ze ,Gabriel Basista (...) po pierwszym,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 16/ 39



Pawet Tomczok Barwy zniszczonej ziemi

jeszcze nieudanym ataku powstancéw na ratusz, chroni sie
w niszy rudej hatdy. Po chwili dociera do niej cata grggc
powstancéw. Hatdy zapewniajq im bezpieczenstwo” . Nisza
rudej hatdy to skalista, kamienista ziemia nieprzyjazna roslinom,
ale zarazem azyl powstanca, ktéry musi cho¢by na moment ukryé
sie, wtopi¢ w ziemie, by nie by¢ widzianym. Hatda staje sie tu
ekwiwalentem jaskini, schronienia przed otwartq przestrzeniq
powstanczej walki. Franciszek Fenikowski pisat o ,ziemi pooranej
w fatdy, / co ruda jest od zuzli, od popiotéow grzqskq”31. Wtasnie
fatda moze by¢ dobrym modelem myslenia o powierzchni hatdy -
powierzchni pozbawionej gtadkosci, szorstkiej, petnej nisz, w ktére
mozna wpasé, ale w ktérych mozna sie tez ukry¢. Ta brudna
i pofatdowana ziemia stwarza warunki ograniczonego zycia, do
ktérego zwykle trudno sie przystosowad, ale tym samym tworzy
miejsce dla tych, ktérym trudno przystosowac sie do bardziej
ptaskich przestrzeni. To z hatdy powstancy mogq spojrzec z géry
na zajete przez Niemcow familoki, by wkrétce poprowadzi¢ atak
na wrogie oddziaty albo ratowac sie ucieczkq na trudno dostepne
dla przeciwnikow zboczcl32

Whbieganie na i zbieganie z hatdy staje sie zatem waznym
elementem ataku i ucieczki powstancéw, co dodaje jeszcze jasny
wertykalny podziat na powstancéw skrytych w niedostepnych
hatdach i Niemcow, ktérzy zajmujg budynki, ich dachy, a takze
wieze cisnien, z ktérych mogq prowadzic¢ ostrzat okolicznych ulic.

Hatda szopienicka musiata zostaé rozebrana, by zrobi¢ miejsce
dla Huty Metali Niezelaznych, nowoczesnej walcowni miedzi. Przy
okazji przebudowy tej czesci Szopienic znikneta spora czesé
familokéw Helgolandu i doméw Wilhelminy, a w ich miejsce
powstaty nowa droga tqczqca Katowice z Mystowicami oraz
nowe zabudowania huty. Mniej niz dekade pdézniej te samqg
przestrzen sfilmowat Stanistaw Jedryka w filmie Koniec wakacji,
adaptacji mtodziezowej powiesci Janusza Domogalik033. Fabuta
filmu koncentruje sie na wakacyjnych przezyciach nastolatka,

koriczqcego szkote podstawowq, zmuszonego do zmierzenia sie
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z kryzysem matzenskim rodzicéw, ktéremu przydarza sie
pierwsza wakacyjna mitosé. O ile powiesé rozgrywa sie

w Czeladzi, to rezyser zdecydowat o przeniesieniu filmu do kilku
miejsc po drugiej stronie Brynicy. W filmie widzimy zatem
bytomskie osiedle Arki Bozka, hatdy cynkowe w Lipinach

i kopalnie Matylda, ulice Chorzowa Starego, a przede wszystkim
dosc¢ zaskakujgce miejsce na granicy Szopienic i Mystowic,
potozone pomiedzy torami kolejowymi samotne domostwo
dziadkéw gtéwnego bohatera.

Z owego miejsca roztacza sie tylez ciekawa, co przerazajqca
panorama huty cynku z fabrykqg kwasu siarkowego, a z drugiej
strony przyttacza swojq obecnosciq ogromny zbiornik gazu,
ulokowany w kolonii Stawiska. Powracamy zatem do przestrzeni
znanej z Krzyza Walecznych, ale niejako z innej strony, gdyz
po hatdach raczej nie ma juz w tym miejscu sladu. Na pierwszy
plan wysuwa sie hatomiast ziemia porosnieta tylko tzw. trawq
galmanowq, ziemia jatowa i piaszczysta, przypominajgca
pustynie, w najlepszym razie step. Gleba w tym miejscu musi
przyjmowac zanieczyszczenia z pobliskich hut cynku, a w licznych
kadrach filmu udato sie uchwyci¢ gesty dym wydobywajqgcy sie
z licznych kominéw.

By zrozumiec¢ oddziatywanie tego dymu na pracownikéw huty
warto przywota¢ wspomnienie Stanistawa Holeckiego na temat
szopienickiej hatdy i huty Uthemann: ,Jednym z ubocznych
efektow produkcji byty tlenki siarki i tlenki azotu emitowane
w powietrze. Byt to straszny, przerazliwy smréd, unosit sie tam
ostry, gryzqcy dym. Dla ludzi, ktérzy pracowali w tych warunkach
przez cate zycie, stawato sie to po jakims$ czasie czyms w rodzaju
narkotyku. (...) wszyscy hutnicy-emeryci i rencisci musieli kazdego
dnia przyjs$¢ pod hute, zeby to wdychaé. (...) Latem, po potudniu,
kiedy byta tadna pogoda, ci emeryci w réznych dotkach
na hatdzie, grglli sobie w skata i przy okazji wdychali te tlenki

siarki i azotu” .Skazone powietrze i skazona ziemia stajq sie
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schronieniem dla bytych hutnikéw, ktérzy nie potrafig oderwaé
sie od atmosfery wieloletniej pracy. Jest w tym obrazie na pewno
duzo mitologizowania zniszczenia ziemi — przekonania o jakiej$
tajemniczej mocy, ktéra ma umozliwi¢ miejscowym jednostkom
przystosowanie sie do szkodliwych warunkéw pracy i zycia. Byé
moze ten mit skrywa jednak smutng koniecznos¢ wypoczywania

w jednym z niewielu powszechnie dostepnych miejsc, gdzie byli
pracownicy mogq spotkac sie ze sobq, by wspélnie spedzi¢ czas.
Skrywa sie tu zatem powolna przemoc zniszczenia srodowiska, do

35
czego ludzie mogq przystosowac sie tylko pozornie

Znikajgce sfery publiczne

Zaréwno w filmach Kutza, jak i Jedryki znalez¢ mozemy wiele
krajobrazéw przemystowych, ktére w ciqgu ostatniego pétwiecza
zniknety albo zupetnie zmienity swe oblicze. Bardzo czesto to
przestrzenie rozebranych hatd, ktére rezyserzy uchwycili przed
kolejnymi przeksztatceniami. Na pewno jednq z takich
fascynujgcych przestrzeni jest Martinschacht, osiedle
w Swietochtowicach, gdzie Kutz umiescit rodzinny dom braci
Basistéw, a w drugiej czeé;:fi5 filmu wokot obrony tego budynku
skoncentrowat akcje filmu . Martinschacht juz wtedy byt
osiedlem opuszczonym z powodu rozbudowy hatd kopalnianych,
ktére powoli zasypywaty droge do osiedla i w kohcu wymusity
wysiedlenie mieszkancéw. Hanna Lipowczan jeszcze w latach 60.
zdqzyta napisac reportaz o tym osiedlu familokéw, ktérego
mieszkancy nie chcieli przenies¢ sie do nowych blokéw w Tychach,
a - jak wielu innych lokatoréw tradycyjnych doméw robotniczych
- wybierali trwanie w coraz mniej dogodnych warunkach
mieszkaniowych. Tytutowy tekst catego tomu ,Za siedmioma
hatdami” dotyczy catych Swigtochtowic, ale hatdy najmocniej
ujawniajq sie we fragmencie ,Ludzie z gingcego osiedla”
poswieconym wtasnie Martinschachtowi, a wtasciwie jego
mieszkancom, ktér327y .zzyli sie (...) z tymi hatdami, jak gérale

z le$nymi stokami” , a moze nawet bardziej, gdyz
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Swietochtowiccy gérale ze swoich wzgérz czerpiq catkiem spore
zyski, znajdujgc tam wegiel i ztom. Reporterska wizyta
na gingcym osiedlu musi odnotowac¢ dziatalnosc lokalnej Swietlicy
otwartej dla mieszkancéw zaledwie 25 domoéw. Ale odnotowanie
panstwowej dziatalnosci kulturalnej nie zaciera dojmujgcego
przeczucia nadciggajqcej zagtady Szybu Marcina. Mimo
zauwazalnego przywigzania mieszkancédw do miejsca, z ktérego
nie chcq sie wyprowadzié¢, a nawet - gdy juz zostang wysiedleni
z powodu katastrofy budowlanej - powracajg, wynajmujgc
pokoje u znajomych, autorce ,Latwo (...) sobie wyobrazi¢, jak tu
bedzie bez nich, gdy je zasypiq hatdy” - i kontynuuje: ,lle lat
czekato osiedle na swq zagtade? Przezyto catq epoke. Za kilka lat
nie bedzie osiedla Szyb Marcina. Zasypiq je hatdy. Za kilka lat,
gdy tu przyjade, szarosci krajobrazu nie zmqci zadna czerwona
plamka ceglastej budowli, zadne zielone drzewko. Za kilka lat
bedzie tu centralna zwatownia dla hut i kopaln catego Slqskd"38
To jeden z niewielu przyktadéw tak mocnej ingerencji przemystu
w strukture urbanistyczng — wyburzenie nie wynika tu ze szkéd
goérniczych, jak w przypadku wielu innych dzielnic Zabrza,
Bytomia czy Rudy Slqskiej, lecz z planu wykorzystania przestrzeni
gesto zaludnionego miasta na wielkie sktadowisko
przemystowych odpadéw. Zanim jednak przemystowa
koniecznos¢ zmiotta Martinschacht z powierzchni ziemi,
na terenie osiedla zjawita sie ekipa filmowcoéw krecqca Sdl ziemi
czarnej.

Kutz wykorzystat scenerie, jakg stwarzato ulokowanie osiedla
pomiedzy hatdami a torami kolejowymi oraz znajdujgcymi sie
w tle olbrzymimi kominami i piecami Huty Pokéj w Nowym
Bytomiu, dzielnicy Rudy Slgskiej. Wszystkie sceny wokét domu
Basistow nakrecone zostaty w ciemnym i zadymionym Swietle, co
tworzy atmosfere wrecz przyttaczajgcego powietrza, ktére
dociska bohateréw do ziemi, wciska ich w okopy, ktére buduijq,
wykopujqg i wykuwajqg w hatdowych skatach, a w koricu wysadzajg

w powietrze, by nie oddaé ruin domu w rece przewazajgcego
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wroga.

Okopowa bliskos¢ ziemi daje kolejnqg okazje, by ukazaé zblizenia
kolorowej gleby, naznaczonej obecnosciq takich pierwiastkéw jak
cynk, otéw czy kadm i ich zwiqgzkéw. To takze okazja, by ukazywaé
ciata bohateréw wtulonych w brudng kolorowq ziemie.

W podobnym kierunku zdgza Stanistaw Jedryka w Konicu
wakacji. Hatdy cynkowe stajq sie przestrzeniq wypoczynku,
szczegolnie okoliczne stawy to atrakcyjne miejsca tanich wakagji
dla miodziezy. Ale hatdy stajq sie takze przestrzeniami
mtodziezowych konfliktéw, a nawet béjek. Jedryka korzysta
zatem z okazji, by ukazaé ciata bohateréw turlajqce sie
po hatdach, czasem spadajqgce z wysokich skarp. Cho¢ film
ukazuje wiele zagrozen, jakie czyhajg na miodziez w przestrzeni
hatd, to sama ziemia wydaje sie jakos bezpieczna, przyjazna,

a moze nawet piekna, dzieki swojej kolorystyce naznaczonej
kontrastem bujnej zieleni, czerwonych i pomaranczowych skat.

Film Jedryki stanowi wspomnienie czaséw, gdy industrialna
przestrzen mogta wydawac sie bezpieczna i przyjazna, mogta byc¢
miejscem wypoczynku, spotkan i waznych dyskusji. W petni te
idee realizuje Kazimierz Kutz w Perle w koronie, kolejnej czesci
$lgskiej trylogii. Tym razem akcja filmu przenosi sie w lata 30., by
ukazac strajk gérnikéw oraz konflikt miedzy polskimi
pracownikami a niemieckimi wtascicielami, ktérym pomaga
policja niepodlegtego panstwa. Juz pierwsze sceny filmu ukazujq
kopalnie oraz obecnq z prawej strony koksownieg, caty czas
pracujgcq - widzimy bowiem dymy z baterii koksowniczych,

a nawet biate chmury z gaszenia koksu. Przyznam, ze sporo czasu
zajeto mi zlokalizowanie tej przestrzeni, mimo iz obok
sfilmowanego obiegg')cu wielokrotnie przejezdzatem, a czesto
robitem tez zdjecia . Przestrzen wokét kopalni, ktéra zakonczyta
wydobycie wiele lat temu, ulegta tak wielkiemu przeksztatceniu,
ze dzis trudno skojarzyc¢ gestq zabudowe przemystowego
kompleksu sprzed ponad pét wieku z obecnymi gruzami

i krzakami. Na poczqtku lat 70. Kutz mégt wykorzystac obecnosé
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familokéw tuz obok koksowniczych baterii — bliskos¢ domostw
oraz kopalni stwarzata szanse na ukazanie bezposredniegj
konfrontacji policji i catego sSrodowiska robotnikéw, szczegdlnie
ich rodzin, gdyz przestrzen klasowej walki obejmowata zaréwno
teren kopalni, jak i podwérka familokéw. Samaq ulice obok kopalni
wypetnia karnawatowy czy odpustowy kolorowy ttum, ktéry
w zadymionym powietrzu wokét koksowni tworzy przestrzen
ludowego Swieta z odswietnymi strojami, karuzelami, tancami
i Spiewami. Zauwazmy, ze ten kolorowy ttum, wspierajqgcy
przebywajqcych pod ziemiq gérnikéw, ma swoje obyczaje, swéj
porzgdek, a nawet przywddce, bytego powstanca, ktéry nie moze
znalezé¢ pracy w kopalniach i musi ratowac sie nielegalnym
wydobywaniem wegla w biedaszybach ulokowanych no:u?a’fdach.
Przestrzen wokoét kopalni w zabrzanskich Biskupicach nie
wypetnia jednak catego filmu - oprécz scen podziemnych réwnie
wazne wydajq sie kadry ukazujgce dom gtéwnego bohatera,
w rzeczywistosci zlokalizowany ok. 20 kilometréw na wschaéd,
w Siemianowicach, gdzie Kutz znalazt kolejne osiedle familokéw
skazanych na wyburzenie. Pomiedzy tymi lokalizacjami w filmie
rozciqgajq sie hatdy. To z hatd na granicy Swietochtowic, Rudy
Slqskiej i Bytomia, z Ajski wychodzi kolorowa procesja
demonstrantéw gotowych wspieraé strajkujgcych gérnikéw, to
przez hatdy przechodzq zona i synowie gtéwnego bohatera,
wreszcie to na hatdzie umiera stary gérnik i z hatdy chce ostatni
raz zobaczy¢ miejsce wieloletniej pracy. Sfilmowane w srodku
lata hatdy czasem sq jeszcze zielone, czesSciej czerwone, a czasem
wysuszone i uzyskujq wtedy biatawy kolor jatowej ziemi, przez
ktérg sunq ciata gtéwnych bohateréw. Bolestaw Kamykowski
wspomina, ze ksiezycowy efekt spekanej ziemi, dziwne potacie
wypalonej ziemi mozna byto sfiimowaé wiasnie na hatdach przy
hutach metali kolorowych: ,nie ma tam zadnej roslinnosci,
kompletne piekto, potwornie zniszczona przyrodo"41. Swiadomy
wybor zniszczonej przestrzeni wprowadzit do filmu historie

Srodowiskowq, ktéra ujawnia sie jako tto wielkich wydarzen
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politycznych i spotecznych, ale dzis moze wyjs¢ z filmowego
archiwum na pierwszy plan, gdy zadajemy tym filmom nowe
pytania dotyczqgce historii Srodowiskowej.

Szczegdlnie ciekawa wydaje sie scena ustanowienia prawa
na hatdach - gdy wybucha strajk, jeden z gérniczych emerytéw
wyjmuje powstanczy karabin, by przegonic niemieckich
wiascicieli. Inny gérnik, reprezentujqcy site doswiadczenia
i rozsgdku, ttumaczy mu, ze w panstwie polskim obowiqgzuje
prawo, ktérego strzec musi polski policjant, a niemieccy
wtasciciele majq takie same prawa prowadzenia dziatalnosci
gospodarczej, co Polacy. Toczona w przestrzeni hatd dyskusja
sygnalizuje duzq zmiane w stosunku do poprzedniego filmu Kutza
- w Soli ziemi czarnej na hatdzie ustanawiato sie reguty
bezwzglednej walki o przynaleznosc Slgska do Polski, Perta
w koronie przedstawia rzeczywisto$¢ osiqgnietych juz praw
politycznych, za ktérymi nie poszty jednak prawa ekonomiczne.
Dlaczego te dyskusje toczq sie na hatdach? By¢ moze hatdy
przejmujq tu funkcje przestrzeni publicznej, zawsze bardzo
problematycznej w miastach przemystowych, czesto
pozbawionych tradycyjnego rynku. W latach 60. XX wieku
niemieccy humanisci toczyli dyskusje o idei sfery publicznej,
definiowanej przede wszystkim z mieszczanskiego punktu
widzenia. W poswieconej tej tematyce ksigzce Jurgena
Habermasa pojawia sie marginesowo idea plebejskiej sfery
publicznej. Plebejska sfera publiczna doswiadcza jednak
sttumienia i wyparcia z mieszczahskiego swiata i nigdy nie moze
sie w petni rozwinqc’42. Idee tej sttumionej sfery publicznej podijeli
w opozycji do Habermasa Alexander Kluge i Oskar Negt, ktérzy
rozwineli idee materialistycznej analizy proletariackiej sfery
publicznej, pojawiajqgcej sie w konkretnych sytuacjach
spotecznych konfliktéw, szczegdlnie, gdy dochodzi do
historycznych zataman i przetoméw. Autorzy proponujq
rekonstrukcje tej problematyki na podstawie przypadkéw

granicznych sfery publicznej. Wydaije sig, ze takim punktem
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granicznym mieszczanskiej sfery publicznej mogq by¢ wtasnie
hatdy. Jezeli przypomnimy sobie, ze najwazniejsze ulice, takze
miast przemystowych, zdominowane byty przez mieszczanstwo
i drobnomieszczanstwo, to dla robotnikéw hatda musiata
stanowi¢ jednqg z niewielu alternatyw dla niedostepnej dla nich
sfery publicznej. Bycie na hatdzie to zatem nie tyle samotnosé, co
bycie razem, ustanawianie i potwierdzanie wspdélnoty
wykluczonych, tylko tu zdolnych do swobodnej dyskus;ji.
Szczegdlnie uwidacznia sie to w przypadku bezrobotnych
zamieszkujgcych hatde Ajska, czerwono-pomaranczowq
przestrzeh odpadéw cynkowych. Kutz wtasnie z tych miejsc
wyprowadza kolorowy ttum, ktéry ustanowi karnawatowq
przestrzeh wokét strajkujgcej kopalni i wejdzie w aktywnqg walke
z policjq.

Wyjatkowym przyktadem plebejskiej sfery publicznej jest takze
.agka” pojawiajqca sie w Perle w koronie. Kutz wybrat skazane
na wyburzenie, stare osiedle w Siemianowicach, zwane Szelerkqg
albo Georghutq (od znajdujgcych sie tam hut cynku i fabryki
kwasu siarkowego). W drugiej potowie XX wieku potozone
na uboczu miasta osiedle pozbawionych kanalizacji niewielkich
familokéw wydawato sie juz archaiczne i zacofane. Usytuowane
pomiedzy starymi zaktadami a hatdami domy pozostawity jednak
w pamieci ambiwalentny obraz. We wspomnieniach dawnych
mieszkancéw wyburzonego pod koniec lat 70. osiedla pojawia sie
obraz bezpieczenstwa w otoczeniu przyrody przydomowych
ogrodoéw. Ale ta podmiejska idylla naruszona zostaje
informacjami o oparach siarki, ktére utrudniaty oddychanie
i powodowaty +zcwienie43. To nie obecnos¢ starego przemystu
zadecydowata jednak o wyburzeniu osiedla, a plany zbudowania
nowej walcowni rur Huty Jednoéc’44. Z wielkiej inwestycji nic nie
wyszto, a w XXI wieku starsze budynki siemianowickiej huty
zostaty wyburzone. Po sfilmowanym osiedlu pozostaty jednak
wspomnienid. Fragment jednego z nich chciatbym przytoczyc,

gdyz ukazuje spoteczne znaczenie wykorzystanego przez Kutza
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miejsca:

Graniczyt on [teren osiedla - P. T.] z niezabudowanqg
przestrzeniq zwang ,tgkq” o skqpej pozétkiej trawie, na ktérej
dzieci uskuteczniaty swoje ulubione zabawy.

Po otwarciu zelaznych drzwiczek pieca na rozgrzanych
rusztach uktadano chleby, blachy z ciastem a nawet brytfanki
z miesiwem. Czynnosci te wykonywaty tylko kobiety,

a towarzyszyta im skupiona celebra. Pobyty w tych
budyneczkach dawaty sposobnos¢ do spotkan towarzyskich,
w czasie ktérych przekazywano sobie rézne porady, wyrazano
opinie i deklarowano pomoc wzajemna. Porady dotyczyty
przepiséw kulinarnych, robétek recznych, sposobéw
uprawiania ogrédkéw dziatkowych itd. Pomoc wzajemna
polegata na sprawowaniu opieki nad matymi dzie¢mi w czasie
koniecznosci udawania sie ich mam na zakupy do dalekiego
centrum miasta. ,Lgka” wiec tetnita petniq zycia osady,
stanowigcq jakby jednqg wielkg rodzine. Gtosno krzyczaty
bawigce sie wokét dzieci, z magli dochodzit monotonny odgtos
krecqcych sie watkéw z bieliznq, a z piekarnioka wydobywat
sie zapach przeréznych wypiekéw. Na konicu ,tqki” stat dtugi
budynek zwany blokiem - jednopietrowy z czerwonej cegty.
Podwoérko, podobnie jak inne, zabudowane byto rzedem
chlewikow, w ktérych chowano ptactwo domowe, kroliki,

swinki, kozy, a w gotebnikach gotebie. (...)

Kolejny fragment ukazuje potozenie ,tgki” w poblizu obiektéw

przemystowych:

Drugie zas obrzeze tqczyto sie z centralnym punktem, czyli

z ,takg”. W matym oddaleniu skupiat sie pofatdowany teren
przylegajgcy dawniej do prazalni blendy cynkowej i fabryki
kwasu siarkowego ,Szelerka”. Pofatdowany teren

po wyrobiskach weglowych i osadach piaskowych popularnie
zwany hatdami byt tak uformowany, ze utworzyt sie jakby
egzotyczny kanion - z drogqg posrodku. Droga ta prowadzita

do zabudowan ,Szelerki” oraz do nasypu wqgskotorowej kolejki,
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ktéorym mozna byto pieszo dotrzec¢ do Matej Dgbréwki.
Szare domostwa z odpadajgcym tynkiem, usytuowane

w poblizu chlewikéw i chaotyczna plgtanina wyboistych uliczek
i drézek osad wystarczajgco mocno podkreslaty brzydote
osady Huty Jerzego. Jednakze jej mieszkarncy, obdarzeni
wrazliwosciqg na piekno, czynili nieustanne starania ukrycia
wszelkiej otaczajqcej ich brzydoty. Wykorzystali do tego
przyrode, pobudzajqgc jg do zycia, poprzez uprawianie
przestrzeni niezagospodarowanych, na ktérych zazielenione
i ztociste pola oraz ogrody petne réznorakich kwiatéw, jak
réwniez posadzone wzdtuz drég drzewa lisciaste przystonity
wszelkg brzydote, a osade obdarzyty swoistym urokiem.
Starannie rozdzielone kwadraty pdl rozciggaty sie od
pofatdowanych granic hatd zwanych ,ganq” az do obrzezy
miasta przeciete w pewnym miejscu drewnianym korxéem,

w ktérym ptyneta woda z gtebin wyrobisk weglowych

W tym dituzszym fragmencie uchwycono kilka funkgiji ,tgki” -
petni ona funkcje tgczqce sfere prywatnq i publiczng. Odbywajg
sie w niej zaréwno codzienne rytuaty zwigzane z domem, jak
i spotkania i rozmowy mieszkancéw osiedla. Kutz wykorzystuje tq
skomplikowangq role przestrzeni ,tgki” w swoim filmie sytuujgc
w tej przestrzeni ttum wpoét rozebranych oséb wygrzewajgcych
sie w letnim stohcu. Ta bierna zbiorowos¢ od razu podnosi sie, gdy
styszy wiadomos¢ o strajku na kopalni. Rezyser korzysta z tego,
ze w tej przestrzeni ludzie juz sq razem i wystarczy tylko stowo, by
ruszyli do kopalni, gdzie trwa spér wtascicieli z robotnikami.
Zgromadzony na ,tqce” ttum juz gotowy jest do wsparcia
przebywajqgcych pod ziemiq krewnych i przyjaciét.

W tekscie Urszuli Krakowskiej pojawia sie opozycja ,tqki”

i okolicznych hatd, ale ta réznica nie przechodzi w mocne
przeciwstawienie - zaréwno hatdy, jak i osiedlowa tgka
naznaczone sq brzydotqg maskowanqg zasadzonq przez
mieszkancéw roslinnosciq. Hatda wciqgga tu przestrzen osiedlq,

naznaczajgc je podobnym zniszczeniem, a w samym filmie nie ma
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wyraznej granicy zejscia z hatdy i wejscia w publicznq sfere tqgki.
Przestrzen robotnikéw blizsza jest na pewno sferze
przemystowych odpadéw niz miejskiej sferze publicznej - co
zaznacza sie tez w opozycji miedzy ,chaotycznqg plgtaning
wyboistych uliczek” a wybrukowanymi ulicami miast. Chodzenie
miedzy familokami ma wiecej wspdlnego z chodzeniem po hatdzie
niz ze spacerem po prostej i czystej ulicy. Kutz w Perle w koronie
zbliza sie wtasnie do tych aktéw chodzenia po hatdach. Filmuje
swoich bohateréw z réznych perspektyw, by uchwycié ich bycie
na hatdzie, by ujqé postaé ludzkq w przestrzeni przypominajqgcej
wypalong stoncem skate. Powracajgce rytmicznie sceny
przechodzenia przez hatde nie odgrywajq zadnej roli w fabule
filmu - z punktu widzenia strajkowej akcji mozna bytoby
wiekszos¢ z nich poming¢. Dlaczego zatem rezyser zdecydowat sie
wprowadzi¢ te ujecia do swojego filmu? Przywotana juz idea
archiwum kognitywnego pozwala spojrze¢ na te sceny jako
na wizualizacje codziennego rytuatu przechodzenia przez hatdy.
Wydeptane $ciezki wyraznie uwidaczniajq sie w ujeciach z géry -
widzimy wtedy, ze przez hatdy prowadzq utarte drogi
mieszkancow okolicznych osiedli. Sztuka chodzenia po hatdach
niewiele ma wspdlnego z ideami filozofii chodzenia i zewu w+c’>czegi46
. Podmiotami chodzenia nie sg tu bowiem szukajgce samotnych
rozmyslan jednostki, a osoby, ktére czesto chodzq razem. Ich akt
chodzenia ukazuje sposoby oswajania przestrzeni zniszczonych
ziem, gdzie wspdlnie prébujg wytyczy¢ bezpieczne Sciezki,
w ktérych czuc sie mogqg swobodniej niz w miejskich
przestrzeniach, zdominowanych zwykle przez niemieckie

mieszczanstwo.

Rozpamietywanie przestrzeni przemystowych

Na jednym ze zdjeé Kazimierz Kutz prezentuje sie na tle znanym
z Korica wakagji.
Zdjecie musiato zostaé zrobione najpdzniej w latach 70., gdy

huta Uthemann w petni jeszcze dziatata, o czym sSwiadczg dymy
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wydobywajgce sie ze wszystkich kominéw. Miedzy bohaterem
zdjecia a hutniczym ttem znajduje sie zniszczona ziemia, nawet
na biato-czarnej fotografii sygnalizujgca wielos¢ koloréw, ktére
stwarzajq efekt ptynnosci, jakby sptywata tam jakas spieniona
ciecz, okrqzajgca pofatdowanq glebe. Trudno powiedzied, jaka
jest funkcja tej upozowanej fotogrqfii47. Kutz ukazuje sie jako
cztowiek wychodzqcy z tej zniszczonej ziemi - zdjecie ma zatem
potwierdzacd jego $lgskie i przemystowe korzenie. To jednak
zarazem zdjecie uznanego juz rezysera, ktéry do hatd i przemystu
moze miec¢ estetyczny dystans i dlatego moze doskonale uchwycié
je w swoich filmach. Miedzy zewnetrznym spojrzeniem na hatdy
a byciem na hatdach musi zatem pozostaé jakies napiecie,
watpliwos$é w rozpoznaniu, czym hatdy sq i czym powinny by¢.
Wymienione w artykule filmy Kazimierza Kutza i Stanistawa
Jedryki ukazujq przestrzen industrialng w srodku wielkiego
przyspieszenia i gospodarczej mobilizacji, ktérg PRL
przeprowadzit od lat S0. do 70. Wielkie akcje rozbudowy
przemystu, a takze liczne plany przebudowy przestrzeni miast
przemystowych spowodowaty duze zmiany w chaotycznej
zabudowie kapitalistycznej, a aniot historii przemystowej musiat
zmagac sie z jeszcze silniejszym wichrem postepu.
Modernizacyjne transformacje nie wprowadzity jednak
przestrzennego tadu, a raczej stworzyty trudno czytelny
palimpsest, w ktérym naktadajqg sie na siebie kolejne sposoby
uzytkowania terenéw. Slady réznych funkcji pozostajq jednak nie
tylko w pamieci mieszkancéw czy dokumentach, ale takze
w dwéch innych zrédtach. O pierwszym z nich pisatem w artykule
- to filmy i zdjecia, ktére czesto chocby w tle zapisaty obecnosc
dziatajgcych zaktadéw. Kolorowe dymy, smog, przez ktéry
z trudem przedzierajq sie promienie stoneczne, tworzq
krajobrazowq otoczke, w jakiej zjawia sie caty swiat
przedstawiony. Te kolory ziemi i powietrza naznaczajq historie
ludzkq. Ale powinnisSmy pamietac tez o innych sladach,

rozumianych catkiem dostownie - to s$lady obecnosci réznych
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pierwiastkéw, odnotowywane na mapach geochemicznych. Mapy
te dla Gérnego Slgska i Zagtebia Dgbrowskiego sq bardzo
kolorowe - punkty prezentowane w filmach Kutza i Jedryki to
zwykle miejsca oznaczone barwami sygnalizujgcymi najwyzsze
stezenie szkodliwych pierwiastkéw, szczegélnie w przypadku
Szopienic oraz swigetochtowickich Lipin wyniki badan wykraczajg
poza przyjete skale skazenia gleby.

Wspomniane filmy i zdjecia krajobrazéw przemystowych
stanowiq dzi$ kluczowe archiwum kognitywne pozwalajqgce
zrozumiec¢ przeszte sposoby doswiadczania przestrzeni
przemystowych. Obrazy te czasem traktujg hatdy symbolicznie -
jako ziemie jatowq, na ktérej widzimy samotnych bohateréw.
Jednak znacznie czesciej kolorowe hatdy stajq sie alternatywnq,
plebejskq sferq publicznq, gdzie wypowiedziec sie mogq osoby
wykluczone, bezdomne i bezrobotne, a takze robotnicy, ktérzy
tylko tu mogq poczuc sie swobodnie. Nic dziwnego zatem,
ze w filmie Kutza polskie ludowe powstanie przychodzi z cynkowej
hatdy, wytania sie z terenéw obcych i niedostepnych dia
niemieckiego mieszczanstwa, wydobywa sie tez z odpadow
industrializacji prowadzonej przez niemiecki kapitat, dla ktérego
polscy robotnicy mieli status bliski ktopotliwym odpadom.
Wiasciwie kazdy z analizowanych filméw ukazuje cielesng
bliskos¢ kolorowej ziemi hatd, ktéra nie wydaje sie grozna,
przeciwnie - potrafi przynies¢ schronienie i wypoczynek, gdyz
ludzie, ktérzy na niej przebywajg naznaczeni juz sq brudnq,
brudzqcq pracq w przemysle, czy w gérnictwie. Ciata gérnikéw
pokryte zostajq czarnymi tatuazami pytu weglowego
wdzierajqcego sie w skére, ptuca hutnikéw przyjgé muszq
olbrzymiq ilos¢ pytéw.

Dzis wiele ze wspomnianych tu miejsc znikneto bez Sladu, a te
ktére pozostaty petniq zupetnie inne funkcje - wciqz czasem
pozostajq przestrzeniami wypoczynku, szczegélnie stawy,
otoczone wedkarzami. Znikniecie dotyczyto nawet tak ikonicznych

hatd, jak sosnowiecki Wezuwiusz, charakterystyczna biata hatda
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zuzlu z huty Katarzyna w Konstantynowie, znajdujqca sie na wielu
widokéwkach i zdjeciach Zagtebia Dgbrowskiego. Hatda zdgzyta
jeszcze zagraé¢ w innym filmie Stanistawa Jedryki, Zielone lata,
na podstawie powiesci Jerzego Przezdzieckiego Troje znad
czarnej rzeki. Film ukazuje niespokojne czasy roku 1939 -
zapowiedz i poczqtek drugiej wojny swiatowej w perspektywie
tréjki mtodych przyjaciét: Niemki, Polaka i Zyda. Mimo
tozsamosciowych konfliktow, w jakie wikta ich otoczenie,
zazieleniona hatda okazuje sie schronieniem dla dzieciecych
marzen i zabaw. Skorzystanie z filméw jako archiwum
kognitywnego hatd pomaga utrzymac pamiec o przestrzeniach
przemystowych i Swiatach zycia, ktére sie na nich rozwinety, by
wkroétce znikngé. Pamieé o tych przestrzeniach uzmystawia
nieustanng zmiane, ktéra dotyka obszary przemystowe,
naznaczone niestabilnosciq i pozbawione troski o zachowanie
przestrzeni, nawet gdy zostajg otoczone pozornq opiekq
konserwatorskq. Pytanie o lokalizacje wielu z zapomnianych
obiektéw ustanawia jednak nowe formy komunikacji. Dyskusje,
jakie toczq sie na internetowych forach, w mediach
spotecznosciowych, ukazujq, ze podobne pytania o zmieniajgcq
sie przestrzen przemystowq zadaje sobie wiele oséb, ktére
prowadzq dtugie rozmowy na temat znikajgcych z przestrzeni

i pamiegci miejsc. Ale sq tez miejsca, ktére mimo uptywu lat, nie
chcq zniknq¢ - takim na pewno jest pustynia biologiczna

w Szopienicach, w niektérych miejscach zarastajgca skromnqg
roslinnosciq, ale w innych odrzucajgca wszelkie zycie, by
przypominac o latach przemystowej eksploatacji tej przestrzeni
i wielosci barw, ktére okreslaty i wciqz okreslajq ekologie terenéw

przemystowych i poprzemystowych.
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1
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13

14

Jeffrey Jerome Cohen, Introduction. Ecology’s Rainbow, in: Prismatic Ecology
Ecotheory beyond Green, red. Jeffrey Jerome Cohen, University of Minnesota Press
2003, s. XIX.

Na szkodliwg obecnos¢ hatd zwracat jeszcze przed wojnqg uwage Wtadystaw Marchacz,

Krajobraz Sigska Polskiego, Wydawnictwo Instytutu Slgskiego, Katowice 1936.
Na temat réznych koloréw Slgska zob. Gustaw Morcinek, Slgsk, ,LTW", Lomianki 2010.

Walter Benjamin, O pojeciu historii, w: Walter Benjamin, Konstelacje. Wybdr tekstow,
przet. Adam Lipszyc, Anna Wotkowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellorskiego,

Krakéw 2012, s. 316.

Zob. Jirgen Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie swiata, red. Witold Molik,

przet. Izabela Drozdowska-Broering, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2013, s. 849.

Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World.

University of Minnesota Press, Minneapolis, Londyn 2013, s. 4-7.

Kathryn Yusoff, Geologic Life: Inhuman Intimacies and the Geophysics of Race, Duke

University Press, Durham 2024, s. 39.

Na temat regionalnej perspektywy w badaniach industrializacji zob.: Sidney Pollard,
Peaceful conquest: the industralization of Europe 1760-1970, Oxford University Press,
Nowy Jork 2002.

Terence Cave, Thinking with literature: towards a cognitive criticism, Oxford University

Press, Oxford 2018, s. 14.

Na temat hatd jako wgtku literackiego zob. Grazyna Barbara Szewczyk, Ludzie urodzeni
w dymach, w: Hatda. Materiaty 1V sesji slgskoznawczej Pracownikdw Naukowych,
Studentéw i Gosci Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Slgskiego, red. Tomasz M.
Gtogowski, Marian Kisiel, Pallas Silesia, Katowice 2000, s. 55-64; Marta Tomczok,

»Na hatdach rosnq ludzie«: literacka historia pogodrniczych srodowisk sprzymierzericzych
. Praktyka Teoretyczna 2024 1(51), s. 73-92.

Katarzyna Niesporek, Hatda. O sigskiej wyobrazni symbolicznej, Wydawnictwo

Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2019.
Por. Stefan Zeromski, Ludzie bezdomni, Czytelnik, Warszawa 1956.
Zob. np. Jan Ziemba, Tajemnica biedaszybu, ,Slgsk”, Katowice 1981.

Jan Brzoza, Worek wegla, w: tenze, Opowiadania wybrane, Czytelnik, Warszawa 1966,
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15

16

17

18

19

20

21

22

23

s. 43-61.
Tamze, s. 50.

Konteksty powstania tych filméw rekonstruuje Andrzej Gwoézdz, Nieustajgca zmiana
miejsc, czyli zywot podrozny tworcy obrazéw, w: Kutzowisko 2, red. Andrzej Gwozdz,

,Slgsk” Wydawnictwo Naukowe, Katowice, 2009, s. 11-22.

Andrzej Gwo6zdz, Przestrzenie estetyczne filmow Kazimierza Kutza, w: Kutzowisko:
o twdrczosci filmowej, teatralnej i telewizyjnej Kazimierza Kutza, red. Andrzej Gwézdz,

.Ksigznica”, Katowice 2000, s. 7-28.

Przyktadem wizualizacji przemystowych ran sq zdjecia zebrane w albumie Industrial
Scars, gdzie znalazty sie miedzy innymi ujecia wielkich kopalni odkrywkowych
i kamieniotomoéw z réznych czesci Swiata. Zob. J Henry Fair, Industrial Scars.

The Hidden Costs of Consumption, Papadakis, Berkshire 2018.

Na temat réznych barw ekologii zob. kolejne rozdziaty ksigzki Prismatic Ecology
Ecotheory beyond Green, red. Jeffrey Jerome Cohen, University Of Minnesota Press,
Minnesota 2003.

Kathryn Yusoff, Geologic Life: Inhuman Intimacies and the Geophysics of Race, Duke

University Press, Durham 2024.

Szerzej na temat wykorzystania idei kolonialnego jgdra ciemnosci do badan regionow
przemystowych pisatem w: Pawet Tomczok, Komparatystyka wobec rewolucji

przemystowej, ,Wielogtos”, Numer 1 (51) 2022.

Lucyna Sadzikowska, Ofowica — naprzemienna, odnawiajqca sie i zwielokrotniona
historia wyciszania i nagtasniania choroby szopienickich dzieci na tle polityczno-
spotecznych uwarunkowan, w: Srodowiska industrialne/postindustrialne zaleznosci (w
literaturze i kulturze polskiej od XIX do XXI wieku), red. Lucyna Sadzikowska, Marta
Tomczok i Pawet Tomczok, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych

Universitas, Krakéw 2023, s. 97-107.

Zob. np. wpis na blogu https://www.dawny-swiat.pl/2020/05/16/uthemann-czyli-
maly-czarnobyl/ (dostep 13.11.2024).
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24 Robert Schneider: malarstwo, rysunek. Katalog wystawy, red. Barbara Niedoba,
Muzeum Slgskie, Katowice 1997. Obraz ukazujqgcy szopienickq pustynie biologicznq -
Sigsk Nr 35 znajduje sie pod koniec katalogu. Na pierwszym planie malarz umiescit
sfatdowang ziemie, a w tle doktadne obrazy toréw kolejowych, familokéw, a jeszcze

dalej - bloki Sosnowca.

25 O szkolnych latach Kutza zob. Jakub Zajdel, Szkolne lata Kazia Kuca, w: Kutzowisko 2,

red. Andrzej Gwozdz, ,Slgsk” Wydawnictwo Naukowe, Katowice 2009, s. 23-46.

26 O hucie pisze Kutz na przyktad w Kazimierz Kutz, Pigta strona swiata, ,Znak” Krakéw
2010, s. 56.

27 Na temat znaczenia filméw Kutza dla przedstawienia $lgskiej tozsamosci zob. np. llona
Copik, Topografie i krajobrazy: filmowy Slgsk, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego,
Katowice 2017, s. 84.

28 O szopienickich kontekstach filmu pisze Jan F. Lewandowski, Szopienicka legenda.
Rzecz o Soli ziemi czarnej. W: Kutzowisko: o twdrczosci filmowej, teatralnej i telewizyjnej

Kazimierza Kutza, red. Andrzej Gwézdz, ,Ksigznica”, Katowice 2000, s. 41-56.

29 Bernard Skérok opisuje po slasku powietrze w Wilhelminie: ,jak zawioto z pétnocy to
$miedziato blajéwém (z nuty otowiu), a jak wioto ze wschodu to ciongnyt sztral smrodu
z fabryki mydta. Jak wioto od potednia to smrodzit Uthyman”, w innym miejscu
wspomina zapachy z hatdy kopalnianej i hutniczej. Zob. Bernard Skérok, Moja
Wilhelmina [b.d], s. 6; popatrz tez: Bernard Skérok, Archiwum Historii Méwionej, Dom
Historii:

https://www.youtube.com/watch?v=nSgSi9WNtZM&ab_channel=FundacjazPasj%C4%8S5.

30 Michat Lubina, Pokochac hatde, w: Hatda. Materiaty IV sesji sigskoznawczej
Pracownikéw Naukowych, Studentow i Gosci Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu

Slgskiego, red. Tomasz M. Gtogowski, Marian Kisiel, Pallas Silesia, Katowice 2000, s. 18.

31  Franciszek Fenikowski, Gérny Slgsk, w: Strofy o pracy: antologia, wybér i oprac.

Grazyna Konecka; post. Ryszard Matuszewski ,Iskry”, Warszawa 1980, s. 232.

32 Zob. Andrzej Szpulak, Kino wsréd mitéw: o filmach sigskich Kazimierza Kutza,

Wydawnictwo Fundacji Collegium Europaeum Gnesnense, Gniezno 2004, s. 55.

33 Janusz Domagalik, Koniec wakagji, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1990.
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34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

Stanistaw Holecki, Wspomnienia z hatdy, w: Hatda. Materiaty IV sesji sigskoznawczej
Pracownikéw Naukowych, Studentow i Gosci Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu

Sigskiego, red. Tomasz M. Gtogowski, Marian Kisiel, Pallas Silesia, Katowice 2000, s. 133.

Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor, Harvard University

Press, Cambridge (Mass.) - Londyn 2011.

O wyborze Szybu Marcina oraz budowie rodzinnego domu Basistéw wspomina
Bolestaw Kamykowski w ksigzce Elzbiety Baniewicz, Kazimierz Kutz, ,Iskry”, Warszawa
1999, s. 209.

Halina Lipowczan, Za siedmioma hatdami, Wydawnictwo ,Slgsk”, Katowice 1965, s. 36.
Tamze, s. 42.

Co ciekawe, przestrzen z filmu Kutza, juz bez familokéw, znalazta sie tez na rysunku
weglem Roberta Schneidera o tytule Sigska Nr 22, zob. Robert Schneider: malarstwo,

rysunek. Katalog wystawy, red. Barbara Niedoba, Muzeum Sigskie, Katowice 1997.

Wykorzystanie kompleksu przemystowego w Biskupicach jako scenerii filmu jest o tyle
problematyczne, ze w dwudziestoleciu miejsce to nalezato do Niemiec, a strajk toczy sie
w Polsce. Wybudowany na potrzeby przedsiebiorstwa Borsiga kompleks gérniczo-
hutniczy funkcjonowat do czaséw wielkiego kryzysu, gdy zlikwidowana zostata huta.

W czasach powojennych dziataty kopalnia i koksownia, ktéra istnieje do dzis. Zob.
Bernard Szczech, Biskupice: zarys dziejéw, Wydawnictwo Muzeum Miejskiego w Zabrzu,
Zabrze 1997.

Elzbieta Baniewicz, Kazimierz Kutz..., s. 210.

Jurgen Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, red. Marek Czyzewski,
przet. Wanda Lipnik i Matgorzata tukasiewicz. Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 52. W przedmowie do kolejnego wydania (tamze, s. 7-8) Habermas
przytacza polemiki wobec jego tezy. W pracach historykéw angielskich znajduje wiele
dowodow rozwoju plebejskiej sfery publicznej, eksponujgce na przyktad mysl polityczng

robotniczych dziataczy w XIX wieku.

Zob. tez tekst Mariana Jadwiszczoka na stronie
https://www.twoje.siemianowice.pl/?page_id=5462&page=3 (dostep 13.11.2024).
Wedtug wspomnien jednego z hutnikéw z komina wydostawat sie zétty dym, Smiertelny
dla przelatujgcych nad kominem ptakéw. Huta doprowadzita takze do skazenia

okolicznych stawéw.
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44  Zob. Urszula Krakowska, Opowiesc o Hucie Jerzego. Czes¢ 3. ,Siemianowicki Rocznik

Muzealny”, nr 9, 2010, s. 128.

45  Urszula Krakowska, Opowiesc o Hucie Jerzego. Czesc 1. ,Siemianowicki Rocznik

Muzealny”, nr 7, 2008, s. 204-205.

46 Na temat bliskiego Rousseau i Thoreau filozofowania w czasie przechadzki zob.
szczegolnie Frédéric Gros, Filozofia chodzenia, przet. Ewa Kaniowska. Wydawnictwo
Czarna Owca, Warszawa 2015, s. 71-114. W ten sposéb myslenia wpisuje sie ksigzka
Rebecci Solnit, ktérq interesujq ,dzieje chodzenia jako swiadomego aktu kulturowego”

(zob. Rebecca Solnit, Zew wtdczegi: opowiesci wedrowne, przet. Anna Dzierzgowska

i Stawomir Kroélak, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2018. s. 30)

47 Warto dodag, ze w tym samym miejscu Eustachy Kossakowski zrobit zdjecia Teofilowi

Ociepce, mieszkajgcemu w sgsiednim Janowie.
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