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Aleksandra Ubertowska

Rzezba w polu historii i nostalgii. Holocaust-Mahnmal Rachel
Whiteread

Wspotczesny teoretyk kultury Andreas Huyssen w eseju poswieconym zjawiskom
pomnika i pamigci w epoce ponowoczesnej1 zwrocit uwage na znamienny paradoks,
nadajqcy charakterystyczne pietno swiadomosci spotecznej ostatnich dziesiecioleci.
W jego ujeciu ponowoczesnosc z jednej strony postrzegana jest jako formacja
kulturowa zdominowana przez Lyotardowskq amnezje rozumiang jako czas ,konca
historii”, zaniku zmystu dziejowosci i dewaluowania sie zaréwno prywatnych, jak

i wspolnotowych genealogii; z drugiej zas cechujgca sie widocznq, zaznaczajqcq sie
na wielu polach obsesjq przesztosci, nostalgicznego stylu retro, ktéry znajduje ujscie
w  kulturze muzeumii pomnikcu"a. Ponowoczesne odkrycie ,muzeum” przekracza -
ale i wpisuje w horyzont refleksji nad jego funkcjg - modernistyczng krytyke tej
instytucji joko narzedzia ,kognitywnej opresji” i wtadzy, kreujgcego elitarne enklawy
sztuki wysokiej uprawomocniajgce tworczosc podporzgdkowang okreslonym
wartosciom (europocentrycznym, mizoginistycznym, konstruujgcym wiecznotrwaty
.kanon” arcydziet). Charakterystyczng cechg tego procesu jest zanikanie granic
oddzielajgcych od siebie muzeum, miejsce pamigci i pomnik; muzeum w rozumieniu
Huyssena wkracza do przestrzeni publicznej, staje sie raczej ,sieciq miejsc”
powiqzanych z rozproszonymi politykami pamigci niz odgrodzonym, niedostepnym
budynkiemg. Wysokq range muzeum, a zwtaszcza pomnika w naszej kulturze,
badacz ttumaczy potrzebg trwatosci, materialnosci konkretnego obiektu
wypetniajgcego pustke, wywotywang przez uczucie znuzenia ulotnosciq przekazu

4
wszechobecnych dzis mediow elektronicznych .

Te prawidtowosc¢ Huyssen ilustruje za posrednictwem pomnikow i muzedw
poswieconych Zagtadzie Zyddw, ktdre wznoszono w ostatnich dekadach w wielu
miejscach na swiecie. W tym kontekscie chciatabym zajgc sie szczegdlnym
pomnikiem, wybudowanym na terenach dawnej sredniowiecznej dzielnicy
zydowskiej w Wiedniu Holocaust-Mahnmal, zaprojektowanym przez kobiete -
brytyjskq artystke Rachel Whiteread, wtqczanq przez historykdw sztuki w krqg

postminimalizmmu . By odpowiednio opisac i zinterpretowac ten pomnik, nalezy
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Aleksandra Ubertowska Rzezba w polu historii i nostalgii

zrekonstruowac kilka obszarow i kontekstow
znaczeniowych, w ktérych sie on sytuuje: modernistycznej
i postmodernistycznej teorii rzezby, refleksji estetycznej
nad pomnikami Holokaustu, wreszcie obecnosci

feminizmu i postfeminizmmu w sztuce wspotczesne).

Wiedenski Holocaust-Mahnmal ma dramatyczng

—
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historie, ktora pozostaje w pewnym zwiqzku z jego formqg
i semantykq. |dee postawienia w centrum Wiednia
pomnika upamietniajgcego smierc 65 tys. wiedenskich
Zydéw wysunat w roku 1994 Simon Wiesenthal,
wyrazajgc w ten sposob odczucia wielu mieszkancow

miasta niezadowolonych z istniejgcego, wzniesionego na

Albertinaplatz Pomnika przeciwko Wojnie i Faszyzmowi

(1983) Alfreda Hrdlicki . Ogtoszono konkurs do ktorego

1. Fot. Andrzej Jézwiak

zaproszono m.in. llye Kabakova, Petera Eisenmana, Zvi Heckera. W 1996 roku jury
wytonito zwycigski projekt — byt to minimalistyczny, abstrakcyjny monument Rachel
Whiteread. Niestety juz na poczqgtku wytonity sie nieoczekiwane trudnoéci7, ktore
przesunety w czasie jego realizacje. Wykopaliska archeologiczne, ktére prowadzono
rownolegle z biegiem kalendarza konkursowego, odstonity fundamenty
sredniowiecznej synagogi z wyraznie zaznaczonq bimq i podstawami dwoch kolumn
w centralnym miejscu Judenplatz, na ktorym miat zosta¢ usytuowany planowany
pomnik8. Czesc politykow i przedstawicieli wiederiskiej gminy zydowskiej domagata
sie zmiany lokalizacji lub wiqczenia pozostatosci synagogi w obreb monumentu (w
istocie zatem rozpisania nowego konkursu). Ostatecznie werdykt pozostat
niezmieniony i przystqpiono do wznoszenia pomnika wedtug skomplikowanej
technologii, przewidzianej przez artystke. 25 pazdziernika 2000 roku Holocaust-
Mahnmal Rachel Whiteread zostat wreszcie odstoniety, stajqc sie czescig kompleksu
urbanistycznego Judenplatz, otwartego jedynie dla ruchu pieszego. Jego czesciq
jest rowniez nowe Muzeum Zydowskie ulokowane w budynku nazywanym przez
wiedenczykow Mizrachi-Haus, w ktérym udostgpniono zwiedzajgcym pozostatosci
archeologicznych wykopalisk: zarowno relikty sSredniowiecznej synagogi, jak

i przedmioty kultu pozyskane przez archeologow.

Motyw wykopalisk prowokuje do spojrzenia na historie placu w ,archeologicznym”

przekroju. Jak wynika z przekazow historycznych, na Judenplatz rozegraty sie
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tragiczne wydarzenia zwigzane z dziejami wiedenskiej diaspory, rozpoczynajqce
niejako traumatyczne naznaczenie tego miejsca. W roku 1421 rozpetat sie tu
antysemicki pogrom skierowany przeciwko miejscowym Zydom, ktérzy odmowili
konwersji na chrzescijanstwo. Czesc z nich popetnita samobdjstwo, pozostali zgineli
W pozarze synagogi wznieconym przez zrewoltowany ttum. Sciéle powigzane

z zydowskq historig sq rowniez dzieje charakterystycznego, centralnie
usytuowanego pomnika G. E. Lessinga, niemieckiego pisarza zastuzonego dla
zydowskiej haskali i zaprzyjaznionego z tworcq tego ruchu, Mojzeszem
Mendelssohnem. Pomnik ten demonstracyjnie zdemontowano i zniszczono

w czasach rzqdow nazistowskich, na swoje miejsce powrdcit dopiero w roku 1968.

W tym witasnie miejscu stanqt ,das Holocaust-Mahnmal”
ﬁ
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Rachel Whiteread. Monument ten jest geometryczng,
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ascetyczng budowlg o wymiarach podstawy 10 na 7

5 i
metréw i wysokosci 3,8 metra . Jest to kub, ktérego i

| s

|

abstrakcyjny ksztatt konkretyzuje sie w znaczgcym
przekazie - przedstawia on ,odlew” tajemniczej biblioteki,
opustoszatej, istniejgcej w zawieszeniu, niejako 2. Fot. Andrzej Jozwiak
autystycznej, zwrdéconej ku sobie i odseparowanej od swiata zewnetrznego (il. 1).
Dominujgcym elementem zewnetrznej powierzchni rzezby jest rastrowy motyw
ksigzek, a raczej ich sladow - rytmiczna powtarzalnos¢ niekonczqgcych sie
negatywow ,potek bibliotecznych”, przecietych zarysem dwuskrzydtowych drzwi (il.
2). Drzwi sq zamkniete, zatrzasniete na gtucho; odbiorcy wiedzq, ze nigdy nie
zostanq dopuszczeni do tajemnicy, jakg skrywa ta biblioteka. Bezposrednim
odwotaniem do historii Zagtady Zydéw jest pamigtkowa inskrypcja na jednej ze
scian pomnika oraz wygrawerowane na jego podstawie nazwy wszystkich gett

i obozdéw zagtady, do ktorych deportowano wiedenskich Zydow (il. 3).

,Biblioteka", ktora jest czytelnqg aluzjqg do okreslenia Zydéw jako narodu Ksiegi1O
pozostaje w ambiwalentnej relacji wobec otoczenia, w ktorym jg usytuowonon. Kub
zostat bardzo dobrze wkomponowany w przestrzen Judenplatz, wydaje sie

w przedziwny sposéb przytulny, filigranowy, dzieki czemu dobrze koresponduje

z estetykq fasad barokowych i neobarokowych kamienic okalajgcych pIC|c12 (fot. D).
Andrea Schlieker uzywa obrazowej metafory pomnika, ktory jest ,wydychany” przez
okoliczne patacyki i komieniceB, staje sie ich swoistg emanacjq, ucielesniajac

dominujgcy w nich przekaz architektoniczny w nieco innym kodzie. Robwnoczesnie
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jednak pomnik zaznacza swojg odmiennos¢ wobec okolicznej architektury. Pozornie
monument zostat usytuowany réwnolegle do krawedzi placu, ale przy blizszym
oglqdzie widac wyraznie, ze jest on delikatnie przesuniety w stosunku do osi
wyznaczajqcych prostokgt Judenplatz oraz linii cokotu pomnika Lessinga. To
wytrqcenie z rytmu, zaburzenie regularnosci wydaje sie znaczqce, sugeruje istnienie
gteboko ukrytych konfliktéw i sprzecznosci pomigdzy pomnikiem a otaczajqcq go
przestrzeniq. Pozorne jest takze podobienstwo materii: z pewnego oddalenia
wydaje sig, ze jasnoszara, biatawa powierzchnia monumentu stapia sie ze scianami
kamienic wzniesionych z piaskowca. Tymczasem w rzeczywistosci monument zostat
wykonany z zelazobetonu, tworzywa niezbyt eleganckiego, co — w ostatecznym
rozrachunku - okazuje sie szczesliwym rozwigzaniem. Przed zarzutem nadmiernej
estetyzacji i harmonii z dwuznacznym mieszczanskim otoczeniem broni pomnik
wtasnie surowe wykonczenie wieloscianu, ktére, gdy podejsc blizej, okazuje sie
niestaranne, chropawe, przypomina niegaszone wapno, gips lub zastygtqg gline.
Skojarzenia te prowokujg do uaktywnienia zwiqzki pomnika z pobliskimi
wykopaliskami orcheologicznymiM. Monument jawi sie teraz w innym kontekscie:
powstaje wrazenie, ze to zwapniate pozostatosci zaginionych cywilizacji, slad
wymartej kultury, niczym swigtynia Angkor Wat albo grobowiec rodziny Poznarnskich
na cmentarzu zydowskim w todzi. Nagle staje sig on ,kopaling” - strasznq, wrecz

upiornq, zaktdcajgcg mieszczanski spokdj centralnego kwartatu Wiednia.

Pomnik tgczy rézne funkcje. Jest podporzgdkowany
urbanistycznej catosci i uzytkowy — czesc przechodniow
siada na nim lub bawi sie obok niego. Odniesienia do
Zagtady sq dyskretne, a zatem o funkcji upamigtniajqcej

wiedzq tylko wtajemniczeni - ci, ktorzy przybyli tu celowo,

nadktadajqc drogi i zbaczajqc z turystycznej marszruty

3. Fot. Andrzej Jézwiak

w centrum miasta. Rownoczesnie bardziej wnikliwy
i kontekstualny odbior dzieta wydobywa jego znaczenia elegijne, mortualne. Pomnik
Whiteread jest ciezki, masywny, ale i w przedziwny sposob ulotny, widmowy,
odsytajqgcy do Zagtady na podobnej zasadzie jak rola, ktérq odgrywa negatyw

w ontologicznym porzqgdku swiata (odcisk, negatyw kodujg nieobecnos¢, smier¢,
brak). To tgczenie przeciwienstw, a raczej ich znoszenie w dialektycznym

i wyzwalajgcym gescie konstruowania rzezby-pomnika wydaje sie podstawowym

wymiarem tego projektu, sprawiajgcym, ze redefiniuje on dyskurs historii. ,Ciezki”
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i ,lekki” funkcjonujg w systemie sztuki londynskiej artystki jako podstawowe znaki
dystynktywne, stuzqce do oznaczania swiata na poziomie elementarnym,
przedkognitywnym. Okazujq sie dwiema stronami bytu. W momencie ich spotkania

i wymiany odbywa sie praca zatoby po umartych, ktérej podporzgdkowane zostajq -
bez catkowitego zniesienia czy wymazania - historyczne wyktadnie Zagtady,

wtasciwe im racjonalizujgce kategorie i dyskursy.

Rzezba w polu historii

Pomnik Rachel Whiteread daje sie opisac za pomocg dwoch idei z zakresu teorii
sztuki, istotnych dla sztuki modernizmu i postmodernizmu, sformutowanych przez
Rosalind E. Krauss: kategorii grio’s15 (kratek, siatek) i teorii poszerzonego pola,

w ktorym funkcjonuje wspodtczesna rzezba. Oba pojecia nie sq swoiste dla estetyki
sztuki o Holokauscie, wrecz odwodzq od tego wqtku. Ich przemyslenie pokazuje
jednak, jak bardzo tworczosé Whiteread zakorzeniona jest w klimacie
awangardowych debat na temat sztuki i jak zrecznie artystka lokuje sie na tych

mapach dyskursywnych, wykorzystujgc je rownoczesnie dla swoich celow.

Powtarzalny, rytmiczny motyw ksigzek, ktéry okala Holocaust-Mahnmal, wydaje sie
szczegolnym wariantem Kraussowskiej kratki, posiada bowiem wszystkie jej
atrybuty. Odnajdujemy w nim i autoreferencyjnosc, i antynaturalizm, zaréwno brak
hierarchii, jok i opowiedzenie sie po stronie powtarzalnosci, reduplikacji, kopii
(Andrea Schlieker zauwaza stusznie, ze w przypadku wiedenskiego pomnika mamy
do czynienia z powtarzaniem sie ,tej samej ksigzki”). Co najwazniejsze, Whiteread
przechwytuje i poddaje reinterpretacji najistotniejszqg modernistyczng wtasciwosc
kratki: jej ,wrogos¢ do literatury, narracji, dyskursu"la, zdolnosc¢ do chronienia dzieta
sztuki przed zdominowaniem przez jezyk, ktory definiowany jest w teorii awangardy
jako narzedzie trywializacji wizualnych aspektow dzieta sztuki, jako naruszenie jego
autonomii i narzucenie etosu obcego jego naturze ', Londynska artystka swiadomie
przechwytuje trop antynarracyjny; w motywie biblioteki interesujq jg nie
hipotetyczne historie zdeponowane w ,archiwum opowiesci”, lecz wytgcznie
przypisany bibliotece znak kulturowy, symbol, ktéry rzezbiarka wydrqgza i nicuje,
wystawiajqc na widok publiczny jego spustoszong skorupe, jego nosnik, zagubiony,
oderwany od podtoza ,znaczonego”. Rytmicznosc biblioteki Whiteread nie opiera sie
na sekwencyjnosci opowiesci, nie zawiera punktédw kulminacyjnych czy konkluzji

(moratu? momentu wyzwalajgcego opowiesc?), lecz nabiera charakteru elegijnego,
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przywotujqc raczej analogie do rytmu wtasciwego piesni zatobnej. Nie polega ona
jednak, jak to bywato w klasycznych modernistycznych obrazach (i kratkach)
Malewicza czy Mondriana, na abstrakcyjnym - i autotelicznym - podziale na
powtarzalne moduty powierzchni ptotna. Przeciwnie, kratka na powierzchni tego
monumentu ulega uhistorycznieniu, zostaje wprzegnieta w proces wspolnotowej
polityki pamieci, zaczyna istnie¢ w (dramatycznej, petnej napigcia) relacji wobec

historii.

Rosalind Krauss twierdzi, ze wspotczesna rzezba pozwala sie zdefiniowac jedynie
negatywnie, jako ,nie-krajobraz i nie—orchitekturo"B, funkcjonujgc na obrzezach
ztozonego pola mozliwosci pomiedzy naturqg a wytworami szeroko rozumianej
architektury. Przy czym negatywna, ekskluzywna definicja jest dla krytyczki,

w 0golnym rozrachunku, pozytywnym rozstrzygnieciem w obliczu powszechnego
rozmycia kryteriow wyodrebniania form i gatunkow artystycznych. Holocaust-
Mahnmal Whiteread wpisuje sie w jednq z konsekwencji tego procesu, ktérg Krauss
okresla jako ucielesnienie ,bezmiejscowosci, bezdomnosci, catkowitej utraty
miejsco"lg, CO 0znaAcza rozerwanie zwiqzku z otoczeniem, mozliwg jego wymiennosc.
Pomnik przy Judenplatz w podobnym duchu tqczy sprzecznosci w swojej relacji
wobec otaczajqcych go budowli: jest harmonijnym elementem zastanego uktadu
urbanistycznego, ale tez oddziatuje na okoliczne budynki, nadajgc im charakter
nierzeczywisty, widmowy. W rezultacie rozdzierana przez ambiwalencje bryta jawi
sie joko zarazem masywna, az nadto krepa”, materialna, ale i niewidoczna,
przezroczysta niczym hologram pamigci. Odnosi sie wrazenie, ze istnieje ona jedynie
jako szkic nadpisany na siatkéwce oka, jako wizja, ktora rozbtyskuje, tqczgce

W momencie porozumienia artystke i widza. Po zrekonstruowaniu catej semantyki
rzezby odczucie harmonijnego wspotistnienia z otoczeniem okazuje sie ztudne;
monument sprawia wrazenie konstrukgji ,nie na miegjscu”, razqco niekorespondujgcej
z atmosferqg dostatniej kultury mieszczanskiej. Istotqg pomnika staje sie wtasnie
Joezmiejscowosc”, autarkicznosc jako forma egzystowania w przestrzeni, co
sprawia, ze z jednej strony jest ona narazona na zignorowanie, przeoczenie,

z drugiej zas nieuchronnie generuje wielos¢ znaczen i mozliwosci odczytan.

Dzieki tym wewnetrznie sprzecznym wtasciwosciom udato sie Whiteread unikngc
. . . .20 S

niebezpieczenstwa ,topolatrii” , nadmiernie batwochwalczego stosunku do

konkretnej, ,straumatyzowanej” przestrzeni historycznej. Postawa ta, na poziomie

formy, przejawia sie w dostownosci, realistycznym odwzorowaniu otoczenia
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(zabudowan obozowych, motywu ruin, elementow architektury warszawskiego czy
todzkiego getta). W skrajnym przypadku to przestrzen lub architektura same
zaswiadczajq o sobie, sg niemym pomnikiem zdarzenia historycznego, petnigcym
funkcje memorialng, ale obywajqcym sie bez artystycznej ingerencji cztowieka.
Whiteread wypracowata wtasny, daleki od topolatrii stosunek do przestrzeni
Judenplatz i wszystkich innych przestrzeni obecnych w horyzoncie jego znaczen -
przywotywanych przez inskrypcje wyryte na podstawie pomnika. Jej koncepcja
daleko wykracza poza strategie odwzorowywania, przepisywanie w innym kodzie
wizualnym cech przestrzeni, ktorq reprezentuje. Opiera sie raczej na zasadzie
abstrakcyjnej ekwiwalencji przestrzeni, arbitralnego jej oznaczania, odlegtego od

realiow miejsca.

Holocaust-Mahnmal, porzucajqc narracyjnosé, figuratywnosc, nasladownictwo
krajobrazu i architektury, sytuuje sie na antypodach socrealistycznej poetyki
warszawskiego pomnika Natana Rapaporta [1948] i land-artowego monumentu
Adama Haupta i Franciszka Duszenki w Treblince [1964], a w poblizu - co
znamienne - koncepcji niezrealizowanych, takich jak ,szklany”, zjawiskowy projekt
Louisa Kahna [1866-1372], ktory miat stangc¢ w nowojorskim Battery Park, a takze
pomnikow istniejgcych, lecz kontrowersyjnych, niezaakceptowanych przez
spotecznosci lokalne, jak ascetyczny Black-Form-Mahnmal [1887] Sol LeWitta
wystawiony w Hamburgu (a wczesniej w MUnsterEl). Wydaje sie, ze tajemnica sity
oddziatywania pomnika Rachel Whiteread kryje sie w umiejetnie i nieortodoksyjnie
wykorzystanym potencjale abstrakcji rzezbiarskiej, minimalizmmu materii i bryty,
prostego zarysu formy, ktéry obywa sie bez afektacji, nadmiaru przekazu
moralnego. Wiasnie bowiem abstrakcja, niefiguratywnosc i, szerzej, niepodatnosé
na przektad dyskursywny jest, zdaniem Marka Godfreyogg, najbardziej adekwatng
odpowiedziq estetyczng na Adornowskq formute o ,barbarzynstwie poezji po
Oswiecimiu”.

Gender, pamie¢, rzezba

Jednym z najbardziej istotnych zagadnien, ktére wytaniajq sie w kontekscie
monumentu Whiteread jest pytanie o relacje pomiedzy zamystem wiedenskiego
pomnika a tozsamosciq gender artystki. Zagadnienie to umyka w tradycyjnych

interpretacjach jej rzezby-pomnika, cho¢ w rzeczywistoéci ma charakter

pierwszoplanowy, wyréznia Whiteread w zdominowanym przez mezczyzn gronie

.Widok" 3 (2013) 7/18



Aleksandra Ubertowska Rzezba w polu historii i nostalgii

artystéw uprawiajqcych sztuke kommemoratywng o Zagtadzie. Na pewnym etapie
kwestii tej nie tylko nie mozna unikngg¢, ale wrecz staje sie ona palqca, dreczqgca,
zwtaszcza ze nie przynosi prostych odpowiedzi. W pierwszym rzedzie trzeba
zapytac o to, czy istnieje wzajemne uwarunkowanie dzieta i gender, a jesli tak, to

w jaki sposdb sie objawia: czy na poziomie struktury dzieta (ewentualnie w relacji

z jego miejskim otoczeniem) czy raczej w formie ukrytej, jako zjawisko istniejqce
implicytnie w historii okreslonych gatunkow, stylow i form wypowiedzi. | czy to
tozsamosc¢ gender zadecydowata o niepowtarzalnosci wiedenskiego monumentu,

czy to ona wspoéttworzy sygnature artystyczng tego dzieta.

Istniejqca literatura przedmiotu na temat sztuki o Holokauscie nie utatwia
rozstrzygniecia tych problemow. Najpowazniejsza monografia poswigcona
aspektom gender sztuki kommemoratywnej, Memorializing the Holocaust Janet
Jocobsgs,jest lekturg bardzo inspirujgcq, jednak nieprzydatng przy interpretaciji
niefiguratywnej rzezby Rachel Whiteread. Jacobs stawia sobie ambitne zadanie: na
podstawie rzezb, pomnikow i artefaktow tworzgcych muzealne ekspozycje usituje
z perspektywy antropologii kultury zrekonstruowa¢ mechanizmy kreowania,
kodowania i odzyskiwania pamieci w relacji wobec kategorii gender. W trakcie
kwerend badawczych prowadzonych w Auschwitz, Ravensbriuck, Haomburgu,
Melbourne badaczka odkrywa, ze podstawowym wzorcem narracji memorialnej,
tworzgcym empatyczng podstawe pamigci zbiorowej, jest relacja matczyna,
przyjmujgca forme historii/figury matki chronigcej dziecko. Towarzyszy jej przeciw-
narracja osnuta wokodt watku bezsilnych mezczyzn czy tez, czesciej, nieobecnosci
mezczyzn jako obroncéw rodziny i wspolnoty. Figura kobiety, kobiece ciato staje sie
rowniez w obozowych rzezbach uniwersalng alegoriq cierpienia; w rezultacie
skojarzenia ze stabosciq, bezbronnosciq skupia w sobie ogdlnoludzki przekaz
zwigzany z cierpieniem, zranieniem, gtodem i ponizeniem jednostki. Ustalenia
Jacobs, jakkolwiek odlegte od sztuki Whiteread i postawy feministycznej, jakq
zamierzam tu zrekonstruowac, sq wazne, poniewaz ukazujq istotnosc kobiecego

tematu w sztuce o Zagtadzie.

Rachel Whiteread unika wprawdzie jednoznacznych deklaracji w kwestii zwigzkow
. . . 24 . L . .

swojej sztuki z feminizmmem |, jednak jej biografia dostarcza argumentow na rzecz

przyjecia perspektywy gender w krytyce i historii sztuki . To ona przeciez, jako

pierwsza kobieta w historii, w roku 1993 zostata laureatkq prestizowej Turner Prize

za instalacje House, a takze jako jedna z nielicznych kobiet - artystek
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reprezentowata Wielkg Brytanie na Biennale Sztuki w Wenecji. Jest ona rowniez
jedynqg autorkq znanego i stosunkowo czesto komentowanego pomnika Zagtady;
w konkursie zdystansowata ona artystéw o znaczgcej renomie, jak Amerykanin
Peter Eisenman czy Izraelczyk Zvi Hecker. Jednoczesnie nie sposob nie zauwazyc
olbrzymiej niewspotmiernosci pomiedzy literaturg przedmiotu poswiecong
swietnemu pomnikowi Whiteread i rozlegtej (zeby nie powiedzie¢ - rozwlekte)),
podniosle monumentalnej, dekonstrukcjonistycznie przekonceptualizowanej
realizacji przestrzennej Eisenmana w Berlinie (Denkmal flir die ermordeten Juden

Europas, 2003-2005).

Instrumentarium feministyczne i genderowe w historii sztuki niewqtpliwie odstania
Slady tozsamosci ptciowej w uprawianej przez Whiteread sztuce, cho¢ nie sq one tak
wyraziste jak w przypadku rzezb Louise Bourgeois czy Aliny Szopocznikow%. Trzeba
by zaczg¢ od wyboréow fundamentalnych, ktore umiejscawiajq londyriskg artystke
na wyrazistej, okreslonej linii w historii sztuki. Whiteread uprawia rzezbe, a ten
wybor formalny lokuje jg w tradycji sztuki zdominowanej przez mezczyzng7. Rzezba
jako gatunek artystyczny ma rys silnie maskulinistyczny, Rodinowski z ducha -
wymaga sity fizycznej, wyrazistej osobowosci tworczej, ktéra smiato anektuje dla
siebie fragmenty przestrzeni publicznej. Obejmuje tez wyrazne aspekty
demiurgiczne, genezyjskie - rzezbiarz jest prawdziwym stworcq form i ksztattow
wykuwajgcym je z nicosci lub nieforemnych bryt. Mozna tu przypomniec, ze historia
zwiqzku Rodina z mtodq, utalentowanq rzezbiarkqg Camille Claudel - ktory to
zwiqzek przyptacita ona chorobg psychiczng - jest zywym mitem feminizmu,
ilustrujgcym przeswiadczenie o podrzednej pozycji kobiet w Swiecie sztuki . Rzezba,
zwtaszcza uprawiana w otwartej przestrzeni, wchodzi rowniez w bezposredni
zwiqzek ze strukturami i instytucjami wtadzy; ten rodzaj sztuki stat sie domeng
zamowien publicznych, czesto o propagandowym wydzwigku, jest wiec uwiktany

w siec¢ powiqzan z kategoriami prestizu spotecznego, finansowego sukcesu, wreszcie
kanonu artystycznego, ktéry czesto arbitralnie waloryzuje dzieta sztuki, jednym

przypisujqc trwatosc i nieprzemijalnose, innym zas ulotnosc i przygodnosc.

Whiteread smiato przejmuje dziedzictwo sztuki rzezbiarskiej naznaczone rysem
maskulinizmu, ale tez subtelnie - nie tematyzujqc dostownie swojej strategii -
przeksztatca je i redefiniuje. Artystka wtasciwie nieustannie uprawia i doskonali te
samq technike: z wyjqgtkiem nowojorskiej Water Tower wszystkie jej realizacje, od

House (1993), przez Ghost (1994), po Untitled. Black Bath (1396), sq odlewami,
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odciskami zewnetrznymi lub wewnetrznymi elementéw architektury i przedmiotow
codziennego uzytku: fragmentu wiktorianskiej kamienicy, wanny, stotu, szafy, tozka,
wreszcie biblioteki. To obsesyjne wykorzystywanie podstawowego pomystu ,odlewu”
nie jest bez znaczenia dla analizowanej tu problematyki. Po pierwsze, wybdr ten
przywodzi na mysl| feministycznq strategie ironicznego, subwersywnego cytowania
meskiego kodu poprzez przesmiewcze wykrzywianie, podminowywanie jego
dominujqcej pozycji (w takiej relacji istniejg wobec siebie rzezba i jej matryca do
odlewu). Przywotuje ona réwniez centralne dla modernizmu spory o prymat
oryginalnosci, definiowanej jako cecha geniusza i wybitnego dzieta. Obie kategorie -
Lartysty-geniusza” i ,arcydzieta” jako egocentrycznej ekspresji osobowosci artysty,
postrzeganego jako nieprzecietna jednostka - budzq jednoznacznie meskie
konotacje, powigzane z podbojem, egocentryzmem, indywidualizmnem. Zostaty one
zresztq skompromitowane przez sztuke péznego modernizmu i postmodernizmu.
Jak przekonujgco dowodzi Rosalind Krauss, fetyszyzowanie oryginatu w relacji
wobec kopii jest nieuzasadnione - istniejq tylko ,fatszywe orygino’ry”gg, a figura
.geniusza” to w istocie autokreacja i wynik pewnej umowy spotecznej, ktora jest

nieustannie negocjowana w roznych kulturach i okresach historycznych.

Juz sam pobiezny rejestr obiektéw, ktore miesdcity sie w horyzoncie zainteresowan
londynskiej artystki jako wzory do negatywnego skopiowania, odstania zbieznosci

z myslq i sztukq feministyczng. Wiktorianski salon w rzezbie House (czy, jok niektérzy
twierdzq, weranda), oddzielony od rzeczywistosci miejskiej (hatasliwej sfery
publicznej) jest klasycznym toposem przestrzeni domowej, w ktérej zamykano
kobiety w czasach narodzin ruchu wyzwolenia kobiet w Anglii. Sama wiktorianska
kultura materialna - z charakteryzujqcq jg aurg przyziemnej materialnosci

i teatralnej wzniostosci zarazem - jest zresztq klasycznym uniwersum zniewolenia
kobiet . Przedmioty codziennego uzytku, ktore w zaskakujqcych realizacjach
Whiteread ulegajq defamiliaryzacji i odstaniajq swoje ukryte zastosowania czy
cechy (wanna staje sie sarkofagiem, tézko ptytq nagrobngq, stét — pniem drzewa)
wpisujq sie w postfeministycznq filozofie opatrywania sfery codziennosci
pozytywnymi konotacjami, ktory to proces Izabela Kowalczyk, za Jolantg Brach-
Czaing, nazywa ,nobilitacjq krzqtoctwo"31. Codziennosc, wraz z catq dziedzing prac
domowych, stuzebnych, wykonywanych za pomocq przedmiotéw potocznego
uzytku, tradycyjnie stanowita domene kobiet, a zarazem obszar przeciwstawiany

sztuce (cho¢ bywaty od tego wyjqtki, np. malarstwo holenderskie i flamandzkie
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Steena, Vermeera, Brueghlow, ale i tam codziennosc jawita sie raczej jako kraina
Innego, egzotyczny margines swiata). Sztuka artystek feministycznych

i postfeministycznych jest przekornie osadzana w rejonie egzystencji traktowanym
wzgardliwie przez klasyczne kanony sztuki. Podobnie postepuje Whiteread

z pietyzmem i rzemiesiniczqg starannosciq, ,odciskajgc” i utrwalajgc ulotne istnienie
potocznosci. Pogardzany reizm i utylitaryzm stajq sie wiec w artystycznym
uniwersum tej artystki wartosciami o wielkim potencjale estetycznym, sferq

generowania sztuki na najwyzszym artystycznym poziomie.

Whiteread posrednio odnosi sie zatem do tropow mysli feministycznej w jegj
politycznym, silnie emancypacyjnym znaczeniu, co uwidacznia sie zwtaszcza

w najbardziej znanegj instalacji House, w ktérej wiktorianska przestrzen prywatna
zostata upolityczniona, wprowadzona - dos¢ agresywnie, na co wskazujq reakcje
odbiorcow - w przestrzen publiczng. Wystawienie na widok publiczny ,wywrdconej
na opak”, milczqcej kamienicy okazato sie skandalem tak wielkim, ze trzeba byto jg
zdemontowac (dzis istnieje tylko dokumentacja fotograficzna rzezby). Rodzi sie
pytanie o przyczyny tej subwersywnej sity rzezb Whiteread w kontekscie
feministycznej mysli spotecznej. Przede wszystkim narzuca sie tu analogia pomigdzy
ontologiq odcisku, matrycy czy widma a pozycjq spotecznqg kobiet, ktora czesto
opisywana jest w kategoriach niewidocznosci, przezroczystosci, braku (kulturowego,
jezykowego, anatomicznego). Wybdr formy odcisku czy negatywu jako niemal
wytgcznej techniki rzezbiarskiej i perfekcyjne jej opanowanie przez artystke nie jest
przypadkowe. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze Whiteread czuje sie swietnie
zadomowiona w pasmie niewidocznosci czy egzystencji negatywowej i dobrze
rozpoznaje ograniczenia i mozliwosci semantyki, ktérq ewokujq te kategorie.
Natomiast efekt skandalu wywotuje, jak sie wydaje, urzeczywistnienie paradoksu -
uwidocznienie niewidocznosci, obnazenie i upublicznienie tego, co byto milczgco

. . . . .32
przyjetq podstawq ontologiczng wykluczenia kobiet .

W przypadku Holocaust-Mahnmal odniesienia do aspektow gender w spotecznej
historii sztuki nie sq moze tak widoczne, ale nadal pozostajq istotne dla petnego
zrozumienia tego dzieta. Rys kobiecy i feministyczny wynika z przetamywania
tradycji monumentalnego, patetycznego pomnika w sposob szczegdlny, odmienny
od strategii mobilnych, mechanicznych antypomnikow Jochena Gerza czy Hansa
Hocheisela . Rachel Whiteread realizuje te filozofie, podporzqgdkowujgc masywng

bryte pomnika kameralnej tonacji, ktora przybiera typowq dla artystki aure tagodnej
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nostalgii za minionq przesztosciq. Jesli porownamy postument Whiteread

z konkurencyjnym, niezrealizowanym projektem wiederiskim Petera Eisenmana,

w ktérym wybijajgcym sie elementem byty ostre pionowe ptaszczyzny, wystajqce
ponad powierzchnie ulicy i otaczajqce, naktadajgce sie na siebie, ,mapy”
zydowskiego Wiednio%, uswiadomimy sobie, ze londynskiej artystce udato sie
zbudowac poruszajqcy pomnik, ktory upamietnia przemoc, ale obywa sie bez
przemocy formalnej, bez elementow agresywnej ingerencji w przestrzen. Widoczna
jest rowniez inna wazna réznica pomiedzy tymi projektami. Planowana realizacja
Eisenmana prezentuje sie jako bardzo ekspansywna, naznaczona nadmiarem form
ostrych, rozpychajgcych sie w przestrzeni. Wyraznie stuzy¢ miata ona eksponowaniu
kreatywnosci artysty, ktory dzieki temu pomnikowi powinien ,przejs¢ do historii”
(jeszcze mocniej ten wymiar autoprezentacji obecny jest w instalacji berlinskiej,
ktéra ma charakter bardziej medialny i globalny niz pomnik Wiedehski)35. Natomiast
Whiteread jako autorka Holocaust-Mahnmal przy Judenplatz ukrywa sie za swoim
dzietem, podporzqdkowujqc siebie jako artystke wspdlnotowym celom, jakie

przyswiecajg pomnikowi.

Wielokrotnie wspominatam, ze Holocaust-Mahnmal tqczy rézne, czasami pozornie
wykluczajqce sie funkcje: jest to kenotaf, symboliczny grobowiec, a zarazem ,cos
porecznego’, praktycznego, tawka, na ktorej przysiadajq turysci. Jest skromny,
przytulny, zgrabny, na pewnym poziomie odbiera sie go cielesnie jako niepokojqgce,
ale i przyjemne w dotyku miejsce. Elementy elegijne, mortualne sq tu tak
przekonujgco i zrecznie osadzone w kontekscie codziennosci, uzytkowosci, ze
przywodzq na mysl postfeministyczne realizacje Julity Wojcik, w ktérych sztuka
dzieje sie w przestrzeni domowej, prywatnej. Ma to, wbrew niepozornym srodkom tu
zastosowanym, daleko idgce konsekwencje dla wymowy monumentu.
Wykorzystanie kategorii codziennosci w kontekscie przestrzeni memorialnej
sprawia, ze zatoba nie odbywa sie w odgrodzonej przestrzeni czy wydzielonym
obszarze doswiadczenia, ale towarzyszy nam nieustannie, jest aurg, ktéra nas
przenika, powietrzem, ktérym oddychamy. Obecnosc tego oddziatywania daje

o sobie znac¢ dtugo po wizycie na wiedenskim Judenplatz - aura tam panujqca

towarzyszy nam nadal, cho¢ juz nie widzimy i nie dotykamy rzezby.

W przypadku pomnika ku czci zamordowanych Zydéw wiedenskich wszystkie te
atrybuty wywotujq istotny efekt - sprawiajq, ze z pola jego oddziatywania

wyeliminowane zostajq aspekty voyeuryzmu i fetyszyzacji pamieci o Zagtadzie.
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W obliczu monumentu Whiteread niemozliwe staje sie dwuznaczne ,podglgdanie
cudzego cierpienia” czy tez czerpanie z obcowania z nim jakichkolwiek
emocjonalnych profitow kosztem umartych, jakies pasozytowanie na przestaniu tego

.36 . L . .
dzieta . Dzieje sie tak dlatego, ze jest on niefiguratywny, a wiec niepodatny na

. Lo 37 . . .

tatwq identyfikacje , a takze ze wzgledu na jego samozwrotny, zamknigty porzqdek,
ktory broni swojej autonomii za sprawq wypracowanej, szlachetnie podniostej
skromnosci i prostoty formalnej, od ktérej odbija sie oko widza-intruza. To subtelne
filtrowanie emocji wigze sie rowniez z dyskretnie obecnqg ,ramgq feministyczng”, ktora

okresla dzieto Rachel Whiteread.

Artykut powstat w wyniku realizacji projektu badawczego finansowanego ze
srodkéw Narodowego Centrum Nauki na podstawie decyzji nr NN 103 443240.

Przypisy

1 Andreas Huyssen, Denkmal und Erinnerung im Zeitgeist der Postmoderne, w:
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i tworzeniu totalizujgcych, stabilizujgcych zywg dynamike proceséw tworzenia
schematoéw postrzegania rzeczywistosci. Te negatywne zjawiska mozna zebrac pod

wspolng etykietq substancjalizmu. Olick wyréznia cztery ptynqce z niego zagrozenia
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intelektualne, ktére stajq sie impulsem do sformutowania jego wtasnej,
przeciwstawiajqcej sie im koncepcji. Pierwszym z nich jest pokusa jednosci:
postrzeganie pamiegci zbiorowej jako jedynej, powszechnie obowigzujqcej, bedqcej
efektem powszechnego porozumienia (lub nakazu czy pres;ji), a nie jako wielorakich
zjawisk, konstytuowanych takze przez rodzqce sie pomiedzy nimi spory i polemiki.
Drugim - iluzja pamieci zbiorowej jako bezposredniego mimetycznego odbicia
obiektywnej przesztosci, a nie skomplikowanych procesdw reprezentaciji

i mediatyzacji. Trzecim - myslenie o nigj jako o wyraznym, okreslonym przedmiocie,
a nie procesie czy dziataniu. Wreszcie czwartym - oddzielenie pamigci zbiorowej od
innych zjawisk kulturowych, pojmowanie jej jako niezaleznej, lokalizujqcej sie poza
szerszymi dyskursami”. Marta Kobielska, Pamiec zbiorowa w centrum

nowoczesnosci, ,Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 183.
4 Andreas Huyssen, Denkmal und Erinnerung..., s. 12-13.

S Zob. Laura Bedford-Turner, Tracey Emin, Sarah Lucas & Rachel Whiteread. Did
feminism feature as a part of Young British Art?, ,Chalk. University of Sussex Arts
Society Journal”, wpis z dn. 19 kwietnia 2012,
http://chalkjournal.wordpress.com/2012/04/13/emin-lucas-whiteread/, dostep 29
pazdziernika 2013.

6 Zob. Michaela Feuerstein, Gerhard Milchram, Mahnmal Gegen Krieg und
Faschismus, w: eadem, Judisches Wien. Stadtspaziergdnge, Bohlau, Wien-Kaln

2001, s. 97.

7 Przebieg sporu omawia dosc szczegotowo James E. Young Erinnerung,
Gegenerinnerung und das Ende des Denkmals, w: idem, Nach-Bilder des Holocaust
in zeitgendssischer Kunst und Architektur, przet. E. Knorer, Hamburger Edition,
Hamburg 2002, s. 127-134. Tytut oryginatu angielskiego: At Memory's Edge. After-
Images of the Holocaust in Contemporary Art and Architecture, Yale University

Press, New Haven 2000.

8 Andrea Schlieker, Ein Buch muss die Axt sein fur das gefrorene Meer in uns.
Rachel Whitereads Holocaust Denkmal, w: Judenplatz. Ort der Erinnerung, red. G.

Milchram, Museum Judenplatz Wien, Wien 2000.

9 |bidem, s. 31.
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10 Motyw biblioteki i zydowskiego narodu Ksiegi zostat wykorzystany rowniez
w pomniku Michy Ullmana Bibliothek na Bebelplatz w Berlinie (1994). Zob. J.E.

Young, Erinnerung..., s. 126.

11 Tak o przemianach okreslajgcych miejsce rzezby w przestrzeni pisze Michael
North: ,Acz roznorodne, eksperymenty te rzgdzone sq tq samgq potrzebgq, zmierzajg
ku jednemu: przekroczy¢ ograniczenia narzucane przez cokoét, przestrzen galerii,
wreszcie samg sztuke. Z oporu wobec utowarowienia sztuki rodzqg sie prace tak
efemeryczne i nieuchwytne, ze nie mogq by¢ przedmiotem handlu, inne umykajg
monopolizowaniu poprzez multiplikacje, ktora unicestwia ich wartosc rynkowa.
Polityczny wymiar owej postawy czyni z wiekszosci stymulowanych niq »rzezb«
wypowiedzi publiczne. Zmiany w naturze sztuki nadajq tez odmienny status
odbiorcy, gdy kwestionujq czystq kontemplacyjnq role obserwatora, jakg narzuca
muzeum lub galeria. [...] Od samego dzieta wazniejsze jest doswiadczenie, jakie ono
rodzi. Zwiqzek obydwu wykracza poza czyste zatozenia: sfera publiczna staje sie
rzezbq". Michael North, Sfera publiczna jako rzezba. Od civitas Dei do ornamentu

z ludzkiej masy, w: Pisanie miasta - czytanie miasta, red. A. Zeidler-Jdaniszewska,

Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1897, s. 213-215.

12 Sue Malvern, Antibodies. Rachel Whiteread's Water Tower, ,Art History” 2003,
vol. 26, June, s. 394. Korzystatam z wczesniej opublikowanej przez autorke wers;ji
internetowej: http://mcguffie.com/pages/pdfl/Antibodies - Rachel Whiteread's
WATER TOWER.pdf, dostep 29 pazdziernika 2013.

13 Andrea Schlieker, Ein Buch muss..., s. 28.

14 Andreas Palffy, Zum gestalterischen Konzept des Museums auf dem

Judenplatz, [w:] Judenplatz. Ort der Erinnerung..., s. 16.

15 Rosalind E. Krauss, Siatki, w: eadem, Oryginalnosc awangardy i inne mity
modernistyczne, przet. M. Szuba, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011. Autorka tak
charakteryzuje kontekst, w jokim pojawity sie tytutowe siatki (cho¢, w moim odczuciu,
bardziej odpowiednim ttumaczeniem bytyby  kratki’, ze wzgledu na geometrycznosc
powtarzajgcego sie wzoru): ,Na poczqtku XX wieku - najpierw we Francji, a pozniej
takze w Rosji i w Holandii zaczeta sie zarysowywac struktura, ktéra od tej pory stata
sie emblematyczna dla ambicji modernistycznych w sztukach plastycznych.

Wytaniajqc sie w przedwojennym malarstwie kubistycznym, a nastepnie stajqc sie
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