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Allan Sekula (1951-2013). Wspomnienie

przetozyta Katarzyna Bojarska

W ostatniej godzinie nocnej podrozy promem

z Karlskrony do Gdyni wtadze nad horyzontem stopniowo
przejmuje widok gdanskiego portu. W tutejszej stoczni,
jednej z najwigkszych i najbardziej znanych ze wzgledu na
swojq burzliwg historig, w 1980 roku narodzita sie
Solidarnos¢. Dzi$, gdy Polska z zaangazowaniem realizuje

w praktyce idee ,turbokapitalizmu”, najbardziej widoczne

projektu Polonia i inne basnie, Poznan

miejsca portu tetniq zyciem. Nawet obstuga promu 2009 (fot. Krzysztof Pijarski
potrzebuje catej godziny, zeby roztadowac transport

ciezarowek. Majgc w pamieci zafascynowanie Allana Sekuli tym miejscem i role, jakg
odegrato ono w jednej z jego najwazniejszych serii fotograficznych Fish Story (1989~
1995), musimy podawac w watpliwosé petne samozachwytu narracje, zachowad
dystans wobec tych opowiesci, czujnie rozglgdac sie wokét (i uwaznie patrzec na
jego fotografie) w poszukiwaniu pracy, ktérg wykonujg - albo akurat nie wykonujq,
cho¢ wykonywac powinni — wykwalifikowani robotnicy i maszyny. Od konca lat 70.
XX wieku zdjecia Sekuli uczq nas bacznego i krytycznego oglgdu warunkéw, w jakich
dokonuje sie praca. Kazg nam stawiac pytania o to, kto stworzyt te miejsca, w jaki
sposob, dlaczego i w czyim interesie? Cwiczq nas w prze$wietlaniu $wiatéw
przedstawionych i naszych wtasnych swiatoéw, oraz w ciggtym zapytywaniu o to, co
zachowuje je przy zyciu; czy utrzymywane sq w dobrym stanie; w jaki sposéb mozna
poprawic¢ panujqce w nich warunki? Sekula uwidaczniat wielkie swiatowe procesy -
jako toczqce sie na naszych oczach, w tym konkretnym miejscu i czasie -

w perspektywie historycznej i materialistycznej. Procesy te sq w rzeczy samej
powszechne zaréwno pod wzgledem zasiegu, jak i sity, ale — co Sekula dobrze
wiedziat i pokazywat w kazdym kolejnym obrazie - istniejq takze jako fakty oraz
nieredukowalne elementy doswiadczenia jednostki. Niezaleznie od tego, jak

globalne sie wydajq, majg wptyw na kazdego z nas.

Spedziwszy poranek w Gdansku, myslgc o tym wszystkim - i o nim, dojechatem do
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Warszawy wieczorem, by dowiedziec sig, ze dwa dni wczesniej ostatecznie przegrat

walke z rakiem, z ktorym tak godnie walczyt przez lata.

Allan Sekula urodzit sie w 1951 roku w miasteczku Erie w stanie Pensylwania,

a zmart 10 sierpnia 2013 roku. Nalezat do trzeciego pokolenia emigrantow z Polski -
jego dziadek pracowat jako kowal, a ojciec byt inzynierem zatrudnionym w przemysle
lotniczym w Sacramento w Kalifornii. Sekula poswiecit tym historiom dwie serie
fotograficzno-tekstowe: Aerospace Folktales (1973) oraz Polonia and Other Fables
(2007-2009). Przez znacznq czesc zycia mieszkat w Los Angeles, gdzie uczyt

fotografii i teorii krytycznej w California Institute of the Arts w Valencii.

Niezwykle istotnym okresem w rozwoju Sekuli byta pierwsza potowa lat 70., a wiec
czas studidw na University of San Diego. Znalazt sie¢ wtedy w znakomitym
srodowisku intelektualnym, gromadzqcym wielu przedstawicieli amerykanskiej
Nowej Lewicy. Liczne projekty Sekuli byty probq wynalezienia nowego jezyka
dokumentalnego w fotografii, wideo i w filmie. Pierwsze kroki stawiat razem z takimi
tworcami jak Phil Steinmetz, Fred Lonidier czy Martha Rosler, z ktorych dwoje
ostatnich wciqz podqza wskazang wtedy drogq. Artysci ci mierzyli sie wowczas

z problematycznym dziedzictwem amerykanskiej fotografii:
wczesnodwudziestowiecznym podziatem na dokument instrumentalny (Lewis Hine)
i estetyzm piktorialny (Alfred Stieglitz); porzuceniem estetyki modernistycznej na
rzecz dokumentalnego realizmmu w pracach fotograféw skupionych wokoét Farm
Security Administration; triumfem propagandy w latach wojennych, po ktérym
nastgpito wycofanie ku temu, co powszednie, i ku wzniostosci natury w okresie
zimnej wojny i wreszcie, zainteresowaniem abstrakcjq, surrealizmem

i eksperymentem artystycznym wyrazanym przez bezposrednich poprzednikow.
Pokolenie Sekuli szybko zdato sobie sprawe, ze dominujgce wowczas tendencje nie
sq w stanie ani sprosta¢ wymogom ,politycznego modernizmu”, o ktorym mowili ich
nauczyciele na UCSD - Herbert Marcuse czy Fredric Jameson - ani wyrazi¢
bezposredniego politycznego zaangazowania, ktéorego domagata sie
wspotczesnosc. Nalezato stworzyc nowy styl dokumentalny. Sekula nazwat go

Lrealizmem krytycznym”.

To wtasnie Sekula, bardziej niz ktokolwiek inny, odpowiedzialny jest za teoretyczne
opracowanie nowej formuty realizmu - zrobit to jako pierwszy, jeszcze zanim udato
mu sie jq w petni wyrazi¢ w praktyce artystycznej. Przetomowy jest jego zbidr esejow
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z lat 1975-1885, po dzis dzier bedqgcych istotnym punktem odniesienia . Mowa
przede wszystkim o takich artykutach, jok: The Instrumental Image. Steichen at War,
O wynalezieniu znaczenia fotografii, Demontaz modernizmu, ponowne odkrycie
dokumentu (Notatki o polityce reprezentacji), Czytanie archiwum. Fotografia miedzy

3
pracq a kapitatem oraz Ciato i archiwum .

Kolejne ksigzki Sekuli wiqzq sie scisle z jego cyklami fotograficznymi. Te zas coraz
bardziej oddalaty sie od dydaktyzmu ku wypracowywaniu subtelnych powigzan
pomiedzy obrazem a tekstem. Fakty stawaty sie w nich pretekstem do
zniuansowanych, lecz bezposrednich i upartych poszukiwan, jak gdyby stowa

i obrazy zawsze dqzyty do dostepnej prawdy, cho¢ zadne z nich nie znajdzie jej na
wtasnq reke i tylko ich wzajemna gra mogta nas ku niej przyblizac. Dear Bill Gates to
cykl fotografii przedstawiajqcych zapis ,akcji” artysty wykonanej podczas masowych
protestéw przeciwko Swiatowej Organizacji Handlu w Seattle w 1999 roku. Sekula
podptynagt wtedy najblizej, jak tylko mogt, do nadbrzeza posiadtosci Billa Gatesa -
zatozyciela Microsoftu i straznika archiwum obrazow Corbis. Tego samego dnia,
korzystajqc z tradycyjnej maszyny do pisania, napisat do miliardera anonimowy list.
Skomentowat w nim najnowszy zakup Gatesa - obraz Winslowa Homera,
przedstawiajgcy nieszczescie rybakéw. List konczy sie stowami: ,A Ty, Billu, gdy
przebywasz w Sieci - jestes zagubiony? Czy odnaleziony? A my - zagubieni lub

4
odnalezieni - czy przebywamy w nigj, czy wpadlismy w nig?” .

Tworczos¢ Sekuli byta przez wiele lat lekcewazona w kregach artystycznych,
szczegolnie w Stanach Zjednoczonych. Uznawano jg bowiem za nazbyt wierng
anachronicznemu stylowi dokumentalnemu. A jednak granty i stypendia - w tym
takich organizacji jok National Endowment for the Arts, Guggenheim, DAAD czy
Getty Institute - pozwolity mu nie ustawac w pracy. Jego fotografie byty
pokazywane i nabywane do kolekcji w Europie, szczegdlnie w Hiszpanii, Holandii czy
Niemczech. Prace Sekuli prezentowano rowniez na waznych wystawach, takich jak
Documenta w 2002 i 2007 roku. Pierwsza retrospektywa jego twoérczosci odbyta sie
w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie w 2009 roku. Od 2000 roku

w Stanach Zjednoczonych reprezentowata go mieszczqca sie w Los Angeles galeria
Christophera Grimesa. Wstydzi¢ powinny sie wielkie muzea amerykanskie, ktore do
niedawna nie okazywaty niemal zadnego zainteresowania jego twoérczosciq. Cykl
Fish Story trafit do kolekcji nowojorskiego Museum of Modern Art szes¢ dni przed

smierciq Sekuli.
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Zapamietamy Allana Sekule jako artyste, pisarza

i teoretyka oddanego - bardziej niz ktérykolwiek z jego
rowiesnikow - zmudnej pracy przeswietlania kolejnych
procedur zamazywania obrazu rzeczywistosci za pomocqg

ideologii i abstrakgji; mechanizmdw, ktérymi postuguje sie

globalny kapitalizm, probujgc przekonac nas do swoich

wartosci. Sekula ukazat jego materialne podstawy,

Zwiastun filmu The Forgotten Space

kierujqc obiektyw aparatu na codzienny zndj tych, ktorzy
zmuszeni zostali do pracy na rzecz systemu. Wazne projekty fotografa, takie jak Fish
Story, Geography Lesson. Canadian Notes (1989) czy Black Tide (2003), $ledzity
przebieg tych proceséw w przemysle morskim funkcjonujgcym nadal jako gtowny
tgcznik w skali globalnej pomiedzy rynkami zbytu (skupiskami konsumentow)

a producentami (w przewazajgcym stopniu zle wynagradzanymi robotnikami).
Kulminacjq tego przedsiewziecia byt wyjgtkowy film The Forgotten Space (2010),
ktéry Sekula nakrecit wspoinie z Noélem Burchem. Dzieki zwiastunowi tego dzieta

mozemy jeszcze ustyszeC zatroskany, przejety, ale zawsze tagodny gtos Allana.

Warszawa, 14 sierpnia 2013

Przypisy

1 Tekst ukazat sie na blogu ,Critical Inquiry”,
http://criting.wordpress.com/2013/08/15/allan-sekula/, dostep z 5 listopada 2013

roku.

2 Allan Sekula, The Instrumental Image. Steichen at War, ,Artforum” 1975, nr 12,
s. 26-35; Allan Sekula, On the Invention of Photographic Meaning, ,Artforum” 1975,
nrl, s. 36-45; Allan Sekula, Dismantling Modernism, Reinventing Documentary
(Notes on the Politics of Representation), ,The Massachusetts Review" 1978, nr 12,
s. 859-8883; Allan Sekula, Photography between Labour and Capital, w: Mining
Photographs and Other Pictures. A Selection from the Negative Archives of
Shedden Studio, Glace Bay, Cape Breton, 1948-1968, red. B. Buchloh, R. Wilkie,
Press of the Nova Scotia College of Art and Design, Halifax 1983, s. 193-268; Allan
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Sekula, The Body and the Archive, ,October” 1986, nr 39, s. 3-64. Pierwsze trzy
ukazaty sie rowniez w tomie Photography against the Grain. Essays and Photo
Works 1973-1983, red. B. Buchloh, R. Wilkie, Press of the Nova Scotia College of Art
and Design, Halifax 1984.

3 Artykuty przetozone na jezyk polski znajdujqg sie w zbiorze: Allan Sekula,
Spoteczne uzycia fotografii, przet. K. Pijarski, Wydawnictwa Uniwersytetu

Warszawskiego, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa 2010 (przyp. ttum.).

4 Allan Sekula, Pomiedzy sieciq a gtebokim, btekitnym oceanem, w: tegoz,
Spoteczne uzycia fotografii, przet. K. Pijarski, Warszawa 2010, s. 207. Zob. tez:
http://rhizome.org/editorial/2013/aug/13/allan-sekulas-letter-bill-gates/. Dostep z
S listopada 2013
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