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Mitos¢ do emancypacg;ji.

O warsztacie i zaangazowaniu badacza-humanisty z Piotrem
Piotrowskim rozmawiajq Luiza Nader, Katarzyna Bojarska i Adam

Mazur

Luiza Nader: Choc Piotra Piotrowskiego nikomu nie trzeba przedstawiac, pozwole
sobie na kilka stow przypomnienia. Piotr Piotrowski jest profesorem w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; byt wieloletnim
dyrektorem tej instytucji. Byt rowniez dyrektorem Muzeum Narodowego

w Warszawie - zaledwie przez dwa lata, ale bardzo mocno wpisat sie w historie tej
instytucji. Wyktadat réwniez m.in. w Bard College w Nowym Yorku, na Uniwersytecie
Hebrajskim w Jerozolimie, a ostatnio na Humboldt Universitat w Berlinie i na
Uniwersytecie Warszawskim. Jest rowniez autorem szeregu publikacji bardzo
waznych dla myslenia o sztuce: w zasadzie kazda jego ksiqzka to wydarzenie, ktére
burzy mity i roznego rodzaju aprioryczne zatozenia historii sztuki w Polsce. Mysle tu
przede wszystkim o Dekadzie (1990), Znaczeniach modernizmu (1999),
Awangardzie w cieniu Jatty (2005), Sztuce wedtug polityki (2007), Agorafilii (2010)
i Muzeum krytycznym (2011). Chcemy rozmawia¢ o wszystkich tych ksigzkach

w kontekscie trzech zasadniczych zagadnien: wypracowywania warsztatu

badawczego, tworzenia i aplikacji teorii, oraz praktyki (oadawczej) i polityki.

Niedawno w rozmowie z Tobq prof. Jacek Leociak mowit o etycznej bazie procesu
historycznego, na ktorq sktada sie to, w jaki sposob korzystamy z archiwum, na ktére
zrodta i jak sie powotujemy, w jaki sposob myslimy o archiwach, jak sprawiamy, ze
zrédta stajq sie badawczo efektywne. Chceiatabym odnies¢ sie do dwoch
kontrastowych przyktadow, czyli do Dekady i Awangardy w cieniu Jatty. W pierwszej
z nich formutujesz bardzo ostrq oceng sztuki neoawangardowej, zas w drugiej
tworzysz komparatystyke sztuki wspotczesnej w krajach Europy Srodkowej.
Interesuje mnie, w jaki sposdb konstruowates problemy badawcze w tych
przedsiewzigeciach - z jednej strony fenomen sztuki lat 70., a z drugiej sztuka Europy

Srodkowej jako catkowicie odrebne wyzwanie badawcze? Jak zbierate$ materiat do
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tych dwoch bardzo przeciez réznych projektow? Jak go

selekcjonowates, z jakich zrodet korzystates?

Piotr Piotrowski: Dekada nie wydaje mi sie zadnym

szczegoblnym projektem badawczym. To ksigzka, ktéra nie Piotr

Piotrowski

tyle wynikata z badan, co raczej z osobistego
doswiadczenia. Zaczgtem studiowac na poczqgtku lat 70.,
skonczytem studia w potowie lat 80. i od samego
poczgtku zwigzany bytem z Jarostawem Koztowskim

i z Galerig Akumulatory 2. To umozliwito mi wglgd

Sztuka i demokracja

w aktualng sztuke. A zatem materiatem badawczym byto w.postkomunistyczne] Europle

wiasne doswiadczenie. Tak wiec ksigzke te traktowatbym

dzis chyba najbardziej jako pamflet. Nie chce sig rzecz

jasna wycofac z przedstawionych tam opinii. Z dzisiejszej perspektywy wydajq sie
jednak dosc¢ przerysowane, czesc z nich znacznie zweryfikowatem. Ale byta to
prawdziwie szczera wypowiedz, wynikajgca z pewnego rozdraznienia tamtym
czasem, rozmyciem dyskusiji, przyzwoleniem na niemal wszystko w sztuce. To mnie
draznito. Awangarda zas to duzy wieloletni projekt, ktéry wyrdst z potrzeby opisania
kontekstu dla powojennej sztuki w tej czesci swiata i umieszczenia w nim polskiego

doswiadczenia.

LN: Dekada zakorzeniona jest silnie w spotkaniach i rozmowach z artystami. Dzis
wydaje sig, ze nalezatoby takie doswiadczenia archiwizowac, ale w latach 80. nie

byto jeszcze takiego zwyczaju.

PP: Ja nie tyle z nimi rozmawiatem, ile po prostu bytem. Nie robitem specjalnych
wywiadow tak, jak sie je dzis robi. Chodzitem, jezdzitem, przyglgdatem sie. Pierwszy
raz bytem na Wegrzech w 1972 roku i zaskoczyto mnie, ze nie byto tam - inaczej niz
u nas - galerii, wszystko byto zamkniete w mieszkaniach. Chodzilismy po tych
mieszkaniach, spotykalismy ludzi. Poznatem wszystkich, ktorych nalezato wowczas
poznac. Jezdzitem tez do innych krajow Bloku i wcigz mnie zaskakiwato, ze caty ten
tzw. Wschéd tak ochoczo wrzuca sie do jednego worka. Szybko stato sie dla mnie
jasne, ze to zupetnie zaktamany obraz. Zaczgtem go odktamywac. Wazniejsza byta
zawsze dla mnie pewna rama ideowa niz sama praca w archiwum. Jestem
uczulony na kurz i w archiwach nie czuje sie najlepiej. Nie chce przez to powiedziec,

ze archiwa sq mi zupetnie obce. Ale kiedy pracowatem nad Awangardg odkrytem,
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ze tych archiwéw wcale nie ma zbyt wiele. Kiedy po raz pierwszy pojechatem do
Rumunii, bytem po prostu przerazony. Kiedy obecny dyrektor Muzeum Sztuki
Nowoczesnej Mihai Oroveanu wpuscit mnie do swojego archiwum (a miescito sie
ono w dwaoch pokojach) i powiedziat: , Wiesz, masz tutaj archiwum”. To byty teczki
z wycinkami dotyczgcymi artystow, wydarzen. Co ja miatem z tym zrobic? Nic nie
zostato opracowane, wiec to archiwum byto dla mnie kompletnie nieuzyteczne.
Zupetnie inaczej sprawy sie miaty z Centrum Sorosa, ktére zaczeto sie wowczas
tworzyc. Oni mieli pewne doswiadczenia z opanowywaniem tej przesztosci.
Opracowywali poszczegolnych artystow i robili to w dwdch jezykach, bo taki byt
wymog tej instytucji. Czesto nie zdajemy sobie sprawy, w jakiej dobrej sytuacji
bylismy w gruncie rzeczy tu w Polsce: istniejq archiwa Polskiej Akademii Nauk,
archiwa muzealne, artysci majq swoje opracowania... Jeszcze inaczej byto

w Jugostawii, gdzie nie tylko istniaty archiwa, ale wydawano takze opracowania
ksigzkowe, m.in. dziesieciotomowq historie sztuki Jugostawii od konca XIX wieku.
Jesda Denegri, jeden z najciekawszych historykow sztuki tego obszaru, byt w to

zaangazowany.

LN: W jaki sposob selekcjonowates ten materiat, zeby ztozyt sie na tak porzgdnag,
spojnq i autorskqg porcje wiedzy, jakg serwujesz w Awangardzie? Mam wrazenie, ze
udato Ci sie dobrac i zestawi¢ ten materiat w sposdb niezwykle adekwatny do

sytuacji pola kulturowego.

PP: Ztozyto sie na to pare rzeczy. Po pierwsze znaczng czesc tworcow, o ktorych
pisze, znatem. Jednoczesnie przychodzitem w jakims sensie z zewnqtrz, wiec nie
dotyczyty mnie rozmaite konflikty $rodowiskowe czy spoteczne. Srodowisko
wegierskie na przyktad byto wowczas szalenie skonfliktowane. Liczne konflikty
personalne dosc powaznie rzutowaty na pisanie krytyki i historii sztuki. Ksiqzki, ktore
sie tam ukazujq, zwtaszcza dotyczgce sztuki najnowszej, czesto uwiktane sq w te
procesy. Selekcjonowatem, opierajqc sie na swoim doswiadczeniu, rozmowach

z ludzmi. Ale to dtugo trwato. Za to, co wybratem i omowitem, za swoje diagnozy,
ponosze petng odpowiedzialnosc. Mam nadzieje, ze ta towarzyska ,bezstronnosc”

mi w tym pomogta.

LN: Gdyby dzis ktos ze studentow chciatby, idgc Twoim tropem, zajqc sie
komparatystyczng analizq sztuki Europy Centralnej powiedzmy po 1968 roku, to co

bys zalecat? Gdzie stawiac pierwsze kroki?
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PP: Trzeba sie spieszy¢, bo wciqz zyjq ludzie, ktorzy pamietajq.
LN: Czyli przede wszystkim rozmowy?

PP: Od tego bym zaczqt. Jest tez kilka dobrych archiwow, ktére nie istniaty, kiedy ja

nad tym pracowatem.

Adam Mazur: A mogtbys powiedziec jeszcze kilka stow o ludziach wtasnie?
Interesujqg mnie Twoi nauczyciele, mentorzy. Wspominates kiedys o Zdzistawie
Kepinskim, intryguje mnie Twoja relacja z Andrzejem Turowskim, wspotpraca

z Jarostawem Koztowskim.

PP: W zasadzie miatem dwdch nauczycieli: Koztowskiego i Turowskiego. Kepinski nie
odegrat w moim zyciu wielkiej roli. Chodzitem na jego zajecia juz po studiach. To byta
niesamowita osobowosé, jego zajecia to byty istne spektakle. Inaczej byto

z Turowskim. Kiedy zaczynatem studia, on nie miat jeszcze doktoratu, w zwigzku

z tym nie zatapatem sie na jego stynne zajecia ze wstepu do historii sztuki. My
uczylismy sie o sklepieniach itp., a jego studenci czytali Julie Kristeve, Rolanda
Barthes'a, Louisa Althussera, to co Amerykanie nazywajg French Theory. Turowski,
ze swoimi lewicujgcymi zainteresowaniami, otworzyt mozliwos¢ uprawiania
subwersywnej historii sztuki. To byt bardzo powazny wktad do mojego sposobu
myslenia. Szybko sie z nim zaprzyjaznitem. Duzo razem robilismy. Natomiast
Koztowski to zupetnie inna historia. On w owym czasie pomijat polityke, bronit
autonomii, co bardzo mnie zainteresowato. Waznym punktem odniesienia byto dla
mnie rowniez to, co dziato sie w Instytucie Badan Literackich. Duze wrazenie zrobit
na mnie Janusz Stawinski, ktory pisat o synkretycznej metodologii, o czerpaniu

z réoznych zrodet i tworzeniu metody, ktéra pozwoli najlepiej wyjasni¢ przedmiot
naszego zainteresowania. Drugq postaciq w tym srodowisku, ktorej pisaniem sie

interesowatem, byt Michat Gtowinski.
AM: Mowigc o Koztowskim, masz na mysli wspotprace w Galerii Akumulatory 27

PP: Tak. Koztowski miat nas uczy¢ Technik Sztuk Plastycznych, ale historyczne
sposoby rozrabiania farby i przygotowywania podktadu nieszczegdlnie nas
porywaty, wiec zaczelismy rozmawiac o sztuce wspotczesnej, i on szybko to
podchwycit. Chodzilismy na wystawy i wowczas, na tych zajeciach, zrodzita sie idea
galerii. To byt poczqgtek lat 70. To byto bardzo wazne, formujqce doswiadczenie. Ja

zaczynatem uczestniczyC w zyciu artystycznym przez nich: Turowskiego
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i Koztowskiego. Za ich posrednictwem poznawatem zachodnie teorie i lokalnych
artystow; takze artystow miedzynarodowych. Dzieki Koztowskiemu poznatem tez

artystow wegierskich, czeskich...

AM: Twoja wspodtpraca z Koztowskim i Turowskim pozwala spojrze¢ na historie sztuki
polskiej po 1968 roku jako na przestrzen sporu czy dyskusji, toczonej przez ludzi,
ktérzy wychodzq z jednego bardzo ciekawego srodowiska, a jednoczesnie sytuujg
sie nie tylko w ramach akademii czy uniwersytetu, ale takze wtasnie bardzo blisko

zycia artystycznego.

PP: Uwazam, ze problem akademii, czyli uniwersytetow i ich roli w ksztattowaniu
opinii publicznej, jest bardzo duzy, a zostat jeszcze wzmocniony po 1968 roku. Wtedy
uniwersytety zdecydowanie zmienity swojq pozycje, co nie byto bez znaczenia dla
Turowskiego. Takze nie widze w gruncie rzeczy opozycji miedzy uniwersytetem

a instytucjami sztuki czy przestrzeniq publiczng. Wszystkie one powinny dawac

impet do tworzenia subwersywnej wiedzy czy praktyk krytycznych.

Katarzyna Bojarska: Z tego, co powiedziates dotychczas,
wynika, ze Twoj ,warsztat badawczy” caty zasadza sie na
interakgji — przede wszystkim z ludzmi i z tym, co dziato

i dzieje sie na Twoich oczach. Chwytasz to, zbierasz Piotr Piotrowski

i przetwarzasz. A jednoczesnie fqczysz w sobie wiele Muzeum

krytyczne

funkgji: krytyka, kuratora, historyka. Interesuje mnie, ile

w krytyku sztuki, Piotrze Piotrowskim, jest historyka

i odwrotnie, ile w historyku - krytyka®? | czy to zatozenie
krytycznosci jest w ogdle w twoim projekcie historii sztuki
czyms absolutnie podstawowym, czy to co$ osobnego?
Czy to sie zmieniato i czy spotkania z artystami,
teoretykami, innymi przestrzeniami geopolitycznymi miaty

na to wptyw?

PP: To jest bardzo dobre pytanie. Nie wiem, czy jestem w stanie na nie
jednoznacznie odpowiedziec. Powiedziatbym spontanicznie, ze nie ma Piotra
Piotrowskiego historyka bez krytyka - i na odwroét. W historii interesuje mnie
praktyczna analiza tego, co widze, a krytyka interesuje mnie nie jako krytykanctwo,
ale bardziej jako mysl czy teoria krytyczna. Kiedy pisatem teksty krytyczne,

interesowaty mnie przede wszystkim historyczne odniesienia, robione na biezqco.
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Odwotujqc sie do Barthes'a, mogtbym powiedziec, ze krytyk to jest ten, kto tworzy
sensy, a historyk to ten, kto je rekonstruuje. Wiemy jednak doskonale, ze to
odkrywanie czy rekonstruowanie senséw jest w duzym stopniu uwiktane w to, kim
jestesmy. Nie twierdze, ze nie wyjasniamy rzeczywistosci, ze wytqcznie tworzymy jq
na poziomie retorycznym. Nawet narratywizm tego nie twierdzit. Uwazam, ze
historyk sztuki, zwtaszcza jezeli pisze o takich rzeczach, ktérych sam na biezgco
doswiadcza, sitq rzeczy formutuje wypowiedzi, ktére majg duzy tadunek krytyczny.
Nadaje znaczenia, kontekstualizuje, ideologizuje, etc. Moment wyjasniania jest
kluczowy, ale nie jest niewinny. Kiedy pisze jako historyk sztuki, czuje sie krytykiem,
a gdy pisze prace, ktérg bym nazwat krytyczng - pamietam, by byc historykiem. Te
rzeczy sie zazebiajq i nie nalezy ich na site rozrywac. Taka dialektyczna przygoda

intelektualna.

KB: Dotézmy do tej przygody jeszcze wymiar polityczny. Wydajesz sie dosc¢ unikalng
postaciq w polskiej humanistyce z tego wzgledu, ze otwarcie wyrazasz swoje
przekonania polityczne, jestes zaangazowany. Przekonania te sq rowniez na
wierzchu w Twoich ksigzkach, w sposobie kontekstualizacji wtasnie, w Twoich
wyborach teoretycznych i artystycznych. Jak postrzegasz z perspektywy czasu
zmiany w praktykach wyrazania politycznosci i zaangazowania w przestrzeni

dyskursu publicznego? Jak to wptywa na rozwoj Twojej mysli?

PP: Waznqg sprawq jest dostepnosc pewnych tresci, publikacji, informacji. Sam
dostep do wiedzy jest obecnie catkowicie inny, rowniez w sensie technicznym;
pracujemy w zupetnie innych warunkach. Réwniez w sensie politycznym - dzis nikt
wtasciwie nie cenzuruje ksiqgzek, gtdwnq role gra wydawca i tyle. To duza roznica. Ale
w sensie uprawiania mysli, wcale bym takiej duzej roznicy nie widziat: podstawq jest
spor. W srodowisku, w ktorym sie wychowatem, nie byto sporu. To sSrodowisko byto
dosyc skonsolidowane: wszyscy byli przeciwko komunistom, wszyscy rozumieli teorie
krytycznqg (Althusser, Balibar, Foucault), i dopiero w pewnym momencie zaczeto ono
pekac. Pamigtam takqg sytuacje: siedzielismy w matym pokoju w poznanskim
Instytucie Historii Sztuki: Wojciech Suchocki, Andrzej Turowski, ja i Mariusz Bryl.
Suchocki miat na potce wszystkie dzieta Waltera Benjamina. Pewnego dnia
przyszedt, zdjgt je z potki, zdmuchnat kurz i powiedziat: ,Zmiana orientacji
filozoficznej”. Odnidst Benjamina do biblioteki germanistéw i przynidst stamtqd
Heideggera. To bylty lata 80. i zaczety sie powazne spory. Teraz to srodowisko jest

bardzo podzielone, ale w jakims sensie sporu nadal nie ma. Wszyscy sq okopani na
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swoich pozycjach. Jeszcze kilka lat temu dyskutowalismy zapalczywie. Osobiscie,
obce sq mi wszelkie ruchy, ktére sq przeciwko emancypacji, ktére odbierajg prawo

gtosu - niezaleznie od tego, czy to sq nacjonalisci, czy komunisci.

LN: W ten sposob doszlismy do problemu wtadzy. Profesor Ewa Domanska w swoim
tekscie Humanistyka afirmatywna, podqzajqc za Spinozq i Foucaultem, zwraca
uwage na dwa pojecia wtadzy: potentia (wtadza jako m.in. moc) i potestas (wtadza
opresywno)l. Korzystajqc z tych refleksji, zastanawiam sie, jaki jest Twoj stosunek do
wtadzy, wydaje mi sie bowiem, ze w Twoich ksiqzkach obok negatywnej wizji
dominujqcej wtadzy, ktora tamie artystow i zmusza ich do kompromisow, pojawia sie
jednak rowniez taka pozytywna wizja wtadzy, zwigzana z kategoriq wspotpracy

i wspotzaleznosci. Zgodzitbys sie z takim odczytaniem?

PP: M¢j stosunek do wtadzy jest dosc krytyczny. Nie przypominam sobie, zebym

o tej pozytywnosci pisat. W Agorafilii stawiam problem wtadzy w krytycznym
Swietle, piszqc o postawach artystoéw czy intelektualistow, ktora mi jest bliska.
Chodzi w niej o wziecie odpowiedzialnosci za sfere publiczng i krytyczne
wypowiadanie sie na temat mechanizmow opres;ji. Ta ksigzka korczy sie rozdziatem
0 cenzurze, tej jawnej i ukrytej, uswiadomionej i podswiadomej. Nie widze ani

w sobie, ani w swoich ksigzkach zadnego pozytywnego ujecia wtadzy. To jest

w istocie rzeczy anarchiczna postawa - od greckiego anarchos, nie-rzqdzony...

LN: A gdyby spojrze¢ na wtadze jako potencje? Chodzi mi przede wszystkim o proby

przewartosciowania pewnych postaw. Wezmy na przyktad duet KwieKulik.

PP: Teraz rozumiem. Z dziataniami KwieKulik byto tak: bardzo nie podobato mi sie to,
co robili w drugiej potowie lat 70. Ja i cate moje srodowisko uznalismy to za przejow
postawy koniunkturalnej. Zdaje sobie sprawe, ze na mojej ocenie ich prac w duzej
mierze zawazyty ich wczesniejsze akcje solidaryzujqce sie z Edwardem Gierkiem,
pochody pierwszomajowe i inne dziatania z poczqgtku lat 70, co w istocie rzeczy byto
poparciem rezimu i co wzbudzato daleko idgcq nhieufhos¢ w poézniejszych latach,

o ktorych teraz mowa. Z perspektywy czasu widze, ze to byt btqd, gdyz KwieKulik
zmienili sie. Nie potrafitem pewnych rzeczy dostrzec i sie do tego przyznaje. Akcje
KwieKulik miaty przede wszystkim charakter metaforyczny. Nie tyle krytyczny, ile
metaforyczny wtasnie. Element buntu dostrzegtem w nich dopiero, studiujqc
pozniejszq tworczos¢ Zofii Kulik. Retrospektywnie zobaczytem to, czego nie bytem

w stanie dostrzec, patrzqc z bliska. Wciqz nie widze jednak tego, o czym mowisz,
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tego doswiadczenia wtadzy jako potencg;ji.

KB: A moze w tej pozytywnosci wtadzy chodzi raczej o jej przejmowanie, o sieganie
po narzedzia wtadzy, ktére umozliwig artystom, krytykom, badaczom wejscie
z impetem w przestrzen dyskursu publicznego wiasnie. Czymze innym jest

wspotczesnie prowadzenie instytucji takiej jok muzeum czy kierowanie biennalel

PP: W jakims sensie to rzeczywiscie wtadza. Jesli rozciggniemy pojecie wtadzy, to
faktycznie powiedziatbym, ze stworzenie krytycznej instytucji czy imprezy mozliwe
jest dopiero, kiedy siegnie sie po takie narzedzia, kiedy sie je przejmie. Kiedy zajmie

sie pozycje. Ale odczuwam jakis opor przed nazwaniem tego wtadzq.

LN: Wydaje mi sie, ze zdominowanie dyskursu powojennej historii sztuki w Polsce
przez te negatywnq wizje wiadzy doprowadzito nie tylko do odebrania artystom
wszelkiej sprawczosci (czy, z drugiej strony, do uznania ich za konformistow), ale do
przedstawiania tej rzeczywistosci jako traumatyzujgcej, czyniqcej z tworcdw ofiary
systemu. Tymczasem mam wrazenie, ze socjalizm w Polsce dawat wielu artystom
nadzieje - nie tylko ich kusit, ale rowniez po prostu umozliwiat samorealizacje. To
witasnie wiqzatabym z pozytywnq wizjq wtadzy, jako rozpoznanie momentu
wzajemnego uwiktania i mozliwosci zaangazowania i zmiany. Zgadzam sie z Kasiqg,
ze bez tego siggania po wtadze czy jej przejmowania, nie ma szansy na zmiane,

a moze nawet na krytycznosc.

PP: Ta krytycznosc¢ wydaje mi sie kluczowa. We wstepniaku do ubiegtorocznego
zimowego zeszytu pisma ,October”, amerykanski historyk i krytyk Hal Foster pisat, ze
w czasach, w ktérych zyjemy, nie powinno by¢ miejsca na ,postkrytycznosc” czy
zmeczenie krytycznosciq. Catkowicie sie z nim zgadzam. Tylko krytyczne myslenie

i dziatanie moze nas uchronic przed zalewem konserwatyzmu. Nie wierze w zwroty —
od lat tocze spory z prof. Ewg Domanskg na temat zwrotéw w humanistyce i tzw.
Jluki paradygmatycznej” - ale pewne tendencje sq nieraz bardziej widoczne niz inne.
Dana grupa osob - powiedzmy badaczy, krytykow czy politykéw — wchodzi z jakims
projektem, zagospodarowuje pewne pole i zdobywa na jakis czas uwage. Wtedy
mowi sie o dominujgcym paradygmacie. Nie znaczy to jednak, ze jest to jedyny
paradygmat; to zaledwie jeden z wielu réwnoczesnie funkcjonujgcych. W pewnym
momencie $wiat akademicki, a w zasadzie ,wiekszos¢ akademicka”, odwraca sie od
jednego paradygmatu i siega po inny. To ma byc ten rzekomy zwrot. To zaden zwrot,

tylko zmiana zainteresowan ,akademickiej wigkszosci” — przynajmniej tej jej czesci,
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ktéra ma opiniotwoérczy charakter. Mozecie to nazwac modq, bo to do pewnego
stopnia o mode zahacza. Nie ma tez czegos w rodzaju ,luk paradygmatycznych”: po
prostu sg momenty, kiedy ,akademicka wiekszosc” nie wie, ktoéry z funkcjonujqeych
paradygmatéw wybrac jako ten, ktory bedzie stuzyt stawie i karierom. Ponadto,
zasadniczo uwazam, ze w humanistyce nie ma badan i tekstow niepolitycznych.
Mogq byc¢ one polityczne w mniej lub bardziej uswiadomiony czy otwarty sposoéb, ale
nie zmienia to faktu, ze sq. Czym jest humanistyka? Ma ona w gruncie rzeczy dwa
wymiary: jeden to poznawanie rzeczywistosci — w naszym przypadku, czyli
historykow (sztuki, literatury), staramy sie wyjasni¢ pewne procesy historyczne;
drugi to debata publiczna. Na tym polega bycie humanistq. Problem polega na tym,
zeby swojq robote wykonywac uczciwie, wystepujqc z jasnych pozycji politycznych.
Teraz np. w historii sztuki politycznosc réznych stanowisk stata sie sprawq oczywistq.
Widac jak na dtoni, ze spér badaczy, humanistow to spor polityczny.

| zaangazowane sq w to emocje, silne emocje polityczne. Moje ksiqzki karmiq sie
tego rodzaju emocjonalnosciq. Musze tu jednak podkreslic, ze te szczegdtowe
dyskusje czy spory, toczone w poszczegolnych dziedzinach, powinny byc¢ jednak
ugruntowane w konkretnej wiedzy, zasadzac sie na pewnej erudycji, oczytaniu.
Rzetelna baza materiatowa powinna byc podstawaqg wszelkiej nauki, o czym niestety

czasami sie zapomina i foruje rozmaite koncepcje bez wiedzy podstawowe;.

AM: Szczegodlnie, zeby dyskutowac z Tobq... Stworzytes w koncu potezng narracje
historyczno-artystyczng, zaproponowates ujecie, wiec krytyczne zmierzenie sie
z tym projektem, twojq wizjq, wymagac bedzie nie lada badan. Czy wiesz, jak

wyglqda recepcja Twoich ksigzek poza Polskg?

PP: Awangarda i Agorafilia ukazaty sie po angielsku i chyba sq po prostu czytane.
Zwtaszcza ta pierwsza, to troche takie opus magnum; istnieje jej chorwackie
wydanie, a witoskie i francuskie sq w przygotowaniu. Oczywiscie jest tez szereg
recenzji: niedawno na przyktad ,Times Literary Suplement” opublikowat recenzje

Agorafilii.
AM: Sqdzisz, ze sq czytane krytycznie?

PP: To jest bardzo dobre pytanie. Mam takq nadzieje, ale nie potrafie wskazacd
konkretnego przypadku takiej krytycznej, czyli polemicznej recepcji. Nie mam wglgdu
w to, jak na przyktad piszq o niej Wegrzy, a to bytoby ciekawe. Znam tylko dwie

recenzje Awangardy napisane przez Wegrow - jednq po niemiecku, drugq po
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angielsku - ale to raczej sprawozdawcze teksty, dos¢ obszerne, ale nie polemiczne.
Udzielitem tez swego czasu duzego wywiadu na Wegrzech, nie znam jednak

dyskusiji, ktora byc¢ moze po nim sie toczyta.

(gtos z sali) Dorota Jarecka: Chciatabym wréci¢ do tego PIOTR PIOTROWSKI

teoretycznego przetomu zwiqgzanego z tzw. French

Theory, o ktérym mowites w kontekscie znajomosci 7ZNACZENIA
z Andrzejem Turowskim. Czy to znaczy, ze to wtasnie jej MODERNIZMU

reprezentanci stworzyli Twoj swiat teorii, ktérego do tej

W strong historii sztuki polskicj po 1945 roku

pory sie trzymasz? Nie wspomnieliscie o waznej ksigzce
Piotra Piotrowskiego zatytutowane] W cieniu Duchampa,
ktéra wiqze sie z jego pobytem w Stanach Zjednoczonych
i recepcjq tego, co wowczas dziato sie tam w swiecie

sztuki i teorii. Co z tamtego okresu wcigz wydaje Ci sie

wazne?

PP: Po pierwsze wydaje mi sie, ze amerykanska krytyczna ®
historia sztuki jest w duzym stopniu refleksem French

Theory. Kiedy czyta sie teksty i ksigzki autorow zwigzanych z pismem ,October”,
widac to jak na dtoni. W tamtym czasie, pod koniec lat 80. i na poczagtku S0., byt to
dla mnie wazny punkt odniesienia. W ten swiat wprowadzit mnie Keith Moxey

i jestem mu za to bardzo wdzieczny. Z uwagi ha polityczne zainteresowania najblize;
mi chyba do Hala Fostera czy Benjamina H.D. Buchloha. Ale interesowat mnie tez
bardzo T.J. Clark, charyzmatyczna postac starej lewicy. Przyznam, ze nie spotkatem
W zyciu zadnego prawicowego historyka sztuki, ktory miatby takq charyzme, cos tak
bezposredniego i zaangazowanego. Jesli chodzi o to, co zostato mi z tego do dzis,
powiedziatbym chyba, ze Farewell to an Idea T.J. Clarka nie przestaje mnie
fascynowac, podobnie jak zaangazowane teksty Hala Fostera, np. wspomniana
polemika z postawq postkrytyczng. Coraz bardziej jednak imponujg mi tacy badacze
jak Thomas DaCosta Kaufmann, ktory tqczy niebywatq wiedze teoretyczng,
znakomicie opanowany warsztat i solidne przygotowanie historyczne. To jest taki
model historyka sztuki, ktéry nie buja w obtokach, ktéry nie tworzy abstrakcyjnych
teorii, ale zakorzenia swojq refleksje gteboko w tym, co akurat bada. To autor wielu
publikacji, dotyczqcych Europy Srodkowej, a jednoczeénie bardzo ciekawych studiow
o Ameryce Potudniowej. Cechuje go niezwykta wprost solidnos¢ materiatowa, ktora

obejmuje wiele obszardw kulturowych, historycznych i teoretycznych. Interesuje go
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globalny ruch idei i — co bardzo wazne - przedmiotéw; wskazuje tez na mozliwosc
uprawiania globalnej historii sztuki. A skoro juz o mistrzach mowa, musze
wspomniec jeszcze Hansa Beltinga - aktualnie bardzo czesto sie na niego powotuje.
Jego projekt globalnego muzeum i globalnej sztuki, te trzy wydane dotqgd tomy oraz
wystawa The Global Contemporary, tudziez koncowa ksigzka pod tym samym
tytutem, to niebywata robota. To cztowiek, ktory po prostu catqg historie sztuki
.przemielit’ - od czaséw prehistorycznych do wspotczesnosci — i potrafi swobodnie

teoretyzowac.

LN: Twoje ksigzki zdajg sie mie¢ podobny charakter. Po pierwsze bardzo mocno
zarysowujq program badawczy i swietnie go definiujg, a poza tym operujq bardzo
efektywnymi kategoriami, ktore wydajq sie dosyc¢ elastyczne i mozna

z powodzeniem przeszczepiac je do innych ujec czy badan. Wydaje mi sie, ze mamy
u Ciebie do czynienia z dwoma typami teorii: teoriami aplikowanymi

i przeksztatcanymi (French Theory obecna w Znaczeniach modernizmu) i teoriami
tworzonymi oddolnie (jak w Agorafilii), gdzie wychodzisz od doswiadczenia oka, od
konkretnego materiatu empirycznego i zmierzasz ku pewnym uogélnieniom,

formutom bardziej abstrakcyjnym.

PP: Bliskie jest mi mocne formutowanie tez. Lepiej mocno cos postawic, a potem to
zweryfikowad, niz przegapi¢ ten moment reakcji. Kiedy opublikowatem Dekade,
burza wisiata w powietrzu. Postawitemn mocnq teze i mam poczucie, ze zaczgtem

w ten sposob dyskusje. Ksiqgzka Luizy Nader (Konceptualizm w PRL) jest tego
dobrym dowodem. Co do doswiadczania oka, to sprawa jest bardziej ztozona. Mam
do oka niejaki dystans. Oko jest oczywiscie czesciq naszego ciata, ale zawsze jest juz
obcigzone naszq historiq i naszq metodologiq. Bardzo mnie interesujq badania,
ktore dowodzq, ze ten skopofiliczny stosunek do dzieta sztuki, jest po prostu
obcigzony zachodniq historiq sztuki. David Summers dowodzi, ze nie oko, ale
cielesne doswiadczanie przestrzeni pozwala odejs¢ od zachodniocentrycznej

narracji o dziejach sztuki.

DJ: A jakq role z Twojej dzisiejszej perspektywy odgrywajg w tych dziejach studia

nad kulturg wizualng? Czy nie brakuje Ci w nich tego historycznego zakorzenienia?

PP: Kazda metoda ma swoje ograniczenia, dobrze je znac. | jezeli zdamy sobie
sprawe, ze nie ma jakiejs takiej ogolnej metody badania zjawisk wizualnych czy

sztuki, tylko ze kazda metoda pozwala nam dostrzec i opisac co$ innego, to nie
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mamy sie czego obawiad. Nie chodzi przeciez o zadnq rywalizacje dyscyplin. W.J.T.
Mitchell daje dowdd tego, ze mozna w sposob btyskotliwy badac kulture obrazéw

i praktyki patrzenia, nie roszczqc sobie pretensji wyjasnienia wszystkiego i na
zawsze. To metoda - jak kazda - obcigzona jest pewnq tradycjg metodologiczng,

historig swojego uwiktania.

<LN: W swojej ksigzce Dwa przetomy Anna Markowska zastanawia sie nad tym,
dlaczego Kantor, kiedy pojechat do Paryza, nie zobaczyt tam grupy COBRA czy
Dubuffeta. Wydaje mi sie, ze nawet jako historycy sztuki czy krytycy artystyczni
funkcjonujemy w jakims nierozpoznaniu. Zawsze jestesmy spoznieni, czy czegos nie
dostrzegamy, bo catymi sobq angazujemy sie w cos innego, cos obok. Pracujemy na
jakims konkretnym materiale, ktéry nas prowadzi. W latach 80. (mam tu na mysli
Dekade, a takze tekst Filozofia gestu) sztuka z poprzedniego dziesieciolecia
zaprowadzita Ciebie w kierunku dowartosciowania pojecia autonomii.

W pdzniejszych publikacjach, takich jok Znaczenia modernizmu (ale rowniez i dzis),

kwestia autonomii sztuki tez jest dla Ciebie problematyczna.

PP: Nie chce broni¢ autonomii sztuki, ale na pewno chce broni¢ ludzi, ktérzy byli jej
oddani. Chce ich przede wszystkim uhistoryczni¢. Autonomia dla artystow
zwigzanych z Galerig Akumulatory 2 byta sprawg buntu. Natomiast pytanie, ktére
przywotujesz z ksiqgzki Markowskiej, dotyka dosc¢ zasadniczej sprawy, a mianowicie
struktury naszych ograniczen. To, co sie traci w danej chwili nierozpoznania, ginie
bezpowrotnie. Nie ma drugiej szansy. Nawet jesli wrdci sie do tego kiedys, zobaczy
sie to z opdznieniem. Dzi$ na przyktad widze, ze wiele stracitem nie poznawszy na
czas Repassage’u. To zresztq dobrze widac w Dekadzie. Pamietam, ze dopiero po
opublikowaniu ksiqgzki rozmawiatem z Grzegorzem Kowalskim i zdatem sobie sprawe,
ze co$ waznego pomingtem. Teraz widze, ze podobnie jaok Wegrzy uwiktani bylismy
w swoje lokalne animozje i sympatie. Natomiast Kantor to jest troche inna historia,

tutaj rozumiem Anke Markowskg doskonale...
KB: Czy nie jest tak, ze stawiasz to pytanie w Znaczeniach modernizmu?

PP: Tak. To byto dla mnie cos niesamowitego i niezrozumiatego. Kantor jedzie do
Paryza niejednokrotnie i nie dostrzega tam nie tylko Dubuffeta, ale réwniez nowych
realistoéw, co przeciez powinno mu byc tak bliskie. On tego nie chce widziec. Co to
oznaczato dla mnie? Nie jest tak, ze probuje sie postawi¢ w pozycji oskarzyciela -

chce to wyjasnic, zrozumiec. Kantor szukat wielkiej sztuki. Przyjechat z kraju
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komunistycznego i szukat tego, co u niego byto zakazane. Nie miat wiec szansy
(troche pdzniej) zobaczy¢ Sytuacjonistow, bo ci méwili Marksem, a on miat Marksa
po uszy. Kantor byt cztowiekiem, ktoéry nie przyjmowat, wbrew temu co mowit, krytyki
kultury, kontestacji. Walczyt o wielkq sprawe. A sprawq tq byta Kultura. Dzis wydaje

mi sie on takim rewolucjonistq do potowy.

LN: Chciatabym nawigzac¢ do emocji, o ktorych mowites wczesniej. Choc¢ zdajesz sie
dystansowac od afektywnych wymiaréw swojego projektu krytycznego,
powiedziatabym, ze emocje wpisane sq w przynajmniej jedng kategorie badawczg,
ktoérq sie postugujesz, a mianowicie w ,agorafilie”. To przeciez nic innego jak mitos¢
do przestrzeni publicznej. Dla mnie to wazny moment, niesamowicie istotna
pozytywna kategoria w Twoim dorobku. Ta mitos¢ wtasnie pozwala przepisac

historie autonomii sztuki lat 60. i 70...

PP: To mito$¢ do emancypacjil

Program ,Warsztat badawczy humanisty” realizowany jest w ramach programu
MISTRZ Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej, pod kierunkiem prof. Ewy Domanskiej.

Przypisy

1 Tekst Ewy Domanskie] Humanistyka afirmatywna ukaze sie w Ptec i wiadza.
Historyczne konteksty, wspotczesne krytyki, nowe perspektywy, red. F. Kubiaczyk, M.

Owsiana, Poznan - Gniezno 2013 (w druku).
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