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Justyna Lipko-Konieczna

Podwéjne wigzanie

Film otwiera jedna z najbardziej ikonicznych scen w polskigj historii: na czarno-
biatym tle skupiona, petna powagi twarz Wojciecha Jaruzelskiego, ogtaszajgcego
wprowadzenie stanu wojennego. Generat, w wojskowym mundurze, z dziesigtkami
odznaczen na piersi, odczytuje zatobnym tonem tekst przemowienia. Biata kartka

w jego dtoniach wspotgra z bielg orta na sztandarze umieszczonym po lewej stronie,
za plecami przywodcy. Plamy bieli wybijajq sie z posepnie szarej, przygnegbiajqcej
scenografii otoczenia. To, co oczom odbiorcy ukazuje sie jako czysta karta, ma
jednak swéj rewers, gestq w znaczenia, brzemienng w skutki tresé, przekazywang

zotnierskim tonem.

Obywatele i obywatelki Rzeczypospolite] Ludowej, zwracam sie dzis do was
jako zotnierz i jako szef rzqdu polskiego, zwracam sie do was w sprawach
wagi najwyzszej. Ojczyzna nasza znalazta sie nad przepasciq. Dorobek
wielu pokolen, wzniesiony z popiotow polski dom, ulega ruinie. Struktury
panstwa przestajq dziatac. Gasngcej gospodarce zadawane sq codziennie
nowe ciosy. Warunki zycia przyttaczajq ludzi coraz wigkszym cigezarem.
Atmosfera niekorczqgcych sig konfliktow, nieporozumien, nienawisci sieje
spustoszenie psychiczne, kaleczy tradycje tolerancji. Strajki, gotowosc
strajkowa, akcje protestacyjne staty sie normq. Padajg wezwania do
fizycznej rozprawy z czerwonymi, z ludzmi o odmiennych poglgdach. Mnozg
sie wypadki terroru, pogrozek i samosqdow moralnych, a takze
bezposredniej przemocy. Nardd osiqgngt granice wytrzymatosci
psychicznej. Wielu ludzi ogarnia rozpacz. Obywatelki i obywatele, wielki jest
ciezar odpowiedzialnosci jaki spada na mnie w tym dramatycznym
momencie polskiej historii. Obowigzkiemn moim jest wziqc te
odpowiedzialnos¢. Chodzi o przysztosc Polski, o ktorg moje pokolenie
walczyto na wszystkich frontach wojny i ktorej oddato najlepsze lata swego
zycia. Ogtaszam, ze w dniu dzisiejszym ukonstytuowata sie Wojskowa Rada
Ocalenia Narodowego. Rada Panstwa w zgodzie z postanowieniami

konstytucji wprowadzita dzis o potnocy stan wojenny na terenie
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catego kraju.

Padajq kolejne zdania. Jedno od drugiego oddzielone pauzq, tak, by ich sens w petni
dotart do odbiorcow. Ta scena, znana takze w kolorze, jest tu wykadrowana -
postac generata widziana z bliska staje sie bardziej ludzka. W trakcie przemodwienia
kamera odjezdza, znajdujemy sie we wnetrzu mieszkania, przemowienie okazuje sie
transmisjq telewizyjnq, oglgdanq przez zgromadzongq przed ekranem rodzine. Petne

smutku i przejecia twarze telewidzéw chtong w skupieniu kazde stowo.

Ciecie. Na ekranie pojawia sie przyklejony do ulicznego
muru tekst: ,Obwieszczenie o wprowadzeniu stanu
wojennego ze wzgledu na bezpieczenstwo panstwa”.
Ciecie. Na szarej tablicy ogtoszeniowej pojawia sig kartka
papieru, a na niej orzet na tle polskiej flagi. Z boku napis:

Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego. Z offu stychac

gtos narratora:

Tak oto zywiot wytraca gwattownie ped. Wszedt w zycie stan wojenny.
Dyspozycja konstytucyjnych srodkow nadzwyczajnych znajduje sie w rekach
Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego. [..] W ciggu jednej nocy wojsko
wyhamowato oszalatq galopade zdarzen. Konfrontacji nie bedzie.
Kontrrewolucja nie przejdzie. Chaos bliski samounicestwienia ustqpit
stanowi pethemu surowosci, ale i spokoju. Przyszedt czas na opamietanie.

Pdzniej powiedzq: ten stan wojenny zapobiegt wojnie.

Kolejnym stowom narratora towarzyszq serie obrazéw: odziaty zothierzy
wprowadzajq blokady uliczne, odziaty zotnierzy grzejq sie przy koksownikach, odziaty
zotnierzy legitymujqg przejezdnych, kierujq ruchem i patrolujq ulice miast. Stan
spokoju i opanowania emanuje z twarzy stuzb mundurowych; wyprostowane
sylwetki mezczyzn wypetniajq kadr po kadrze, uspokajajqcy ton narratora zapewnia,

Ze najgorsze panstwo ma juz za sobq.

W propagandowym obrazie dokumentalnym Aby nie sptongt nasz dom Mariana
Duszynskiego z 1982 roku o wydarzeniach poprzedzajqgcych wprowadzenie stanu
wojennego bedzie sie méwic jak o kolejnych aktach i odstonach dramatu, w ktérym
opozycja zdejmie maski i ujawni swoje faktyczne motywacje - dqgzenie do przewrotu,

przejecia wtadzy drogq kontrrewolucji. Pierwsza scena definiuje odbiorcow filmu:
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opowies¢ toczy sie w kazdym polskim domu, dotyczy

kazdej polskiej rodziny.
Retoryka nieuchronnosci

Po stowach generata ogtaszajgcego wprowadzenie stanu

wojennego w filmie pojawia sie gtos narratora - to on

bedzie odtqd przedstawiat racje, wskazywat fakty,

formutowat wnioski. Jest instancjq nadrzedng, posiada wiedze o zdarzeniach.

W porzqdku chronologii, ewokujqcej nieuchronnosc historii, wymieni kolejne
dziatania ,Solidarnosci”, majgce w zamierzeniu doprowadzi¢ do krwawej rozprawy
buntownikéw z panstwem. Widowisko, o ktérym opowie obywatelom i obywatelkom,
okaze sie doktadnie zaplanowanym i wyrezyserowanym przewrotem
powstrzymanym w ostatnim momencie. Nastepujgce po sobie dziatania opozycji,
ukazywane w filmie ujecie po ujeciu, miaty prowadzi¢ do paralizu polskiej
panstwowosci w kazdej dziedzinie: gospodarki, przemystu, komunikacji,
administracji, w koncu w kazdym aspekcie zycia codziennego, uniemozliwiajgc
funkcjonowanie panstwu i jego obywatelom. Buntownicy chcieli usuniecia partii

i przejecia rzqdow.

Film jest w catosci montazem réoznych fragmentéw wizualnych. To zbidr obrazow
podporzqgdkowanych narracji prowadzonej przez utrzymujqcy sie w statym rejestrze
gtos narratora. W nim materializuje sie gtos racji stanu, gtos panstwa znajdujgcego
sie u swego kresu, ostatkiem sit przemawiajgcy do zgromadzonych przed szklanym
ekranem. Montaz obrazéw tworzy narracje historyczng operujqcq pozorng roznicq,
zderzeniem. W rzeczywistosci do zderzenia senséw i racji nie moze dojs¢, gdyz
mowa przeciwnika jest mowq zalezng, mowq cytowang, niezbedng jednak, by
wywotac w odbiorcy wrazenie konfliktu, osiggng¢ dynamike nieuchronnosci, ktéra
moze przerodzi¢ sie w dziatanie. Kolejne obrazy z kronik filmowych, wiadomosci
telewizyjnych, gazet, audycji radiowych, serwisow zagranicznych to pokazywane
spoteczenstwu dowody w sprawie, tak jasne, ze nie sposob odwrocic wzroku,
pozostac slepym na rzeczywiste intencje wroga... Dzieki dziataniom podjetym przez
panstwo udaje sie jednak uniknqc jeszcze jednej z narodowych tragedii,
wszechobecnej niemal na kartach polskiej historii. Szesnascie miesiecy chaosu, ktére
zachwiaty panstwem w posadach, odchodzi w zapomnienie. Dla milionow Polakow

to jak ,przebudzenie sie bez bolu po dtugim cierpieniu”.
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Po ptynnych sekwencjach pokazujqcych zycie polskich miast, powracajgce do normy
pod czujnym okiem wojska, pojawiajq sie pierwsze obrazy przeciwnika: wsrod
ulicznych manifestacji, na tle zabarykadowanych hut, w ttumie ogtaszajgcym strajk.
Na ekranie wyswietla sie po raz pierwszy mapa Polski: ruchome symbole graficzne
symulujqce ruchy obcych wojsk podprogowo informujq o zblizajgcym sie
niebezpieczenstwie. Po chwili okazuje sig, ze symbole te przedstawiajg dynamike
rozchodzenia sie fal dzwigkowych: kraj znajduje sie na statym nastuchu i na
celowniku wroga. Nastepujg ujecia ze studia Polskiej Rozgtosni Wolna Europa, ze
sztabu NATO, pojawiajq sie oktadki zagranicznych gazet z wizerunkami przywoddcow
zachodnich panstw: Ronalda Reagana, Helmuta Schmidta, Margaret Thatcher,
Francoisa Mitteranda krytykujqcych decyzje polskich wtadz. Fragment nagrania
obrad Bundestagu, gdzie podejmuje sie decyzje w polskiej sprawie zgodnie

z zasadgq: 0 nas, bez nas” jest zderzony z fragmentem oredzia Ronalda Reagana,
wprowadzajgcego restrykcje majgce ukarac ,niepostusznych Polakow”. Karre
Willoch, Giovanni Spadolini i sojusznicy USA: ,prawie radzg Polakom, zeby przeszli
na pozycje tego upiornego romantyzmu, ktory szuka plonu i chwaty na popieliskach
cmentarza”. Narrator komentuje kolejne dowody fatszywych ideologii, ktére
wprowadzajq w btqd solidaryzujqce sie z Polskg zachodnie spoteczenstwa.
Nastepuje sekwencja zdje¢ z demonstracji, wiecéw i pochoddw przeciw
wprowadzeniu stanu wojennego, odbywajqcych sie w dziesigtkach zagranicznych
miast. Niebezpieczenstwo stanowiq takze zagraniczne rozgtosnie: Gtos Ameryki,
BBC, RFI, ktore nawotujq do sabotazu i powstania. Ta plejada twarzy, wizerunkow
obcej wtadzy, oznacza realnq grozbe; zachodni swiat stawia ultimatum, zagraza

polskiej suwerennosci.

Zblizenia na nagtowki polskiej prasy majq pokazac pertraktacje z opozycjq, ktore
witadza podejmowata, by nie dopuscic¢ do starcia: ,Konflikt zyrardowski zbliza sie do
rozwiqgzania®, ,Potrzebny jest rozpaczliwie spokdj spoteczny”, ,Z inicjatywy rzqgdu
dochodzi do spotkania, ktore budzi nadzieje spoteczenstwa”. Zblizenie na zacietqg
twarzy Lecha Watesy zderzone ze zdjeciem Jozefa Glempa i Wojciecha
Jaruzelskiego, siedzgcych naprzeciw siebie w przyjaznej atmosferze, opatrzono
nagtowkiem: ,Sytuacja stopniowo sie wyjasnia”. Takq probqg porozumienia jest
spotkanie wtadzy z przywddcami ,Solidarnosci’, podczas ktorego rzqd wysuwa
projekt utworzenia Rady Porozumienia Narodowego: ,Bezprecedensowe spotkanie

po 16 miesigcach kryzysu. [..] Liderzy ,Solidarnosci” mowiq tak, ale swqg zgode
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obtozq warunkami, ktére w grze znaczq ,nie’, ,nie, ktérego wprost juz powiedziec nie
wolno”. Celem opozycji jest atakowanie panstwa, rozpetuje wiec atak na
wiarygodnosc¢ mediow. Listopadowy strajk powszechny studentéw to przyktad
bezwzglednosci KOR-u i KPN-u, ,sztabowych specoéw od poruszania ludzkich
gromad?”, ktérzy wiedzq, ze mtodziez nie zmienia ustroju, ale jest niezastqpiona w roli
detonatora i szancowych kamieni: ,czyzby wiec zaczeto sie odliczanie”, narrator
dramatycznie zawiesza gtos. Panstwo nie poddaje sie jednak i nadal szuka

sposobow mediacji, tagodzenia konfliktu.

Nagtéwki gazet informujq o determinacji, z jakq rzad
przystepuje do roztadowywania napiec¢ spotecznych.
Przychodzi tragiczna jesien, narasta fala strajkéw. Na
planszy przedstawiajgcej mape Polski pojawiajq sie
kolejne ogniska zapalne, obraz zmienia sie dynamicznie,

protesty stajq sie nawykiem, niszczqgcym i deprawujgcym,

jak w przypadku strajku lubelskich nauczycieli, ktorzy ,do

wiasnego szalenstwa wciggajq ucznidw”. Buntujq sie wiezniowie. Tymczasem
regiony ,Solidarnosci” wspotzawodniczq z sobg w akcjach, przekraczajqg kolejne
granice, wchodzg na teren przemystu obronnego. Na ekranie pojawiajq sie dziesiqtki

fabryk, w ktorych wstrzymano prace.

Whtadza jeszcze ostrzega, choc sytuacja wydaje sie coraz bardziej dramatyczna.
.Trzeciego grudnia w Radomiu wodzowie zdejmujg maski”. Rozpoczyna sie | akt
dramatu. Zdjecie Lecha Watesy, rozpartego na kanapie w wyzywajqco

nonszalanckiej pozie, zderzone z nagraniem wystgpienia:

Od 70 roku nie wierze nikomu w tym systemie. Nie wierze nikomu, kto
sprawuje wtadze. [..] Zdajmy sobie sprawe, ze my rozktadamy ten system.
[..] Od poczqtku byto jasne, ze walka bedzie. Tylko i wytqcznie dobierac
srodki, zeby spoteczenstwo zrozumiato te walke. Konfrontacja nieunikniona.
[..] Mamy moéwic¢: kochamy was, kochamy socjalizm, partig, oczywiscie, ze

tak, kochamy Zwiqzek Radziecki, a przez fakty dokonane robi¢ robote [...].
Pozorna dialektyka

Powolne zblizenie kamery na fotografie twarzy lidera opozycji, do momentu, gdy

w kadrze widoczne zostang juz tylko oczy, rodzi wrazenie przeswietlania ukrytych

.Widok" 3 (2013) S/18



Justyna Lipko-Konieczna Podwdjne wiqzanie

zamiarow, docierania poprzez oko obiektywu do
prawdziwych intencji przeciwnika. Po stowach Lecha
Watesy rozbrzmiewa gtos Grzegorza Palki, mowigcego
o strategii faktow dokonanych oraz gtos Karola
Modzelewskiego przekonujgcego: ,Musimy im jasno

powiedzied, ze boj to bedzie ich ostatni”. ,Konfrontacja

nieunikniona”.

Tworzmy fakty dokonane”. ,Boj to bedzie ich ostatni” — ,to Radom”, podsumowuje
narrator. Film operuje obrazami chaotycznego ttumu, blokad, strajkow, zza ktérych
wytania sie strategiczne dziatanie, obliczone na wywotanie konfliktu, doprowadzenie
do konfrontacji. Retoryka montazu to rozktadanie dziatan wroga na czesci pierwsze,
unaocznianie sktadowych elementdéw, wchodzenie w spdr, ktory najpierw nalezy
skonstruowac. Film Duszynskiego, powstaty zaraz po wprowadzeniu stanu
wojennego, w sposob niezwykle wyrazny odstania mechanizm propagandy oparty
na pozornej dialektyce, ktora w systemie monopartyjnym nie mogta zaistniec.
Natomiast potrzeba uzycia mechanizmu dialektycznego jest wyrazem swiadomosci
wtadzy, ze tylko w oparciu o wprowadzenie roznicy (dia) do mowy (logos), mozliwe
jest osiggnigcie ratio . Cytowanie roznicy w konwencji mowy zaleznej zyskuje status
prawdy dzieki wpisanej w film retoryce teatralnej, zgodnie z ktérg opozycjonisci,
ukrywajqc za teatralng maskqg swoje rzeczywiste intencje, nie mogg mowic
samodzielnie, ich mowe trzeba demaskowac, rozktadac na czesci pierwsze.

W Gdansku odbedzie sie wiec kolejna odstona spektaklu, zapadnie decyzja,

o zakonczeniu komedii legalnej opozycji. 17 grudnia ma sig rozpoczqc nowy akt,
wczesniej jednak przychodzi niedziela 13 grudnia. Grozba wojny domowej zostaje
zazegnana. Zotnierze i milicjanci wykonajg, co do nich nalezy. Stusznoéé ich racji
oceni historia. Obraz konczy odezwa Wojciecha Jaruzelskiego, przemawiajgcego

z moéwnicy sejmowej:

Sity zbrojne nie mogty pozostawac bezczynne, gdy zaistniata najwyzsza
potrzeba. Byt to ich wobec ojczystej ziemi twardy obowigzek. W te ziemie
wsigkata zotnierska krew. | wsigkat w niq przez lata zotnierski pot. Daje to
sitom zbrojnym w spetnianiu tego obowiqzku rowniez moc moralnego
prawa. Narastajgce zagrozenie widoczne byto gotym okiem. [..] Oskarzam
te sity o paralizowanie wtadzy, sianie nienawisci, ciggte tamanie prawa.

O terroryzm strajkowy, rujnowanie gospodarki, narazanie sojuszow
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i bezpieczenstwa kraju. O naduzywanie zaufania milionow uczciwych ludzi,
wciqgganych coraz bardziej w niebezpieczny wir. [...] Przed nami przysztosc,
lata 80, wiek XXI, musimy za wszelkg ceneg sprostac wyzwaniu historii. Dla
osiqgniecia tego celu potrzebny jest czas i kazda para polskich rqk. [..]
Wszystkie sity i talenty, jakimi dysponuje nasz nardd. Musimy uwierzyc

w siebie. Te polskg niemoznosc trzeba raz wreszcie przetamac do konca.
Pekniecie

Z tej pozornie dialektycznej filmowej narracji, narracji ukazujgcej jok ,zywiot wytraca
gwattownie swoj ped”, wytamuje sie jedno ujecie. Przestrzen w kadrze sprawia
wrazenie odcietej od swiata, wyjetej ze strumienia zycia, a jednoczesnie
wszechogarniajqcej. Monotonny zimowy krajobraz zdaje sie wychodzi¢ poza granice
ekranu, wiqczac widza w rozciggajqce sie przed oczami pustkowie. Efekt gtebi
obrazu zostaje zastgpiony efektem pustki — grudniowe swiatto odbija sig od
zasniezonych ptaskich potaci ziemi. Snieznobiatq rame kadru rozdziera kobiecy krzyk.
Pierwszy kontakt z obrazem, szybki jak btysk migawki, wywotujgcy efekt
przewidzenia, obnaza naszg niegotowosc na jego przyjecie. Kobieta ustawiona obok
grupy mundurowych, krzyczy przed siebie, w strone widza. Jej ciato wyrywa sie do
przodu, tak jak jej gtos, chwilami wieznqcy w gardle od nadmiaru emocji. Chybotliwa
postawa kobiety, kontrastujgca ze statycznym kadrem, przywodzi na mysl| ciato
pozbawione oparcia - osrodka rownowagi, ktory pozwalatby utrzymac pion. To
podmiot kobiecy pozbawiony godnosci, znajdujqcy sie w stanie paroksyzmu na
moment przed ostatecznym wyczerpaniem. Jej wezwanie pozostaje bez
odpowiedzi, widz ma byc¢ swiadkiem tego zmagania, zawstydzonym pozbawiong

godnosci ostatecznosciq.

Kobieta znajduje sie w polu widzenia. Ta scena, jedna z ostatnich w filmie,
koresponduje z pierwszym kadrem - przemowieniem generata, gdy nie wiadomo
jeszcze, ze mamy do czynienia z obrazem w obrazie. | tu ruch kamery ujawnia
adresata dramatycznego wezwania - cho¢ adresat ten pozostanie niewidoczny,

a niewidocznosc, do czego jeszcze powrdce, bedzie miarq jego nieludzkosci.
Wezwanie kobiety przeradza sie w histeryczny krzyk, a jej ciato zastyga w obraz
szalenstwa pod naporem owego nieludzkiego spojrzenia. To ono wtasnie wyznacza

pole widzenia, w ktérym znajduje sie kobieta.
W kadrze widzimy zabudowania fabryczne, mury kompleksu wtapiajqg sie w zimne
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tto pustkowia. Ci, do ktoérych kierowany jest dramatyczny
apel o zaprzestanie strajku i powrodt do pracy, nie

pokazujg twarzy. W oknach budynkéw, pogrgzonych

1O T

w martwej ciszy i w bezruchu, nie majaczy cien ludzkiej

LU

postaci, tak jakby zycie ulegto tam zamrozeniu. Dopiero

teraz odstania sie wtasciwy sens wszechogarniajgcej

martwoty, dla ktérej przeciwwagq moze byc juz jedynie

histeryczny paroksyzm, dramatyczny przejaw zycia walczgcego o przetrwanie.
Dwa wezwania

Zaréwno w apelu generata, powotujgcego sie na sytuacje nadzwyczajng - stan
wyzszej koniecznosci, jak i w histerycznym apelu kobiety, nawotujgcej swych kolegow
do zaprzestania strajku, pojawia sie odwotanie do prawdy historii. To z tej
perspektywy, a nie z perspektywy pojedynczego ludzkiego losu, nalezy pojmowac
sytuacje nadzwyczajng - stan wyjgtkowy. O ile jednak apel przywodcy adresowany
byt do podmiotu zbiorowego, wyobrazonej wspolnoty, ktérej symbolem stata sie
polska rodzinoa, o tyle apel kobiety kierowany jest do konkretnych oséb,
wywotywanych po imieniu, co sprawia, ze ich brak odzewu ewokuje ,potworne”
oblicze. W obu wypadkach mamy tez do czynienia z wypowiedziq
niezaposredniczonq przez gtos narratora, co nalezy do rzadkich momentéw w filmie.
Choc sekwencje nie sq symetryczne, relacja miedzy nimi wydaje sie kluczowa. Mowa
przedstawiciela panstwa, stawiajgcego siebie ponad prawem w imig zasady
wyzszej koniecznosci, nawiqzuje do postawy tyrtejskiej wtasciwej heroicznej tradycji
polskiego Romantyzmu. Szlifowane przez generata w najmniejszych szczegoétach
przemowienie nawiqzuje do retoryki odezw romantycznych, choc¢ jednoczesnie
zwraca sie przeciw tej retoryce. Przemawiajqcy przeciwstawia fantazmatowi ofiary
ratio status - racje stanu, a zatem czyni ciecie doktadnie w tym miejscu, w ktérym
podmiot romantyczny znajdowat uzasadnienie dla swojego jednostkowego
cierpienia w wyzszym planie zbawienia ojczyzny. Zagrozona realnosc racji stanu
goéruje mimo wszystko nad fantazmatem romantycznej ojczyzny wyobrazonej. Nie
prosi sie tu o rzqd dusz, lecz w imig ich bezpieczenstwa, bierze sie je w posiadanie;
wartos¢ ofiary kazdej pojedynczej egzystencji zostaje zastgpiona koniecznosciq
zbiorowego podporzgdkowania sig interesom panstwa. Kazde jednostkowe
odstepstwo wprowadza nieporzgdek, wprawia lud w niebezpieczne wrzenie,

ktérego skutki mogq byc katastrofalne. Chodzi o to podskérne wrzenie —
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wewnetrzny puls, ktéry stanowi skgdingd o spéjnym charakterze narodowej
tozsamosci. Wtadza stoi wiec przed dyskursywnym dylematem: z jednej strony
powotujqgc sie na prawde historii, umieszcza swe dziatania w tradycji romantycznej
walki o narodowy byt, z drugiej zas neguje romantycznq gorqczke szalencow, ktora
stanowi o prawdzie postawy obroncow sprawy narodowej. Koniecznosc
zapewnienia porzqdku ktoci sie z mitem romantycznego buntu, a na barkach
generata armii i przywodcy panstwa spoczywa obowiqgzek zapewnienia spokoju,
uciszenia niepokojow spotecznych. Taki wizerunek Wojciecha Jaruzelskiego byt
konsekwentnie kreowany przez aparat propagandy wtasciwie juz od chwili objecia
przez niego urzedu premiera. ,Méwi sie o zaufaniu, jakim spoteczenstwo darzy
premiera Jaruzelskiego, o jego walorach osobistych, energii, uczciwosci, oddaniu
sprawom ojczyzny. ,[..] Wyrazne sq starania, by reaktywowac stereotyp
wojskowego, ktory dziata otwarcie, prostolinijnie, zdecydowanie. Ktéry rozumie
potrzeby spoteczenstwa i jego dgzenie do demokragji, ale dba o porzqdek"3.

Ogtoszenie stanu wojennego utrzymane jest w podobnym rejestrze.

Natomiast kobiecy apel nalezy do zupetnie innego rejestru i kierowany jest do zgota
innego adresata, a cenq tej niebezpiecznej relacji jest histeryczne peknigcie. Kobiece
szalenstwo stanowi rewers obecnosci obcego i rodzi sie w jego spojrzeniu, w jego
polu widzenia. Obcy zostaje wytgczony z tego, co wspolne, wyrzucony poza
porzqdek symboliczny. Z kolei podmiot kobiecy, ukazywany w polu widzenia obcego,
staje sie w filmie ,ilustracjg granicy miedzy wtadzq semiotyczng a prawem
symbolicznym"d, unaocznia tym samym odbiorcy przekazu filmowego akt
wytqczenia czy tez oddzielenia tego, co wstretne od tarcucha znaczgcego. Wedtug
Julii Kristevej to, co wstretne przynalezy do porzqdku semiotycznego i jest wpisane
w obszar ciata w przeciwienstwie do tego, co bezcielesne, symboliczne,
reprezentujqce obszar jezyka. Aby zrozumiec te ukazang w filmie scene oddzielenia,
nalezy zastanowic sie, jokq role odegrata w niej ptec ciata, na ktore rzutowano lek
przed obcym, i kto doktadnie w figurze obcego sie miescit. Pomoze w tym mata

dygresja.
Szpital budowany sercem

W czerwcu 1982 roku podczas spotkania Wojciecha Jaruzelskiego z tédzkimi
witokniarkami, jedng z najsilniejszych i najniebezpieczniejszych z perspektywy wiadzy

kobiecych grup robotniczych, dochodzi do podjecia decyzji o rozpoczeciu budowy
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najbardziej propagandowej i kosztownej inwestycji lat osiemdziesigtych - Szpitala-
Pomnika Centrum Zdrowia Matki Polki w todzi, przysztego ,oczka w gtowie”
generata. Podczas uroczystosci wkopania kamienia wegielnego w marcu 1983 roku

Wojciech Jaruzelski przemawiat do polskich kobiet:

Niech ten Pomnik-Szpital bedzie swiadectwem kontynuowania tradycji, od
stuleci przez Matki-Polki wpajanej swym cérkom i synom, ze wszystko co

najlepsze, poswigca codzienny trud, a gdy przyjdzie potrzeba, nie szczedzi
nawet krwi i zycia. Niech stanie sie symbolem walki kobiet polskich o pokdj

dla swych dzieci, dla swego ojczystego domu. Dla wszystkich ludzi .

Do Szpitala-Pomnika do konca 1985 roku, zatem na trzy lata przed zakorczeniem
budowy, wptyneto 3, 733 litréw krwi, ,tego cennego daru”” przekazywanego przez
spoteczenstwo do utworzonej przy szpitalu stacji krwiodawstwa, ktérg powotano do
zycia z inicjatywy Klubu Honorowych Dawcéw Krwi PCK przy Kopalni Wegla
Brunatnego ,Betchatow’, a jego cztonkowie jako pierwsi oddali czterysta litréw
JJoezcennego leku”. Budowa Szpitala-Pomnika wymagata takze innych ofiar.

W materiatach propagandowych dokumentujqcych dzier po dniu budowe
pojawiajq sie drobiazgowe spisy darow przekazywanych przez spoteczenstwo.
Kazdy ofiarowany przedmiot odnotowuje sie w pieczotowicie sporzqdzanym
rejestrze, co kaze zatrzymac sie i w kazdej z tych rzeczy dostrzec akt ztozenia ofiary,
szczegolny rodzaj wota. W rzeczywistosci panstwa nie sta¢ na te kosztowng
inwestycje. Nasilajqcy sie kryzys, odczuwalny w kazdym obszarze zycia, to

rzeczywisty krajobraz heroicznego gestu.

O rozmiarze przedsiewzigcia, a takze o kluczowym dla wtadzy znaczeniu jego
powodzenia, swiadczy pospiech prac, ktory nie przypadkiem odsyta nas do innej
symbolicznej budowli. Szpital-Pomnik Matki Polki ma powstac w trybie pigcioletnim,
heroizm spotecznego czynu ma byc¢ gestem powrotu do tradycji socjalizmu, ktéra
zmaterializowata sie w innym pomniku, Patacu Kultury i Nauki. Kalendarium budowy
szpitala to dostownie wyscig z czasem. 8 marca 1983 roku, w Dzien Kobiet, Wojciech
Jaruzelski na spotkaniu z todziankami w ZPB im. Obrorcéw Pokoju informuje

o decyzji budowy, 25 maja w tychze zaktadach powstaje Rada Obywatelska
Budowy Pomnika-Szpitala Centrum Zdrowia Matki Polki. W tym samym czasie
ruszajq pierwsze prace przy uzbrajaniu terenu, 17 wrzesnia jest juz ukonczone

szczegotowe opracowanie zagospodarowania terenu, a 21 pazdziernika Wojciech
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Jaruzelski wmurowuje akt erekcyjny. Od tego momentu tempo inwestycji bedzie juz
tylko przyspieszac, a wyliczenia, twarde dane, statystyki, etc. bedq ksztattowac
zbiorowq wyobraznie. Na terenie o powierzchni ponad 338 ha powstajq ,pawilon
potozniczo-ginekologiczny z 369 tozkami i 220 tézkami noworodkow (50.275 m. kw.),
pawilon pediatryczny z 483 tdzkami (37.599 m kw.), obiekty zaplecza techniczno-
gospodarczego (22.872 m kw.), hotel dla pielegniarek i matek wraz z mieszkaniami
stuzbowymi (9.583 m kw.)". Ogoétem zabudowa zajmuje powierzchnige 120.339 m kw.
,Tak duzych obiektow stuzby zdrowia i to o tak specjalistycznym przeznaczeniu nie
ma wielu w Europie”g, podkresla pierwszy dyrektor placowki Jan Matczak. Jednak
abstrakcyjne dane nie rozbudzajg wyobrazni. W materiatach propagandowych
dotyczgcych inwestycji znajdziemy pomocne porownanie: ,Suche dane cyfrowe nie
mowiq wszakze wszystkiego o wielkosci Pomnika-Szpitala, bo hektary, metry
kwadratowe i tony nie rozbudzajg wyobrazni. [..] gdyby obiekty budowlane CZMP
potqczyc w jeden, zajetyby one powierzchnig 25 duzych boisk pi+korskich"9.

Medykalizacja kobiecego ciata

Wiadza podkresla wielofunkcyjnosc¢ osrodka; szpital to nie tylko obszar, lecz
dziesigtki nowoczesnie wyposazonych w sprzet i aparature pomocniczq oddziatow,
poradni, laboratoriow, pracowni, dziatow i sekcji. ,Kiedy uzupetnimy jeszcze ten
obraz (Pomnik-Szpital liczy w swej strukturze organizacyjnej 214 komorek
organizacyjnych) o réznorodne obiekty socjalne, mieszkaniowe i gospodarcze -
wowczas dopiero mozna miec¢ wyobrazenie o prawdziwych rozmiarach Szpitala-
Pomnika” . Budowa kompleksu szpitalnego staje sie leitmotivem dyskursu
publicznego, a jej ukryty przekaz - medykalizacja kobiecego ciata - stuzy
upolitycznieniu momentu narodzin, ktéry tak interesuje panstwo. Dlatego tez
powotuje sie w szpitalu dziesiqtki oddziatow i poradni: genetyczng, patologii cigzy,
planowania rodziny, leczenia nieptodnosci i wiele innych. W tym niezwyktym miejscu
pacjenci — matki i dzieci - majq znalez¢ nie tylko opieke potozniczq, ginekologiczng,
pediatrycznq, chirurgiczng, neurologicznqg, ortopedycznq, laryngologiczng,
okulistycznq, lecz takze traumatologiczng. Wtadza podkresla, ze Pomnik-Szpital jest
owocem fizycznego i umystowego wysitku catego narodu. Kreowanie narodowego
charakteru inwestycji jest strategiq retoryczng wtasciwg stanowi wyjgtkowemu,
podczas ktorego panstwo ,czyni z harodzin podstawe wtasnej suwerennosci’. W ten
sposob nagie zycie (zoe) zostaje wpisane w ,prawnopolityczny porzqdek panstwa

norodowego"n, miejsce cztowieka zajmuje obywatel. Giorgio Agamben, wskazujqc
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na etymologie pojecia natio, ktore pierwotnie oznaczato ,narodziny”, analizuje
polityczny mechanizm, ktéry z elementu urodzenia - nagiego ludzkiego zycia - czyni
podstawe systemow narodowych. ,Ukryta w tym mechanizmie fikcja”, pisze
Agamben, ,polega na tym, ze narodziny natychmiast stajq sie harodem, tak ze
niemozliwe jest jakiekolwiek rozréznienie pomiedzy tymi dwoma momentami.
Oznacza to, ze prawa przystugujq cztowiekowi tylko wowczas, gdy jest on
znikajgcym zatozeniem pojecia ,,obywotel"la. W rzeczywistosci stanu wojennego to
absolutne podporzgdkowanie sobie przez wtadze ludzkiego istnienia zyskuje swoj
wtasciwy kontekst. Pomnik-Szpital Matki Polki staje sie zmaterializowanym
symbolem fikcji, o ktorej pisat Agamben, jako ,wyraz powszechnej czci dla Matek
Polek, stuzgcy sprawie patriotycznego wychowania mtodych pokolen, gtoszqcy, ze
Polska Ludowa jest Matkq catego Narodu”, jak méwi akt erekcyjny. Naczelny
Architekt budowli, Jan Wyznikiewicz, odpowiadajgc na pytanie o architektoniczng
koncepcje przedsiewzigcia, mowit tak: ,Budynek o takim charakterze z zatozenia nie
moze by¢ formg organiczng; totez przyjgtem zdyscyplinowanq, zamknietqg forme,
ktora przez zastosowanie symetrii i precyzyjnie okreslonych ram kompozycyjnych
bryty tworzyta dodatkowe trudnosci w fazie projektowej"lg. Zamknigcie bryty budowli
odpowiada w szerszym sensie przeprowadzeniu podziatu na wnetrze i zewnetrze,
jest gestem separacji, wyrzucenia poza obreb panstwa, wszystkiego, co nie poddaje
sie suwerennej wtadzy. ,Gtowny hall szpitala potozniczego w uktadzie
dwukondygnacyjnym, przebiegajqcy przez catq prawie dtugosc¢ budynku, jest
elementem ksztattujgcym dosrodkowy uktad obiektu [..] W hallu usytuowano rzezbe
przedstawiajgcg mtodq matke z dzieckiem, nad ktorg rozpieta jest konstrukcja

14
stalowa symbolizujqca ciezar trudu egzystencji” .

Heroizm inwestycji, ktora nadwerezyta i tak trudng sytuacje panstwa
pogrqgzajgcego sie w kryzysie, oddaje wiersz Jozefa Kosjanczuka, ktory czynnie

zaangazowat sie w budowe. Wysitek ludzkich rgk graniczy tu z poswigeceniem zycia:

Rytmiczno$¢ logikq celu/ wielkiej budowy/ dyrygentem/ tu /mistrz /
inzynier / symfonie wygrywa / na tysiqcach zatrudnionych maszyn i ludzi /
to nic / ze za diugo / lecz postuchaj tej muzyki / niezwyktosciq zwyktej
zgrzytu tarcuchéw / krzykéw podnieconych / toskotu mtotow /
stanowczego stop / warkotu samochodoéw / piszgcych nieporozumien /
brzeku blach / komend / razem hop/ echo czy rezonans / a moze

bulgotanie wody / / szelest szczotek / pryskanie zwiru / dudnienie pomostu
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/ syk pary / klapniecie pokrywy / az / struna peknie / wykonanego

. 15
zadania .

Przebieg prac doktadnie rejestrowano, przedsiewziecie uruchomito ,wielkq operacje
telewizyjnq”. Wozy transmisyjne i wieze z reflektorami, oswietlajgcymi miejsce
zdarzenia, wtapiaty sie w krajobraz budowy. W materiatach dokumentalnych
znajdziemy niezwykte ujecie, na ktorym widac ,zotto-czerwone kretowisko, znaczone
wiezami dzwigéw". Heroizmowi budowy odpowiadat heroizm rejestrowania,
dokumentowania, archiwizowania zdarzenia, ktory i w tym wypadku tqczyt sie

groteskowo z motywem romantycznego lotu:

Po zdobyciu odpowiedniego zezwolenia na zdjecia lotnicze Aeroklub todzki
dat nam Wilge i leccie. Ale wprzody trzeba byto wyjqé boczne drzwi, bo co
zobaczy obiektyw przez plexiglas gérnych okienek kabiny? Wojtek Krol
opiety szerokim strazackim pasem przywigzany byt do siedzenia pilota,
nogi trzymat na stopniach samolotu, elektroniczng kamere uwiesit na
gumowych hantlach do podnoszenia Wilgi i ruszyli. Wilga kaprysita juz przy
starcie, majqc podwieszony z prawej strony prawie 150 kilogramowy
balast. Ale wystartowali i latali potem w korzystnym dla zdje¢ przechyle na

prawe skrzyd{olg.
Ofiara za ofiare

Budowa Szpitala-Pomnika to spoteczny akt ofiarowania, majqcy zastgpic szalencze,
nieracjonalne i krwawe ofiary, ktérych domagata sie tradycja mesjarisko-
prometejska. Ta romantycznie uwznioslona, bohaterska inwestycja, pochtaniajgca
krew i pot, stanowita powtérzenie innego pomnika, ktéry stawiat Adam Mickiewicz.
W wierszu-pomniku Do Matki Polki tytutowa postac to zatobnica optakujgca

W pozajezykowym, urwanym spazmie ztozonego w ofierze syna.

W eseju Matka Polka i aborcja Kazimiera Szczuka podkresla wpisany w ten utwor
Mickiewicza wstret do materialnosci matczynego ciata. To, co wstretne, niegodne,
zwigzane z matczyngq fizjologig, miato stac sie gtdbwnym orezem w walce miodego
konspiratora - meczennika. ,Chtopiec jak wqz, jak jadowity gad ma kryc sie

w podziemiach, w jaskini, oddychac «parq zgnitq i wilgotngy, truc¢ zatrutqg mowq «jak
zgnitym Wyziewem»"ﬁ. Wyobrazone wnetrze kobiecego ciata to metaforyczna

przestrzen inicjacji ,dokonywanej przez matke, gotowq uwiezi¢ dziecko-syna
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w swych okrutnych, niszczgcych objeciach"b. Matczyne to fantazmatyczne
obrzydliwe: jad, trucizna i btoto. To rezerwuar zasilajgcy ciemnq strefe polskiego
patriotyzmu, o ktérej pisata Maria Janion. To, co obrzydliwe graniczy z sacrum,
obtedem i smiercig samobojczg, jest groznym i tajemniczym skupiskiem ciemnych
mocy. Miazmatyczna energia szalenstwa ptyngca z doswiadczenia traumy utraty
suwerennosci wprawia w ruch ,bostwo grozne i wszechwiadne” . .demoniczng
rywalke wszelkich innych obiektow uczuc’:"ao. ojczyzne przezywanqg jako mysterium

tremendum, poza racjonalng swiadomosciq.

Konstruowanie obcego

Jesli z tej perspektywy spojrzymy raz jeszcze na chtodny, rozlegty, tonqcy w bieli
fabryczny krajobraz przedstawiony w filmowym kadrze, jesli przyjrzymy sie po raz
kolejny kobiecie wyrzucajqcej przed siebie urwane stowa, obcy, niedostepny
naszemu spojrzeniu, lecz przyglgdajqcy sie nam z ukrycia, wyda nam sie znajomy.
Rozpoznamy tym samym fantazmatycznq konstrukcje, w ramach ktorej jego figura
zostata powotana, czy moze raczej na powrot przywotana do zycia. Widoczne

z oddalenia zabudowania fabryczne ujawniq swg niesamowitos¢, przypomnq zgnitg
jaskinie, podziemia, w ktorych oddycha sie ,parq zgnitq i wilgotng”, w ktérych truje
sie mowq ,jak zgnitym wyziewem”. To tam ukrywa sig obcy, ,chtopiec jak wqz, jak
jadowity god"a], stamtqd przyglqda sie i knuje. Czy to znaczy, ze nie mamy do niego
dostepu? Ze w filmie jest obecny wtasciwie tylko jako spojrzenie z ukrycia, ktérego
mozemy sie domyslac? W jednej z pierwszych sekwencji filmu to fantazmatyczne
spojrzenie probowat przenikng¢ obiektyw kamery, podczas powolnego zblizenia na
fotografie twarzy przywddcy opozycji tak, ze w kadrze pozostaty w koncu tylko oczy
- dziwnie wyizolowane, niemal wychodzqgce z oczodotow, ,sprowadzone do odpadu,
ktory na nas potrzy"ee. Teraz obcy patrzy na nas poprzez bohaterke filmowego

ujecia, jego spojrzenie wprawia jg w obted, sprowadza na nig histeryczny szat.

Ciato kobiety, na ktorg rzutowany jest lek przed obcym, podobnie jak jego spojrzenie,
zajmuje pozycje abiektu, tego, co ptynne i wstretne, co zatem na poziomie
integralnosci panstwa nalezy - w rozumieniu Kristevej - ,zwymiotowac”. To
niezbedne kroki rozpoczynajqce okres kwarantanny, czy tez oczyszczenia,
przywrocenia porzqdku. Abiekt to wrog, ktory nadchodzi nie z zewnqtrz, lecz

z samego srodka systemu. By przywrdécic autorytet prawa, nalezy uszczelnic granice

miedzy wnetrzem i zewnetrzem, nalezy pozbyc sie tego, co wstretne. W ekonomii
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propagandy stanu wojennego w pozycji abiektu znajdq sie wszyscy nielojalni wobec
panstwa, wrogowie, ktorych nalezy atakowac szczegoinie mocno. Jak pisat Michat
Gtowinski: ,Nigdy jeszcze od czasow stalinowskich propaganda nie byta tak
bezkarna w napasciach na przeciwnika, tak swobodna i nieograniczona opinig
spoteczng, nie hamowana mozliwosciami repliki"aB. Mozna odniesc wrazenie, ze to
mierzenie sie z przeciwnikiem, ktory atakuje z kazdej strony. Nieuchronnos¢
zagrozenia stanowi o strukturze stanu wyjgtkowego - warunkuje jg. Wrog staje sie
centrum samej organizacji dyskursu: ,O wrogu mozna powiedzie¢ wszystko, [..]
mozna atakowac najbardziej wyszukanymi sposobami - nawet woéwczas, gdy
urqgajg one elementarnemu poczuciu zdrowego rozsqdku"ad. Gwattownosc
komunikatu nie prowadzi bowiem do racjonalizacji, nie stuzy celom ,katartycznym”,
odstania natomiast swoj afektywny wymiar, wytwarzajqcy retoryke, w ktorej: ,nie
chodzi o zdyskredytowanie przeciwnika w oczach opinii spotecznej, ale -

O zniszczenie go"%. Wrog jest obcym w wielorakim sensie: obcym etnicznie, obcym

Polakom, obcym interesom klasy robotniczej.

Obcy jest figurq nieodzownq, ktora w dyskursie propagandy zajmuje pozycje
abiektu. Wedtug Kristevej abiekt odsyta do stanu sprzed ukonstytuowania sie
podmiotu, nieoddzielonego jeszcze od popedow, jest sladem pierwotnego wyparcia,
ktérego doswiadczamy w momencie oddzielenia od ciata matki. Abiekt, pisze
Kristeva: ,Konfrontuje nas [..] z delikatnymi stanami, gdy cztowiek btqdzi po
obszarach zwierzecia. Tak oto spoteczenstwa prymitywne wyznaczyty doktadng
sfere swojej kultury, by oddzieli¢ jg od groznego swiata zwierzqt czy zwierzecosci,
wyobrazanych jako przedstawiciele zbrodni i p+ci"26. Odrzucenie, odseparowanie
jest kodem kultury. ,Wstretne” jest niedotykalne, obwarowane zakazami, to:
kazirodztwo, smierc, kanibalizm, rozktad, ciato. Histeryzacja kobiecego ciata
umieszczonego w polu widzenia obcego odpowiada tu mechanizmowi odrzucania,
oddzielania tego, co burzy spojny autoportret panstwa. Kobiece ciato staje sie
instrumentem higieny spotecznej. Wszystko, co definiuje sie jako ,nieczyste”, stanowi

zagrozenie zarowno dla réwnowagi ,ja”, jak i dla statosci systemu.

Szalona

Kobieta przedstawiona w interesujgcej mnie sekwencji to jedyna postac kobieca,
ktéra w filmie tym zabiera gtos. To gtos-spazm, krzyk, szloch, histeryczne wezwanie

kierowane do strajkujgcych, choc¢ w pierwszym momencie moze sig zdac, ze do
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widza. To gtos obtedu, nieludzki, gtos, ktéry w historii kultury kojarzymy z kobiecym
szalenstwem na rowni z kobiecym proroctwem. Steven Connor, autor Kulturowej
historii brzuchomowstwa, ekstatyczny gtos prorokini rozpoznaje zarowno

w wydalaniu, porodzie, proroctwie, gtodzie, szale, nudnosciach. To gtos posiadajgcy
umiejetnosc tqczenia tego, co rozerwal . Mozna powiedziec, ze podmiot kobiecy

w tym filmie funkcjonuje w owej podwaojnej funkcji rozrywania i tqczenia. Ideologiczny
spektakl obliczony na gre na uczuciach widza zatamuje sie, gdy obecnosc kobiecego
podmiotu narusza ideologiczne granice reprezentacji, rozregulowuje obraz tam,
gdzie miat osiggnqc najwigkszg ostrosc. Jesli w interesujgcym nas ujeciu zobaczymy
wzor wiadzy, kobiecie przypadnie w nim podwdjna rola. Rola ta ujawnia zarowno
stosunek wtadzy do kobiet, jak i stosunek spoteczerstwa do szalenstwa kobiety.
Kobieta jest wiec po pierwsze przekaznikiem podejmowanych przez wtadze
negocjacji, to poprzez jej postac wtadza pragnie przemowic do rozumu
zbuntowanym, lecz, by osiqgnqc swoj cel, przedstawia obraz kobiecego szalenstwa.
Histeryczna determinacja kobiety, ta grozba obtedu, w ktéry sie osuwa, ma na
powroét obudzi¢ w obcym ludzki odruch, przywroci¢ rownowage i jednomysinosc
ratio rownoznaczng z interesami racji stanu; ma jednak przede wszystkim wywotac
lek w masowym odbiorcy przekazu filmowego. Powiedzmy wyraznie: najwyzszym
zrodtem owego projektowanego na spoteczenstwo leku nie sq zabarykadowani

w fabryce strajkujgcy, jest nim wpuszczony w kadr obraz kobiecego szalenstwa,

tragiczny i ostateczny efekt sprzeciwiania sie obywateli interesom panstwa.

Jak pisatam, kobieta jednoczesnie unaocznia i wciela lek
przed obcym, w ten sposob staje sie nie tylko ekranem,
na ktory rzutowana jest figura obcego, lecz sama zajmuje
miejsce w jego polu. Rzecz w tym, ze ow lek projektowany

przez wtadze na spoteczenstwo jest przede wszystkim

projekcjg samej wtadzy; oznacza to, ze wtasciwym obcym,
a zatem tym, o kogo toczy sig gra, jest przedstawiany

w filmie podmiot kobiecy, ktory, niezamierzenie dla tworcow obrazu, staje sie na
oczach widzow tym, co ma przedstawic, odstania tym samym zasady inscenizacji.
.Najbardziej obawialismy sie jednej rzeczy - ze na ulice wyjdqg kobiety z dzie¢mi. Jak
wowczas zareagowac. No bo co, patkami bi¢, wodg polewac, strzela¢, nie daj Boze?
To nas najbardzie] mortho"gS, mowit po latach od wprowadzenia stanu wojennego

Czestaw Kiszczak. Histeryczny wystep kobiety jest znakiem tego, co Michel Foucault

.Widok" 3 (2013) 16/19



Justyna Lipko-Konieczna Podwdjne wiqzanie

nazywa ,kontrprowadzeniem?”, to znaczy obnaza kryzys w jakim znajduje sie wtadza,
jest widocznym w dziataniu naruszeniem porzqdkueg. Te kontr-obecnosc¢ jednostki
w polu dziatania wtadzy mozna rozpatrywac obok wymienianych przez Foucaulta

i zwigzanych z kontrprowadzeniem zachowan szalencow czy przestepcow. Jesli wiec
podmiot kobiecy jest ,w rekach wtadzy” ekranem, na ktorym ta rozgrywa swoj
konflikt racji, to jednoczesnie cielesna obecnosc kobiecego podmiotu jest, jok pisata
Elizabeth Grosz, terenem starcia miedzy postawq postuszenstwa a postawq
odmowy i buntu. Spektakl, ktéry odbywa sie w kadrze, mozna wiec interpretowac
jako stawianie oporu sytuacji, ktorg rozumiem tu jako zaaranzowang scene
reprezentacji. Wedtug autorki Lotnych ciaf, ciato bedqc powierzchniq inskrypgji
przemocy i wiedzy, jest jednoczesnie terenem sprzeciwu, wywiera opor, zawsze
pociqga za sobq niebezpieczenstwo alternatywnego ,samo-oznakowania”, ,samo-

..,30
reprezentacji
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