7
L )% | INSTYTUT
KULTURY
POLSKIEJ

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej

tytut:

Potrzeba widocznosci. Tryby pracy wspotczesnych artystek
wizualnych

autorka:

Karolina Sikorska

zZrodto:
,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 21 (2018)

odsytacz:
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/549/1169/

wydawca:

Widok. Fundacja Kultury Wizualnej
afiliacja:

Instytut Kultury Polskiej] UW
Instytut Badan Literackich PAN



http://pismowidok.org
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/43/74/
http://pismowidok.org/index.php/one/issue/view/21/showToc

Karolina Sikorska

Potrzeba widocznosci. Tryby pracy wspétczesnych artystek

wizualnych

Bohaterami i bohaterkami /Innego kraju Jamesa Baldwina targajg mroczne
namietnosci, ktorych spetnienie jest permanentnie odwlekane. Bolesne
wspomnienia rozrywajq marzenia o przysztosci, zqdze potegujq lek, gniew

i frustracje. Niemoznos¢ artykulacji wtasnych doswiadczen i aspiracji oraz ciqgte
niedopasowanie do spotecznych oczekiwan prowadzqg do konfliktéw, wyalienowania,
zatracenia sie w cierpieniu, a jedng z postaci - do samobdjczej mierci. Koniecznosc
przedstawienia swiatu swych trosk staje sie sposobem ich nazwania i dookreslenia,

ale takze warunkiem przetrwania:

Zapewne sekrety, jakie kazdy z nas miewa, mogq znalez¢ wyraz dopiero
wowczas, gdy cztowiek wywlecze je na swiatto dzienne, narzuci swojemu
Swiatu, uczyni czesciq przezyc tego swiata. Bez podobnego wysitku miejsca
tajemne stajq sie wiezieniem i cztowiek w nich marnieje. Bez podobnego

wysitku caty swiat odmienitby sie w ciemnosc nie do zamieszkania’.

To, co zostaje zwizualizowane, moze stac sie widoczne,
nabrac sensu, poddac sie kodyfikacji, a tym samym
zyskac jaki$ kulturowy status, zapewniajqcy miejsce

w spotecznych hierarchiach wartosci. Baldwin dostrzega

ten dwutorowy proces ujawniania doswiadczenia,

opowiadajqc trudne historie bohaterdw, dla ktorych bycie

Diana Lelonek, Sciana, instalacja na

osobg kolorowq lub innej niz heteroseksualna orientaci

. o . wystawie Anti-Static, 2018, Muzeum
w Ameryce lat S0. XX wieku staje sie zrodtem przykrosci
Narodowe w Poznaniu, kurator: Piotr

i porazek. Zwraca tez uwage na potrzebe zestrojenia Krajewski (przeniesienie i
nowo wyartykutowanych tresci z formami zycia reinterpretacja korytarza
spotecznego, ktéremu jednostka musi ,narzuci¢” swoje prowadzqcego do rektoratu

,sekrety”, by moc znalezé w nim miejsce. Uniwersytetu Artystycznego w

Poznaniu). Fot. Tomasz Koszewnik
Praca wspotczesnych artystek wizualnych, choc nie musi przybierac tak
dramatycznego ksztattu, okazuje sie czesto walkg o mozliwosc artykulacji wiasnych
sposobow rozumienia rzeczywistosci. Praca joko dziatanie jest walkg o widocznosé,

ktéra staje sie pierwszym warunkiem do uznania jej efektéw (joko prac
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artystycznych). Jest nie tylko niewidoczna (w danym momencie), ale i niewidzialna
(nietraktowana joko praca). Co wiecej, z niewidzialnosciq pracy w sztuce
sprzymierza sie wpisana w nig czesto ekonomiczna niestabilnosc i niepewnosg,
kiedy ktopotliwe okazuje sie nie tyle wskazanie na kryteria bycia uwazanym za
ortyste/ortystkea, ile rozpoznanie regut funkcjonowania w polu sztuki i zyskania

w nim statusu zapewniajgcego dobre 2ycie3. Zmieniajgce sie mody, hermetycznosc
srodowiska, reprodukowanie wzoréw uprzywilejowujgcych tylko wybranych twoércow
czy zawita logika relacji miedzy poszczegdlnymi podmiotami - to tylko niektore

z aspektow szerzej rozumianej komunikacji w polu artystycznym. A wpisana w nig
mozliwosc¢ kontroli i regulacji spotecznych praktyk rozcigga sie zaréwno na dziatania

okreslane jako praca, jak i na te, ktore pozornie nig nie sq.

W tekscie przyglgdam sie trybom pracy wspoétczesnych
artystek, zastanawiajqc sie, w jaki sposdb widocznosc

i widzialnosc stajq sie wartosciami tgczonymi z ich pracq.
Bazujqc na trzynastu wywiadach pogtebionych
przeprowadzonych z aktywnymi w polu sztuki polskimi
ortystkomi“, postaram sie zrekonstruowac i przyblizyc
problemy, wokét ktérych mogg byc tworzone wspétczesne
narracje o kobiecej pracy i jej wartosci. Jednoczesnie
moje rozwazania orkiestruje namyst nad genderowym
charakterem niewidzialnosci pracy, wigzgcym sie

z obecnosciq i reprezentacjq kobiet oraz mezczyzn na

wystawach.

Korytarz prowadzgcy do rektoratu

UAP, 2018. Fot. Diana Lelonek

Dlaczego widzialnos¢ jest wazna?

W raporcie koncowym realizowanych w 2015 i 2016 roku badan Wizualne
niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce. Stan, rola i znaczenie pojawia sie

nastepujqca teza:

Podstawowym rodzajem roznic dzielgeych pole sztuk wizualnych jest
widzialnosc¢. To ona réznicuje dostep do innych zasobow (pieniedzy,
zainteresowania, prestizu), i to roznicuje w sposéb potegowy, sprawiajqc, iz
z ogromnej liczby artystek i artystow zaréwno ekspertom, jak i laikom znani
sq nieliczni. To samo zjawisko dotyczy rowniez instytucji oraz uczelni

ortystycznychS.
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Autorzy raportu, Marek Krajewski i Filip Schmidt, przez widzialnos¢ rozumiejq
.rozpoznawalnos[¢], uznanile] i obecnos[¢] w obiegu sztuki i mediach"s, tgczac te
wartosci z ekonomicznym wymiarem sytuacji zyciowej polskich artystow i artystek.
W analizowanych przez nich wypowiedziach widzialnos¢ postrzegana jest jako
warunek sprawnego funkcjonowania w swiecie artystycznym, choc wcale go nie
gworcntuje7. Widzialnosc jest tymczasowa, okupiona réznego rodzaju wysitkiem
jednostki splatajgcym sie z serig czynnikdéw spoteczno-ekonomicznych, na ktére
moze ona miec jedynie ograniczony wptyw - choc, jak zauwaza Kuba Szreder,
.przydziat mozliwosci nie jest przypodkowy"g. Autor wskazuje na elastyczny i stale
przeksztatcajqcey sie zestaw dyspozycji i okolicznosci wyznaczajgcych tymczasowy
status jednostki w obiegu sztuki (reputacja, widocznos¢ w obiegu, kontakty
spoteczne, wiedza, doswiadczenie)®. Podkresla ponadto role strukturalnego
oportunizmu - zjawiska, ktére ,urzqdza relacje spoteczne w obiegu sztuki poprzez
uzaleznienie pracownikow sztuki od wyszukiwania mozliwosci, regulowanie ich
przeptywu i kontrolowanie do nich dostepu"lo. Jesli zgodzimy sie z tq interpretacjq,
zaktadajqcq scistq strukturalng zaleznosc aktorow od tymczasowych i nieustannie
zmieniajgcych sie mozliwosci, to by¢ moze bardziej czytelny okaze sie odczuwany
przez artystow i artystki zamet, wynikajqcy z ich zmagan z rzeczywistosciq
pozbawionq tadu i regut, rzeczywistosciq niepewnq, ktéra ,[w] najlepszym wypadku
[..] dezorientuje i sprawia przykros¢. W najgorszym - zwiastuje
niebezpieczehstwo"ﬂ. Srodkiem zaradczym na te permanentng niepewnosé

i wieloznacznos¢, na niedajgce sie przewidziec pozycje, jakie mogq by¢ wyznaczone
jednostkom w przysztosci, moze by¢ poszukiwanie nowych sposobow artykulacji dla
wtasnych praktyk artystycznych, a tym samym wiara poktadana w probach
uwidocznienia ich i osadzenia w danym spotecznym kontekscie. | choc¢ ,kapitat
widocznosci’, rozumiany jako zasoby i mozliwosci czynienia danych praktyk
widzialnymi, wydaje sie jeszcze byc bardziej chwiejny, prowizoryczny i nietrwaty
anizeli kapitat symboliczny (zwigzany miedzy innymi z ,przyswajaniem sobie opinii,

kompetencji oraz wizerunku czcigodnosci i zacnosci'®)

- jego budowanie okazuje sie
fundamentem pracy artystek i artystow. Moze sie bowiem tqczy¢ z probami
okietznania niepewnej egzystencji podporzqdkowanej dziataniu wiadzy (jej
rozproszonych mechanizmoéw), opisywanemu przez Jonathana Crary’'ego

w kategoriach ,przeksztatce[r] konstrukgji uwaznosci’'3.

Co wiegcej, jesli niewidzialng prace potraktujemy jako dziatanie banalne,

14

niestosowne, zawstydzajqce, niepowazne czy prozaiczne™ - wowczas

uwidocznienie i ekspozycja pracy i jej efektow stanq sie celem wysitkow artystek
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pragnqcych okreslenia swoich praktyk w odwrotny

sposob. | cho¢ czesto to nie sukces rozumiany jako @
W e O, Wm0 wn W

globalna rozpoznawalnos¢, stawa czy zarabianie wielkich e — i a

SRR - | - | || |
pieniedzy orientuje ich codziennq prace, to jej waloryzacja o PIUN PR i T e
(a zeby jq oceni¢, trzeba jg zauwazyc¢) w dyskursac @

medialnym, instytucjonalnym czy rynkowym oznaczac ——

e} -

moze dla nich takg samq waloryzacje ich tozsamosci Agnieszka Grodzinska, |, Academy /
i zycia. Bowiem zgodnie z rozpoznaniem Joanny Self Recognition,
2017-2018

Bednarek ,[p]raca w zawodach kreatywnych jest [...]
mocno spleciona z tozsamoscig™®, buduje poczucie wtasnej wartosci artystek, a to
prowadzi do podwdjnego ryzyka: ,brak sukcesu jest niszczgcy dla samego rdzenia
naszej istoty

- a jednoczesnie jest on bardzo prawdopodobny ze wzgledu na strukture sektorow
kreatywnych, w ktérych mata grupa zwyciezcow bierze wszystko [..]. Dlatego
motywacja, by pracowac intensywniej, pojawia sie w nas «spontanicznie» - nikt nie
musi jej narzucac. Wyzysk przeksztatca sie tym samym w autowyzysk — sami

narzucamy sobie dtugie godziny pracy i wysrubowane normy produkcyjne"lG.

Niewidocznos$¢ pracy artystek

W kontekscie wspdtczesnych form kapitalizmu opartych
na produkcji wiedzy i komunikacji trudno jednoznacznie
oddzieli¢ prace od zycia poza pracq. W przypadku pracy

artystek czesto mamy do czynienia nie tylko z przykrymi

konsekwencjami kapitalizmu kognitywnegol7, ale tez Widok z wystawy Agnieszki
z podwojnym wymiarem obcigzen kulturowych Grodzinskiej, No More No Less, 2018,

i zZwyczajow, ktére oddziatujq na ich kruchq i niepewng kurator: Przemek Sowiriski, Zona

pozycje w polu sztuki. Niewidocznos¢ moze by¢ bowiem iIZtu.kilAktualnej' Szezecin. Fot. Kamil
wpisana w ich prace tylko dlatego, ze jest to praca kobiet. o

Kiedy siegniemy do rezerwuaru stereotypow funkcjonujgcych w kulturze zachodniej,
dookreslajgcych ,kobiece” role i tozsamosci, dostrzezemy tam zaréwno ideg, ze

kobiety sq blizsze ,naturze”, jok i te, ze ich ,naturalnym srodowiskiem” jest sfera

domowa, ktéra ma kulturowo nizszy status niz przestrzen publiczna. Jak ttumaczy

Sherry B. Ortner: ,Skoro kobiety skojarzono i w mniejszym lub wiekszym stopniu

skazano na kontekst domowy, utozsamia sig je z nizszym porzqdkiem organizagji

spo+eczno—kulturowej"lg. Nizszy status pracy domowej przypisanej kobietom jest

bezposrednio powiqzany z jej niewidzialnosciq: to praca wymagajgca bezustannego
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powtarzania, ktorej efekty szybko znikajq. Nie posiada tez spotecznej rangi, bo jest
odseparowana od sfery publicznej. Jak zwraca uwage Izabela Desperak, podziat na
sfere publicznq i prywatng ugruntowuje uniewidocznienie ,wszystkiego, co wigze sie

z prywatnym, kobiecym i biologicznym"lgz

Podziat na wartosciowq spotecznie i ekonomicznie prace produkcyjng

i bezwartosciowq, niewidoczng prace domowq wigze sie w literaturze
przedmiotu z nastaniem rewolucji przemystowej, ktora oddzielita miejsce
pracy od gospodarstwa domowego czy rolnego. Ojcami tego podziatu byl
miedzy innymi Adam Smith i Karol Marks, ktorzy prace domowq traktowali
jako nieproduktywnq, pasozytniczq, funkcje pasozytow przypisujqgc stuzbie

domowej, ale i posrednio kobietom?©.

Dlatego tez praca kobiet zajmujgcych sie sztukq rozpoznawana bywa czesto
najpierw jako praca ,kobieca”, a wiec praca nie do konca lub nie na serio, co zresztg
pobrzmiewa w pejoratywnie uzywanym sformutowaniu ,sztuka kobieca"®!,
konotujgcym w potocznym rozumieniu czesto to, co niskie, poslednie i trywialne (jok
kobieca kultura masowa®?). Co wiecej, w postugiwaniu sie tym okresleniem
nierzadko same badaczki feministyczne dostrzegajq zagrozenie esencjalizowania
Jkobiecosci”, a tym samym legitymizowania wielu przypisanych jej stereotypéw23.
Z tego wzgledu artystki niekiedy odcinajq sie od nazywania swojej sztuki ,kobiecq” i

okreslajq jq jako ,,dziewczyr’wskq"24.

Choc tak samo jak artysci, artystki obcigzone sq bagazem przeswiadczen
wyrastajqcych z potocznego pojmowania ich roli w spoteczenstwie i weiqz

25 to one

towarzyszqcego mu romantycznego jeszcze mitu artystycznego geniusza
zdajq sie mocniej doswiadczad nieréwnego i krzywdzgcego traktowania wewnqtrz
swiata ortystycznegoee. Doskonatym przyktadem jest w tym kontekscie praca Anny
Okrasko z 2003 roku - Malarki to Zony dla malarzy, prezentujgca w murach
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych ociekajgce seksizmmem hasta, zastyszane
przez niqg od studentow i wyktadowcow z Wydziatu Malarstwa (miedzy innymi: ,Biust
to taki samograj w sztuce”; ,Artystki nie majg tadnych zadbanych dtoni,

a dziewczyny z malarstwa sq brudne”; ,Na ASP to powinno byc¢ jak w wojsku, nie ma

tu miejsca dla zakompleksiatych panienek ptaczqcych po kazdej korekcie”).

Opublikowany w 2015 raport Fundacji Katarzyny Kozyry Marne szanse na awanse?
27 rowniez wskazuje na utrzymywanie sie stereotypow piciowych, rézne formy

ptciowej dyskryminacji i zwigzane z nimi utrudnienia, z jakimi borykajq sie studentki
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i nauczycielki akademickie na polskich uczelniach artystycznych. Zaréwno

W pierwszym wymiarze: kojarzenia pracy domowej, opiekunczej, krzqtoczejeg.
gospodarskiej z kobietami, jak i w drugim: przypisywania kobietom podrzednych

i stereotypowych rol w swiecie sztuki — praca wykonywana przez kobiety traktowana
bywa jako niewidzialna, btaha, mniej wartosciowa anizeli ta podejmowana przez

mezczyzn.
~Kombinatoryka z dnia na dzien”

Artystki, z ktorymi przeprowadzitam wywiady, rozumiejq jednak swojq prace na
wiele sposobow i czesto dalekie sq od umieszczania jej w dominujgcych w kulturze
patriarchalnej stereotypach. Niektore podkreslajg prekarny status pracy

artystycznej i niepewnosc podejmowanych dziatan:

Ta kombinatoryka z dnia na dzien zabiera ci po prostu energie. | to jest

dramat (W11).

Jesli jestes zaproszona do projektu, do zrobienia wystawy, do udziatu
w wystawie, do pracy z nowymi rzeczami — z zapewnionymi podstawowymi
mozliwosciami ekonomicznymi, w sensie podstawami ekonomicznymi — to

juz jest bardzo duzo tak naprawde (W12).

Mysle, Ze tez fajnie byc artystq od czasu do czasu. To tez jest tak, ze
niektorzy czujq sie tymi artystami, robiq te projekty jeden za drugim. Nie
wiem, czy zadajq sobie jakies pytania o taki adekwatny sens tego, co robiq.
Tylko wydaje mi sie, Ze wpadasz w takq putapke. Oczywiscie, fajnie jest, jak
Jjednak jestes aktywna i gdzies tam tez mobilizowana do systematycznej
aktywnosci chociazby przez swoje studia, ale ja wiem, ze od czasu do czasu
udaje mi sie zrobic cos trafionego. Mam nadzieje, Ze takie to jest. Gdzies

tam te swoje peretki chowam na twardych dyskach (W2).

Dla mnie sukcesem to jest sie utrzymac. Jak caty rok mozna sie utrzymac,

to to jest sukces (W8).

Praca artystyczna zaledwie w przypadku trzech informatorek (mimo ze wszystkie sg
aktywne w polu sztuki, wystawiajgc swoje prace w publicznych i niepublicznych
instytucjach) pozwala na utrzymanie sie i nie wymaga od nich poszukiwania innych
zrodet dochodu. Wskazujg one jednak na pewnego rodzaju uprzywilejowanie, ktore

umozliwito ,lepszy start” i nadal zapewnia poczucie bezpieczenstwa - jak mieszkanie
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podarowane przez rodzicow czy pochodzenie z rodziny artystycznej. Artystki
pracujqgce na uczelniach z kolei traktujg te prace jako gtéwne, podstawowe Zrédto
swoich dochodéw, doceniajqc zabezpieczenia socjalne i stabilnos¢ finansowq, jaka
wiqze sie z tym sposobem i miejscem zatrudnienia. Pozostate - ktére ani nie
utrzymujq sie wytqcznie z pracy artystycznej, ani niepracujgce na uczelni — majqgc
swiadomosc mechanizmow regulujqcych funkcjonowanie w artystycznym obiegu,
wskazujq na niepewnosc towarzyszqcq ich codziennej egzystencji, ale i na
koniecznosc¢ uprawiania ,kombinatoryki’: ubiegania sie o stypendia, zatatwiania
dofinansowan, prowadzenia ,sprytnych” rozmow z urzednikami czy szukania zlecen,

ktore niekoniecznie majg charakter artystyczny.

Artystki majq tez rézne podejsécie do potrzeby (wymuszonej przez strukturalny
oportunizm) realizowania ciggle nowych projektow. Jedne poddajg sie temu
przymusowi (,no to trudno, to ja musze i$¢, i zapytacd sie, i pokazad”, W10), inne
kwestionujg umiejetnosc i wartos¢ wytwarzanych bez ustanku projektow. W tym
drugim przypadku pobrzmiewa watpliwos¢ dotyczgca widocznosci tak realizowanej
pracy — moze lepiej schowaé cos do szuflady (na twardy dysk) i pokazaé

w odpowiednim momencie, zamiast probowaé wyartykutowac cos ,nietrafionego”,
co nie zostanie zauwazone? Choc postawy te wydajq sie na pierwszy rzut oka
sprzeczne, swiadczg o dwoch niewykluczajgceych sie, a moze nawet uzupetniajgcych
przekonaniach. Z jednej strony o koniecznosci aktywnosci, zaktadajgcej
podejmowanie samodzielnych krokow w kierunku uwidocznienia swojej pracy (co
mozna powigzac¢ z omawianym przez Joanne Bednarek ,rezimem przez
oktywizccje"eg), z drugiej strony - o niestabilnej pozycji artystki i jej pracy, ktéra jest
stale poddawana ocenie wtasnej i innych. Wigze sie z tym niebezpieczenstwo zdania
sie na jednq role, ktéra moze okazac sie niesatysfakcjonujgca (,fajnie by¢ artystqg od

czasu do czasu”) i nie gwarantowaé ekonomicznej stabilnosci.

Zycie oparte na projektach staje sie ciqgtym poscigiem za przysztoscig, oznacza

permanentne myslenie o kolejnych celach i planowanie nastepnych dziatan, bowiem
jak zauwaza Bojana Kunst, by przetrwac na rynku artystycznym, trzeba nieustannie
pielegnowac zwiqzek miedzy pracq a przysz’ros'ciq"3o. Nie tylko wymyslac, realizowac
i uwidaczniac kolejne projekty, ale tez - jak powie jedna z moich informatorek - stale

budowac w sobie motywacje do dziatania:

Zeby ciggle podtrzymywac to myslenie, ze warto cos zrobic. Przechodzi¢ od
Jjednego projektu do kolejnego projektu. Utrzymywanie tego dziatania, bo

artysta, ktory funkcjonuje, musi byc bardzo aktywny, musi szukac tych
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sposobow, zeby sie pokazac, Zzeby zorganizowac jakqs wystawe. Obojetnie,
czy dziata w mainstreamie, czy dziata w drugim obiegu i robi sobie galerie
w domu. Musi sobie te cele wyznaczac. Wydaje mi sie, Ze jest to zwigzane

z podsycaniem energii do dziatania (W1).

Niekonczqgca sie aktywnosé i ciggty ruch ku przysztym projektom (czy z leku przed
niewidzialnosciqg albo ekonomiczng niepewnosciq, czy tez w nadziei na rozmaite
formy gratyfikacji) wyznaczajq jeden z pierwszych trybow pracy artystek, jaki wytonit

sie z przeprowadzonych wywiodéw3l.

Praca, ktéra jest nie tylko pracqg

Wspdtczesnie, jak proponuje Luc Boltanski, mamy do czynienia z dwoma procesami
cyrkulacji dziet (a tym samym takze stojgcej za nimi pracy), ktore okresla on jako
uktad wewnetrzny i uktad kopitolistyczny32. Zrodzony pod koniec XIX wieku proces
cyrkulacji wewnetrznej opierat sie na osobistym kontakcie miedzy czterema
rodzajami podmiotow: artystami, kolekcjonerami, marszandami i krytykami. Dzieto
zyskiwato sens w procesie atrybucji (,przypisujgc go okreslonej catosci - przyczynie
lub autorowi tego wydarzenia [przedmiotu - KS] - wyposazonej w tozsamosg,
intencjonalnos¢ oraz sprowczoéé"33), za ktorg w duzym stopniu odpowiadat krytyk,
nadajgc wytworowi pracy artysty okreslong wartosc, wszystko to — jak podkresla
francuski socjolog — odbywato sie powoli, co umozliwiato akumulacje opartg na
dziedziczeniu. Drugi ze wskazanych rezimow - kapitalistyczny — ugruntowuje sie pod
koniec XX wieku. Wzrasta tempo cyrkulacji dziet i zmieniajq sie aktorzy tego procesu.
Choc wczesniejsi nadal odgrywajq jakgs role, prym zaczynajq wiesc¢ wielkie domy
aukcyjne, fundusze inwestycyjne oraz inne podmioty ze sfery medialnej i rynkowej34.
Jak dalej ustala Boltanski, w tym drugim procesie atrybucja dziet przebiega inaczej,
a sami artysci zgodnie z wyrmogami tego przyspieszonego obiegu muszq elastycznie

dostosowywac sie do zmiennych warunkéw i oczekiwan.

W kapitalistycznym trybie cyrkulacji, zadanie artysty nie polega jedynie na
wyprodukowaniu rzeczy, ktora moze przemienic sie w dzieto, lecz takze
aliasu owej rzeczy, ktory dostarczy jej sens, co oznacza, tak jak w przypadku
figury samego artysty, koniecznosc przeprowadzenia procesu kodyfikacji.
Wytwdérca rzeczy musi zatem osiggnqc taki stopien refleksyjnosci, ktory
umozliwi mu przewidywanie warunkéw towarzyszqcych recepcji rzeczy.
Zabieg ten ma na celu utatwienie i uelastycznienie zadania, ktére polega

na powigzaniu aliasu rzeczy z aliasem jej domniemanego tworcy. Autor
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wytwarza swoje dzieto w znaczeniu, ktore socjologia przypisuje
wytwarzaniu rzeczywistosci. To z pewnosciq z tego powodu w ostatnich
latach artysci stali sie bardzo tasi na teorie zapozyczone z filozofii i/lub

nauk spo+ecznych35.

Jesli zgodzimy sie z Boltanskim, ze kapitalistyczna cyrkulacja wymusza na artystach
i artystkach sprawne operowanie nie tylko swojg pracgq i jej wytworami (w sensie
dobrej organizagji, umiejetnosci, pomystu), ale i zadbanie o ich kontekst, warunki
funkcjonowania i odbioru - wowczas niezwykle istotna okaze sig dziatalnosc
(praca?) zwiqzana z wytwarzaniem wtasnie tego kontekstu, ktory w okolicznosciach
szybkiego tempa cyrkulacji dziet stale sie transformuje i nie da sie go w petni
przewidziec. Tworcy muszq byc zatem nie tylko autorami swojej pracy, lecz takze
rzetelnie niqg zarzgdzacd i konstruowac wokét nigj interesujgce otoczenie
dyskursywne. Stajq sie producentami zaréwno swych prac, jak i wiedzy i afektow,
umozliwiajgcych petniejszq interpretacje ich tworczosci. ,Sita dzieta"S®, potgczona

z niewidocznq pracg wokot niego, przektada sie ha widocznosc artysty i jego

wytworu w polu sztuki.

Zapytane o okolicznosci prezentowania swoich prac na wystawach (oraz o to, jak do
tych wystaw dochodzi) moje informatorki wskazywaty w pierwszej kolejnosci na
znaczenie kontaktow i znajomosci z kuratorami, dyrektorami instytucji, galerzystami
czy krytykami sztuki. W wiekszosci wypowiedzi to wiasnie ten rodzaj praktyk, choc
roznie oceniany, byt uznawany za najbardziej skuteczny. Oznaczatoby to, ze nadal
istotnq role odgrywa tu wewnetrzny tryb cyrkulacji, oparty na osobistych relacjach,
co moze wynikac z peryferyjnosci czy potperyferyjnosci swiata polskiej produkcji
artystycznej, w ktérym nie dominujq jeszcze globalne przeptywy, ale i z wgttego

charakteru rodzimego rynku sztuki®’.

To bywanie i pokazywanie, rozszerzanie sieci kontaktow jest jedyng

metodgq, zeby miec wystawy (W2).

Wtedy zrozumiatam, Ze wszystko sie opiera na kontaktach. To nie jest tak,
Ze nawet jak cos robisz dobrze, to bedziesz uznany, tylko to chodzi

o kontakty (W4).

Wazny jest kontakt z osobq, a ja nie chodze na wernisaze, czego Zatuje, ale
nie lubie. Poki ten artysta zZyje, to ludzie chyba lubiq porozmawiac,

zobaczyc, jaki ktos jest. Ja czesto dostaje propozycje od kogos, z kim juz
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wspodtpracowatam. Na wtasne wernisaze chodze. Tam poznaje duzo osob,

ktore pozZniej chcq ze mnq wspdtoracowac (W9).

Nawigzywanie kontaktow, bywanie, pokazywanie sie, rozmawianie, dzielenie sie
wiedzq, przekazywanie informacji, poznawanie i ,znanie” ludzi. Wszystkie te formy
dziatania stajq sie formq pracy, ktérg artystka musi wykonag, by jej ,wtasciwa”
praca zostata dostrzezona. W tym kontekscie rozréznienie na prace wtasciwg i takg,
ktora pracq nie jest, ale tej wiasciwej stuzy, traci na ostrosci. Artystka jako
przedsiebiorczyni, dbajqgc o swoje ,interesy”, zabiega o wtasng promocje i ,uprawia
kontaktowosc¢”, jak okreslita to jedna z respondentek (W11). Praktyki te wymagajq

wysitku, zaangazowania i czasu, a ich rezultaty majg mimo to niepewny charakter.

Tworzenie sieci kontaktéw i budowanie relacji

z podmiotami operujgcymi w polu sztuki ma budowac
atrybucje, o ktérej pisat Boltanski. Ale nie jest to
atrybucja dla dziet (w kazdym razie nie tylko dla dziet) - to

nadawanie autorytetu, wiarygodnosci i indywidualnosci

samej artystce, ktéra przez owq siec bedzie kojarzona

Dziatanie Gdzie sq artystki? na

z innymi waznymi postaciami. To potwierdzanie jej
otwarciu wystawy / po co nam

systemu wartosci i jej znaczenia w obiegu. Dlatego
wolnosc¢?w CSW ,Znaki Czasu” w

wydaje sie, ze w omawianych przypadkach elementy Toruniu, 13 kwietnia 2018. Fot. Marek
rezimow cyrkulacji wewnetrznej i kapitalistycznej Krupecki

wspotistniejq ze sobq, tworzqc jeszcze gestszq siatke znaczen, w ktorej nadal
osobisty charakter kontaktow oraz upodobania krytykow i kuratorow przeplatajq sie
z coraz szybszym tempem dziatania i autorefleksyjnosciq samych artystek. Nie
zmienia to faktu, ze praca wykonywana na rzecz uwidocznienia pracy artystycznej

z zatozenia sama ma byc¢ niewidzialna. Bo cho¢ artystki otwarcie wskazujg na
Luprawianie kontaktowosci” jako warunek niezbedny do zaistnienia i funkcjonowania
w obiegu artystycznym, a wspotpraca z cenionymi w swiecie sztuki instytucjami czy
osobami jest czyms, czym warto sie szczycic, to sam tryb nawigzywania

i podtrzymywania tych znajomosci (i zwiqzane z nim taktyki czy chwyty) pozostaje
niejawny. W pewnym stopniu jest to zwigzane takze z trudnosciami, jakie w tym
obszarze majq artystki wtasnie jako kobiety. Jak zwraca uwage jedna z moich

informatorek:

To jest tak jakby porozumienie gatunkowe, mezczyzna z mezczyznq mogq
sie poklepac po plecach, kobiete trudniej po tych plecach klepnqc, tatwiej
jest klepnqc po tytku, ale tutaj jak kogos klepniesz po tytku, trudno
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traktowac powaznie i oferowac mu indywidualng wystawe w swojej

instytucji (W 3).

Pole sztuki podobnie jak inne dziedziny zycia spotecznego przesycone jest
seksizmem. Zdobywajqgc kontakty, spotykajqc sie z kuratorami, dyrektorami instytucji
czy obstugq techniczng galerii i muzedw, artystki czesciej niz artysci sq narazone na
docinki, zarty czy paternalistyczne i szowinistyczne uwagi zorientowane wokoét ich
ptci. Nie chcqc uchodzi¢ za ,przewrazliwione”, pozbawione poczucia humoru itp.
(czym kultura patriarchalna bezzwitocznie ttumaczy ich krzywdy i pretensje38)

- ichcge ,mimo wszystko” zaprezentowacd swe prace - przemilczajq te sytuacje, co

w konsekwencji nie narusza dominujgcych wzorow zachowan i zwyczajow.
Praca, ktéra dziata

Niejawna pozostaje takze sfera pracy pozaartystycznej,
ktéra ma funkcje czysto zarobkowq (nie chodzi oczywiscie

o prace na uczelni). Cho¢ artystki przyznajq sie do

,robienia fuch”, dziatania te odbiegajqg od tego, jak
chciatyby one, by budowana byta narracja o ich pracy, Dziatanie Gdzie sq artystki? na
totez przestrzen ta bywa marginalizowana réwniez przez ~ otwarciu wystawy / po co nam

. . $EP i "
nie same. Praca artystek w polu sztuki bytaby zatem wolnosc?w CSW ,Znaki Czasu” w

. | . Toruniu, 13 kwietnia 2018. Fot. Marek
rozpatrywana przez nie same na dwoch poziomach -
Krupecki
dziatan niewidocznych, lecz niezbednych do utrzymania
sie w obiegu, oraz dziatan stricte artystycznych, w ktére wpisujq rézne funkcje. Te zas
rozumiane sq bardziej jako cele zakorzenione w przekonaniach normatywnych
jednostki (,cele-wartosci”39) anizeli jako wtasnosci przypisane na state praktyce

artystycznej jako takiej.

Jednym z najwyrazniej wyartykutowanych przez nie celéw sztuki jest
doprowadzenie do zmian w postrzeganiu rzeczywistosci, choc¢ to wcale nie oznacza,
ze praca artystki musi by¢ uzyteczna w ten sam sposéb co praca w innych

zawodach:

A co mozna powiedziec o tym, co ja robie? W sumie miatam ten problem,
Ze moi rodzice caty czas chcieli, Zzebym ja poszta w ich slady, bo sztukq sie
mozZna zajmowac po godzinach. Nie mogli tego pojqc, nie mogli zrozumiec,
bo dla nich sztuka to byta jakas fanaberia i cos, co jest nieuZyteczne, i Ze

kwiatuszki to kazdy sobie moze namalowac. No, musiatam sobie jakos z tym
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poradzic. Ale mysle, Ze to chodzi o jakies wzruszenie i poruszenie
publicznosci. | to jest chyba najwazniejsze, Ze jest to tak, ze jezeli dotrzesz
do swojego wnetrza, to jestes w stanie uruchomic takie poktady energii i sif,
ktore sq w stanie... czy przynajmniej tak sie wydaje, Ze jestes w stanie
zmienic swiat, ulepszyc go jakos. Moja sztuka w duzej mierze sie na tym
oplera, ze jednak caty czas chciatabym, zeby swiat byt lepszy i tez duzo

moich dziatan jest temu poswiecone (WS).

Celem pracy artystycznej jest ,poruszenie publicznosci”, sztuka ma oddziatywac na
emocje, a dzieki temu przeobraza¢ myslenie o Swiecie, proponujgc ,antywzorce”,

ktore na nowo aranzujg wyobraznie spo+ecznq40,

W parze z tak zarysowangq funkcjq idzie tez postawa etyczna, okreslona przez jedng

z informatorek jako forma spotecznej uzytecznosci sztuki:

Nie czuje tego jako obciqzenia, ale jest to zwigzane z mojq moralnosciq,
etykq pracy. [..] Rownolegle wykonuje wiele dziatari filantropijnych. Pracuje
na warsztatach z dzieciakami z jakichs zapuszczonych dzielnic, czuje, Ze
musze to robic. To, co moge przekazywac, to te wiedze, ktorqg mam, te
narzedzia zwiqzane ze sztukq i projektowaniem. Ja to moge, chce
przekazywac dalej. | to jest ta spoteczna uzytecznosc moim zdaniem. [...]

O ile pracuje sie z designem, to to jest jasne, Ze robi sie dla ludzi, a gdy
pracuje sie ze sztukq, to niekoniecznie. Zawsze mysle po pierwsze o tym, co
ta osoba, ktora bedzie miata stycznosc z mojq pracq, moze sobie wzigc. Bo
tego nie wiem, co weZmie. Zalezy mi na tym, zeby jak najbardziej jej to
przyblizyc¢ albo dac takie spektrum mozliwosci, z ktorych ona moze czerpac,
czy emocjonalnie dana praca moze jq szarpnqc czy zaburzyc myslenie, czy

dac umiegjetnosci.. (\W4).

Poprzez ,emocjonalne szarpnigcie” czy ,zaburzenie myslenia” artystki oczekujq, ze
ich sztuka bedzie dziatac, ze praca nie bedzie aktem wsobnym, ukierunkowanym
jedynie na autoterapie, ale zmieni cos w zyciu odbiorcow. Jak podkresla jedna

z moich rozmowczyn ,najbardziej na swiecie nie chciatabym, zeby byta
przezroczysta, bo wtedy ta praca idzie na marne” (W4). Nieprzezroczystos¢ jest tu
trybem zaznaczania swojego sposobu myslenia o swiecie, scisle skorelowanym ze
sprawczosciq; jak powie dalej ta sama osoba: ,Ja dostaje jakies pienigdze,
pieniqdze sq inwestowane w te prace i jesli ona jest taka, ze nic nie robi, to uwazam,

ze cos przegapitam, ze cos zrobitam zle” (W4). O ile niewidzialnos¢ wydaje sig
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porzqdkiem, w ktérym praca jest ignorowana, uwazana za btahqg czy pozbawiong
wartosci, przezroczystos¢ wskazuje na obojetnos¢ wobec niej. Brak wyrazistosci
czyni prace nieczytelng, nietrafionq, bezradng, pozbawiong mocy oddziatywania.
Stqd takze niewielki w wypowiedziach artystek nacisk na rozpatrywanie wiasnej
tworczosci i wtozonego w nig wysitku w kategoriach formalnych - przypisywanie
sensu wiasnej pracy tqczy sie hatomiast z jakiegos rodzaju oddziatywaniem na

rzeczywistosc i spodziewanych odbiorcow:

Tak, Zzeby zrozumiec, kim sie jest, po co sie jest. Cata taka przyjemnosc
refleksji, odniesienia. Nie wierze, Ze sztuka zmienia swiat. Ale dla

pojedynczych osob zmienia wszystko (W9).
Pragnienie sukcesu?

Czy z tak okreslonymi funkcjami sztuki da sie pogodzi¢ marzenia o artystycznym
sukcesie? Czy w polu sztuki sukces mierzony jest tymi samymi kryteriami co

w korporacjach? Czy moze specyfika pracy artystycznej wymaga innego okreslenia
powodzenia i stojgcych za nim odniesien? Wreszcie: jakimi wartosciami mamy sie
postugiwac przy opisie zycia artystek, w ktérym to praca wyznacza czesto

dominujqcy horyzont? Jak stawia te kwestie jedna z informatorek:

Nie wiem, jakby mozna byfoby ten sukces czy kariere definiowac, czy ze ktos
jest mocno rozpoznawalny w skali jakiej? Miastowej, krajowej, swiatowej?
To jest teZ takie bardzo rozmyte. Mysle, Ze dla czesci artystow - co wynika

z moich osobistych doswiadczeri i rozmow z osobami, ktore tez pozostaty
przy sztuce pomimo tego, zZe juz skoriczyty studia i podjety jakgs prace
zawodowq w innym obszarze — sukcesem jest chocby to, Ze sie zajmujemy
tym i Ze ciqgle przy tym trwamy. Pomimo niskiego potencjatu
koniunkturalnego jednak widzimy w tym jakies wartosci dodane, i ze

wierzymy w to (W1).

Na pytanie o uwarunkowania sukcesu wigkszos$¢ artystek reaguje buntem -
niezgodq na rozpatrywanie ich praktyki za pomocq tej kategorii, ktora - jak
przekonujq - nie daje sie tatwo zaaplikowaé do opisu pracy w sztuce. Czesto zamiast

o sukcesie czy ,karierze” wolg mowic o dobrym zyciu:

Nie wiem, czy to jest dobre stowo - sukces — w sztuce. Ten wyraz troche nie

pasuje (W3).
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Mnie to zawsze smieszy i jak ktos tak mowi o mnie, to sie obruszam. Kariera
nigdy nie byta moim celem. Ja zawsze chciatam miec dobre Zycie i ono nie

wiqgzato sie z tym, Ze spada na mnie splendor jakis (W4).

A tezZ nie jestem jakqs takq fankq tego pojecia sukces, jest teZ dla mnie
Jjakies takie kapitalistyczne, neoliberalne. Nie jestem fankq tego pojecia. Ja
bardziej chciatabym traktowac to pole sztuki jako prace po prostu. Jakby to
Jjest moja praca, z ktdrej chciatabym godnie zyc. To jest moje osobiste, co by
mnie satysfakcjonowato, co bytoby moim sukcesem, chociaz nie lubie tego

stowa. Nie jest potrzebne (W12).

W powyzszych wypowiedziach wyraznie widac¢ pewng nieche¢ wobec ,sukcesu’, jest
on bowiem kojarzony gtéwnie z celebryctwem (jako przyktad artystki, ktéra
osiggneta sukces, w jednym z wywiadow pojawia sie Marina Abramovic), ale niechgc
wynika przede wszystkim z odrzucenia myslenia o pracy artystycznej jako

o roztozonej w czasie, linearnej akumulacji osiqgniec i przywilejow, ktére
wyznaczatyby postep, a ten wigzatby sie z coraz mocniejszq pozycjq na rynku, coraz
wigkszq liczbg wystaw w coraz wigkszych i bardziej prestizowych instytucjach.
Sukces moze byc¢ efemeryczny, a z drogi zewnetrznie okreslonego postepu tatwo
zboczyc i zawrdci¢. Bunt wobec tak rozumianego sukcesu jest tez buntem przeciwko
roli przedsigbiorcy, tak czesto wyznaczanej artyscie przez otoczenie spoteczne. | nie
chodzi tu o wskrzeszanie legendy romantycznego tworcy (jedynie dwie z trzynastu
informatorek mowiq o sztuce jako doniostym powotaniu), ale o potraktowanie pracy
artystycznej jako takiej, ktora wymyka sie zarowno kapitalistycznej putapce ,efektu
Sosnolo"41,jok i mitowi biednego artysty, zyjgcego z uznania i mozliwosci

darmowego pokazywania swoich proc42.

Ja sie na oftarzu sztuki nie potoze i nie umre z gtodu. [...] Artysta to jest teZ
zawod, praca, a nie taka wizja, Ze jak sie artysta napije taniego wina na
swoim wernisazu, to mu wystarczy, a instytucja na tym zarabia, kaZdy

zarabia - a ten artysta wystarczy, Ze napije sie troche wina (WB8).

W tym kontekscie waznq role odgrywa rozpoznawalnos¢ artystki i jej pracy, ktéra
traktowana jest przez autorki dos¢ ambiwalentnie. Z jednej strony niektore z nich
przekonujq, ze choc¢ rozpoznawalnos¢ jest wazna, nie gwarantuje sukcesu. Moze byc
tymczasowa i kaprysna, obfituje w zmienne kryteria i jest podatna na rézne mody.
Z drugiej - rozpoznawalnosc jest potrzebna do w miare satysfakcjonujgcego

funkcjonowania w swiecie sztuki.
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Te wystawy zaczety na niego sptywac, zZe byt w tej strukturze uczelni. Moze
nie jako wyktadowca, ale pojawit sie tam i to mu w jakis sposob pomogto

w tym momencie, kiedy zaczqgt te studia. [..] Przez chwile wynajmowat
pracownie w Warszawie i mowit, Ze juz samo bycie w Warszawie w centrum

spowodowato, Ze te wystawy zaczety na niego sptywac (W3).

W powyzszej wypowiedzi widocznosc osoby i pracy wynika z obecnosci na uczelni
artystycznej i mieszkania w Warszawie - oba te rodzaje dziatan wiqzq sie ze
wspominanym juz ,uprawianiem kontaktowosci’. Wystawy ,sptywajq” na artyste,
kiedy bywa i kiedy sie o nim mowi. Rozpoznawalnosc pojawia sie takze w wyniku

wspotpracy z instytucjami:

Czesto ta widzialnosc sie pojawia na styku pracy z instytucjq i ona
uwidacznia. Nawet ten obieg komercyjny tak nie uwidacznia jak dziatanie

z instytucjami publicznymi (W1).

Takqg role uwidaczniajqcq prace artystyczng w wielu wypowiedziach artystek

mieszkajqcych zarowno w Warszawie, jak i poza nig, odgrywa wtasnie stolica:

Mysle, Zze [miasto] totalnie pomaga, obserwujqc innych artystow. Bo sq oni
tatwo dostepni, ludzie przyjezdzajq do miast i wchodzq przy okazji do galerii

czy pracowni (W9).

W Warszawie to jest tak, ze wystawy dyplomowe majq znaczenie. Mnie po

dyplomie ktos zobaczyt (\W?7).

Nie bez powodu bardzo duzo osob sie przeprowadza do Warszawy, tutaj
sq wszystkie galerie i tu sie najwiecej dzigje, wiec tu pewnie jest tatwiej.

W ogdle jest jakis dostep (W8).

Mowigc o uwarunkowaniach sukcesu i rozpoznawalnosci niektére z moich
rozmoéwczyn wskazywaty na posiadanie ,dobrego nazwiska” (co przypomina o roli
opisanego przez Luka Boltanskiego aliasu). Chodzitoby tu zaréwno o nazwisko
wypracowane (osiggnigcia zawodowe, znajomosci w srodowisku itp.), jak i o

nazwisko odziedziczone:

Rzeczywiscie to jest wazne, Zeby wypracowac to swoje nazwisko, byc

rozpoznawalnym i mocno wierzyc¢ w to, co sie robi (\W2).
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Wypracowanie nazwiska to zbudowanie jego
rozpoznawalnosci. Praca wykonywana w dwéch trybach
- niewidocznym, kiedy oznacza starania o wystawy,
pisanie grantéw, ale i ,uprawianie kontaktowosci”, oraz

w trybie ,wtasciwym?’, ktéry odnosi sie do czasu, gdy

prezentowane sq wytwory pracy czy jej proces (zwtaszcza

w przypadku dziatah performatywnych albo Dziatanie Gdzie sq artystki?na

. . . . . otwarciu wystawy / po co nam
partycypacyjnych). Natomiast dziedziczenie znanego
wolnoscé¢?w CSW ,Znaki Czasu” w

nazwiska, traktowane jest - szczegdlnie przez osoby Toruniu, 13 kwietnia 2018. Fot. Marek
niepochodzqgce z rodzin artystycznych - jako potezny Krupecki

kapitat symboliczny, ktéry znaczgco utatwia artystyczng kariere zaréwno na

akademii, jak i poza niq. To swoiscie ,bonusowa” widocznos¢, na ktorq nie trzeba

dodatkowo pracowac - przynajmniej na poczqtku drogi zawodowe).

Moje informatorki opowiadaty o sukcesie i karierze,

w wigkszosci przyjmujqc podwojng optyke. Z jednej strony
odzegnywaty sie od sukcesu, z drugiej - potrafity tatwo
zrekonstruowadé potoczne wyobrazenia o nim (stawa,

pienigdze, wielkie wystawy). Nawet jezeli niektdre z nich

byty dopiero kilka lat po studiach, zdobyty juz wiedze

Dziatanie Gdzie sq artystki? na

i doswiadczenie pozwalajgce dystansowac sie od

. . . . Lo . otwarciu wystawy / po co nam
myslenia o karierze artystycznej czy sukcesie jako efekcie
wolnoscé¢?w CSW , Znaki Czasu” w

jedynie sumiennej, rzetelnej i ambitnej pracy. Toruniu, 13 kwietnia 2018. Fot. Marek
Pobrzmiewajg w tym rozpoznania dotyczgce ,ciemnej Krupecki

materii swiata sztuki”?S - koncepcji Gregory'ego Sholette'a opisujqcej gigantyczng
dysproporcje w dostepie do widocznosci miedzy uprzywilejowangq elitqg artystyczng,

ktéra osiggneta sukces, a pozostatq przyttaczajgcg wiekszoscig artystow

i amatoréw, ktorzy przegrali w konkurencji o widocznosc¢ (sukces). Zaproponowana
koncepcja ttumaczy nieobecnos¢ wigkszosci artystow w oficjalnym obiegu
uwarunkowaniami strukturalnymi, zwigzanymi ze specyfikg dziatania instytucji sztuki

czy rynku, nie delegujqgc odpowiedzialnosci za porazke w rywalizacji o widocznos¢ na

strone przegranych.

I po co nam wolnosc? - o nieobecnych artystkach

Kiedy pisze ten tekst, w torunskim Centrum Sztuki Wspodtczesnej ,Znaki Czasu” trwa

wystawa / po co nam wolnosc?, kuratorowana przez dyrektora Wactawa Kuczme?4.
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Jej problematyka dotyczy wolnosci, jak czytamy na stronie internetowej instytucji:
Wolnosc¢ jest okreslona aktem swiadomosci bytu, wewnetrzng odpowiedzialnosciq,
ocierajqcq sie o nieokreslone przestrzenie wtasnej metafizycznosci. Postawienie
pytania / po co nam wolnosc? staje sie rownoznaczne z artystycznq prerogatywq
odpowiedzialnosci i przewidywalnosci przysztej Wspé+czesnos'ci"45, Jacy artysci
zdaniem kuratora wystawy oferujq interesujgcy namyst nad tq wartosciqg? Ze strony
internetowej dowiadujemy sig, ze inspiracjq catego przedsiewziecia byli czterej
mezczyzni: ,Punktem wyjscia wystawy sq cztery osobowosci tworcze XX wieku:
Witkacy, Wtadystaw Hasior, Jerzy Beres i Tadeusz Kantor. Praprzyczyng koncepg;ji
dwa dzieta: utwor Witkacego Nie zabrng me twory popod Zadne strzechy, bo... oraz
praca Wtadystawa Hasiora Wyszywanie charakteru™®. Wérod 38 artystow

i kolektywow artystycznych na wystawie znalazta sie praca tylko jednej artystki -
Krystyny Gorazdowskiej. Skqd tak drastyczna dysproporcja w obecnosci kobiet

i mezczyzn na ekspozycji podejmujgcej kwestie bliskg twércom obu pici? Zapytany

o niedoreprezentowanie artystek na pokazie kurator - dyrektor odpowiada, ze nie
widzi koniecznosci ttumaczenia swojego wyboru, a na propozycje zorganizowania
dyskusji z jego udziatem pisze: ,Uwazam sprawe za zamknietg i tym samym nie
wezme udziatu w tym wydorzeniu"47. Mimo to przedstawiciele torunskiego
srodowiska artystycznego kilka tygodni po otwarciu wystawy zorganizowali dyskusje

poswieconqg temu problemowi48.

Przypadek torunskiej wystawy i niecheci wobec jej
problematyzowania z uwzglednieniem kwestii ptci
dobitnie pokazuje, jok przezroczysta moze byc¢ w polskim
polu sztuki praca artystek. O ten genderowy aspekt

pytatam rowniez w swoich badaniach. Informatorki

wskazywaty na proces edukacji na uczelni wyzszej, gdzie

Dziatanie Gdzie sq artystki? na

pojawiajq sie nieréwnosci o charakterze ptciowym -
. . . . otwarciu wystawy / po co nam
mezczyzni majq na przyktad tatwiejszy dostep do
wolnos¢?w CSW ,Znaki Czasu” w
wyktadowcow (ktorzy w wiekszosci tez sg

)49:

Toruniu, 13 kwietnia 2018. Fot. Marek

mezczyznami Krupecki

Jest ten taki dziwny uktad sit, ktory sie w rozZnych sytuacjach ujawnia. Jest
ten facet profesor, jest ten student - i oni rozmawiajq gtosniej, oni majq
Jjakies tam porozumienie, ktore nie wiadomo z czego wynika, tylko dlatego,
Ze sq facetami. To jest nieuczciwe po prostu wedtug mnie. No, mam

wraZenie, Ze studenci-mezczyzni byli inaczej traktowani niz studentki (W13).
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Te nieréwnosci reprodukujq sie po skonczeniu studiow,
kiedy artystki poszukujq mozliwosci uwidocznienia swojej

pracy:

Jakos tak powierzchownie to srodowisko jest

otwarte i jest rownouprawnienie, a z drugiej strony

Jjest tak, Ze jak sie pojawiajq dzieci, to ci mezczyZni sq,

Dziatanie Gdzie sq artystki? na

a te kobiety znikajq. Tutaj juz nie ma réwnego otwarciu wystawy / po co nam
zajmowania sie. W tym sensie moze warto wspierac ~ wolnosc?w CSW ,Znaki Czasu” w

/oaro’ziej artystki (W) Toruniu, 13 kwietnia 2018. Fot. Marek

Krupecki
Nietraktowanie kobiet powaznie, a tym samym lekcewazenie wykonywanej przez nie
pracy, stanowi jeden z najwazniejszych powodoéw wyraznie mniejszej reprezentacji

kobiet na wystawach w polskich publicznych instytucjach sztuki.

I czasami mi taka mysl gdzies w gtowie drenuje, Ze jakbym ja ten projekt
zrobita jako facet, przeciez to zupetnie inaczej bytoby postrzegane.
Wiec ja mysle, Ze to dziata. Nie wiem, czy ta ptfec, ta pfciowosc - caty czas

nie jest traktowano do korica powaznie (W3).

CSW w Toruniu w ciggu ostatnich czterech lat (od 2015 roku) na 21 wystaw
indywidualnych zorganizowato zaledwie trzy indywidualne wystawy ortystek50.
Samodzielne pokazy traktowane sg w srodowisku artystycznym jako wyraz uznania
dla artysty/artystki, zwtaszcza te o charakterze retrospektywnym. Rachityczna
reprezentacja kobiet w torunskiej instytucji moze swiadczy¢ nie tylko o braku
zainteresowania pracg artystek, ale i o slepocie na gender, ktéra pogtebia
strukturalng niesprawiedliwosc i nierownosc dotykajgcq kobiety w polu sztuki.
Instytucja unikajqca prezentacji prac artystek (albo robigca to w znikomym stopniu)
zdaje sie powielac zakwestionowane juz wielokrotnie modernistyczne przekonanie
o ,czystosci Wizuolnej"51, o ktorej pisata Rosalyn Deutsche. W kontekscie
feministycznej wystawy Public Vision z 1382 roku, ktora wptyneta na debate

o postmodernizmie i podwazyta ten modernistyczny mit, Deutsche wskazywata:
.[Dotqd - KS] [u]znawano, iz muzea i galerie po prostu odkrywajq i przechowujq
pozaczasowe, transcendentalne wartosci obecne w obiektach ortystycznych"52.
Brak refleksji wyczulonej na kwestie ptci w polityce instytucjonalnej cementuje
myslenie o sztuce jako praktyce pozbawionej pici, ,uniwersalnej’, tym samym

pozbawiajgc widocznosci kobiecq prace. | choc¢ pole sztuki cechuje wiele wtasciwosci
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odmiennych od innych pol produkcji kulturowej, jest ono tak samo nasycone

patriarchalnymi wzorami kulturowymi jok pozostate:

No tak, wptywa w ten sposob, Ze panowie sqQ zupetnie inaczej
wychowywani. Panowie majq wpajane od dziecinstwa, Ze sq swietni i oni
wiedzq, Ze sq swietni i jak pierdolq trzy po trzy, to wszyscy im klaszczq, bo
sq swietni. [..] A my tego nie mamy, musimy tego sie uczyc, musimy chodzic
na terapie, Zeby uzyskac site, bo bardzo czesto nasze matki nas kastrujq

i kiedy to sie skoriczy, cholera wie (W5).

Pte¢ determinuje funkcjonowanie kobiet w swiecie sztuki, wptywa tez na widocznosc
ich pracy. Wyrazane przez informatorki przekonania dotyczqce nieréwnosci
ptciowych, ale i sposobdw osiggania ,sukcesu” w sztuce czy prekarnego wymiaru ich
egzystencji, nie sq oskarzeniem wysuwanym wobec pojedynczych jednostek. Sq
skargg na system sztuki, w jakim funkcjonujg, a posrednio takze na sam rezim
kapitalistyczny i gteboko w niego wpisane struktury patriarchalne. Te zas
uprzywilejowujq dyskurs nastawiony na mezczyzn, pretendujgcy do bycia
dyskursem uniwersalnym. Gtos kobiet jest w nim nadal stabo styszalny, zwtaszcza, ze
nie roszczqc pretensji do uniwersalnosci, artystki czesto przyznajq sie do swojej
osobistej perspektywy, nie sq tez zazwyczaj przyzwyczajone do mowienia w czyims
imieniu. Dziatajqc toktyczniess, poszukujq uwidocznienia, ktére zapewni im dobre

zycie.

Feministki odrzucaty koncepcje, zgodnie z ktérg biografie i inne osobiste
narracje bytyby przydatne przede wszystkim do zbierania informacgji
o wydarzeniach historycznych, zmianie kulturowej lub wptywie struktur
spotecznych na zycie jednostek. Byty one zainteresowane raczej kobietami
jako aktorami spotecznymi na wtasnych prawach oraz subiektywnymi
znaczeniami, jakie kobiety przypisywaty wydarzeniom i warunkom swojego
Z'yci054.
Zadaniem badaczki przyjmujqcej perspektywe feministyczng jest zatem wydobycie
tych subiektywnych znaczen, ktore w jakims stopniu przyczyniajq sie do

uwidocznienia pracy artystek.

Widok" 21 (2018) 19/ 26



Karolina Sikorska Potrzeba widocznosci

* Artystki, ktérych prace towarzyszq temu artykutowi (Agnieszka
Grodzinska, Diana Lelonek), nie byty moimi informatorkami

w wywiadach, na podstawie ktérych powstat niniejszy tekst. Dziekuje
artystkom i autorom dokumentacji fotograficznej za udostepnienie

zdjec.
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peryferyjnego rynku sztuki? Z Mikotajem Iwariskim rozmawia Tomasz Zatuski, w:
Skutecznosc sztuki,

red. T. Zatuski, Muzeum Sztuki, £6dz 2014.

38 Zob. np. opisane przez Maje Stasko mechanizmy przemocy wobec kobiet:
http://codziennikfeministyczny.pl/metoo-wygodniej-uwierzyc-sprawcy-ale-

wlasnie-dlatego-trzeba-wierzyc-skrzywdzonym/, dostep 20 czerwca 2018.

39 Zob. Jerzy Kmita, PoZny wnuk filozofii. Wpprowadzenie do kulturoznawstwa,
Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2007, zwtaszcza rozdziaty:
Uwarunkowania subiektywno-racjonalne a uwarunkowania funkcjonalne oraz

Kultura symboliczna.

40 Zob. omowienie idei ,antywzorcoéw” w: Pascal Gielen, Tijs Lijster, Kultura -
podbudowa dobra wspdlnego w Europie, w: Koniec kultury - koniec Europy.

O fundamentach polityki. red. P. Gielen, przet. D. Zukowski, Bec Zmiana, Warszawa
2015, a takze ksigzke poswiecong refleksji nad tq ideq: ,Antywzorce” we
wspofczesnej sztuce i kulturze wizualnej, red. K. Sikorska, Galeria Miejska Arsenat,

Poznan 2018.

41  Zob. tukasz Gorczyca, Dobry wieczor: efekt Sasnala,
www.dwutygodnik.com/artykul/3032-dobry-wieczor-efekt-sasnala.html, dostep
20 czerwca 2018.

42 Zob.Hans Abbing, Uwagi na temat wyzysku...

43  Zob. Gregory Sholette, Dark Matter. Art and Politics in the Age of Enterprise
Culture, Pluto Press, London-New York 2011.

Widok" 21 (2018) 24 /26



Karolina Sikorska Potrzeba widocznosci

44 | po co nam wolnosc?, kurator: Wactaw Kuczma, artysci: Sylwester Ambroziak,
Kamil Banach, Marcin Berdyszak, Jerzy Beres, Leon Chwistek, Edward Dwurnik,
Krzysztof Gierattowski, Wiestaw Gotuch, Krystyna Gorazdowska, Wtadystaw Hasior,
Tadeusz Kantor, Michat Kokot, Zbigniew Kotaczek, Jarostaw Koztowski, Henryk Krol,
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http://csw.torun.pl/csw/wystawa-nam-wolnosc-24456/, dostep 15 czerwca 2018.

45 http://csw.torun.pl/csw/wystawa-nam-wolnosc-24456/, dostep 15 czerwca
2018.

46  Ibidem.

47  Pisemna odpowiedz dyrektora zamieszczona na stronie internetowej grupy
inicjatywnej / po co nam wolnosc kobiet? zorganizowanej w reakcji na zaistniatg
sytuacje w CSW - https://ipoconamwolnosckobiet.blogspot.com/2018/06/i-po-co-
nam-wolnosc-kobiet-dyskusja.html, dostep 25 czerwca 2018. W potowie kwietnia
2018 powstat list protestacyjny, sygnowany przez osoby zwigzane z torurskim
srodowiskiem artystycznym, pod ktorym podpisato sie ponad 400 osob z catej
Polski. Czytamy w nim miedzy innymi: ,Uwazamy, ze dyrektor Wactaw Kuczma
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kobiet-dyskusja.html, dostep 29 czerwca 2018). Zob. tez:
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50  Dokonatam obliczen na podstawie archiwum wystaw umieszczonego na
stronie internetowej CSW: http://csw.torun.pl/temat/sztuka/wystawy/?
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Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 323.
52 Ibidem.
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