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Katarzyna Warmuz

W obronie dobra wspélnego

Murals are the people’s blackboard.

Pablo Neruda

Kulture protestu w przestrzeni miejskiej, stanowiqcej dobro wspodlne, sfere
kolektywnych aktéw partycypacji, mozna dostrzec w wielu miejscach na swiecie.

O Atenach trudno dzis myslec, nie uwzgledniajqc niezliczonych dziatar wizualnych
zwiqzanych z referendum w Gregcji z 2015 roku czy z tegorocznym festiwalem
artystycznym Documenta 14. Londyn utozsamiany jest z praktykami Banksy'ego -
chociaz sam artysta zaznacza swojq obecnosc¢ w réznych zakgtkach swiata, to jego
enklawq nadal pozostaje stolica Wielkiej Brytanii. Belfast silnie naznaczony jest
przez muralistyczne batalie prowadzone pomiedzy sympatykami politycznych
ugrupowan i ich bojéwkami. Wizualne bitwy toczq sie w stolicy Irlandii Pétnocnej
pomiedzy socjalistami-marksistami (INLA ), zwolennikami IRA oraz lojalistami, czyli
cztonkami organizacji pragnqcych utrzymania wptywéw Wielkiej Brytanii. Nietatwo
zignorowac istnienie murali odnoszqcych sie w swojej tresci — wizualnej czy

tekstowej — do tak zwanego kryzysu migracyjnego.

Sztuka miejska nigdy nie byta obojetna wobec wydarzen politycznych. Od zawsze
stanowita ich integralng czesc¢, wptywata na wizualny wymiar politycznych
rozgrywek i reagowata na aktualne wydarzenia na swiecie. Nie znaczy to, ze polityka
i sztuka splotty sie ze sobq i stanowiq koherentng catos¢. Sztuka ,jest zawsze
zestetyzowana, co oznacza, iz zawsze jest ustawiona jako forma zycia” . Sztuka
oscyluje miedzy dwoma biegunami - miedzy autonomiq i heteronomiq, co sprawia,
ze ,oddziela sie [ona] od polityki jako autonomiczna forma organizagiji

i doswiadczania tego, co zmystowe, i jest od niej nierozerwalna, stanowiqc obietnice
nadejscia nowego swiata zbiorowego” . Dzieki napieciu miedzy sztukq i politykg

moze dojs¢ do wytworzenia nowej rzeczywistosci spotecznej, produkgcji
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podmiotowosci i wiedzy . Dzieje sie tak, poniewaz polityka, wedtug Jacques’a
Ranciére’a, ,nie jest sprawowaniem wtadzy ani walkg o wtadze” | lecz
rekonfiguracjq wspolnej przestrzeni, wiqgczaniem do wspolnoty jednostek lub grup
wykluczonych, polega ona na inkluzji ,nowych podmiotéw i przedmiotow,
uwidacznianiu tego, co nie byto widoczne” . W kontekscie sztuki miejskiej sprzezenie
estetyki i polityki w szczegolnie wyrazisty i bezposredni sposob pozwala uwidocznic
sie tym grupom i jednostkom, ktére pozbawione sq wtasnego miejsca w przestrzeni
publicznej. Teoria wypracowana przez autora Dzielenia postrzegalnego postuzy mi
jako punkt wyjscia i konceptualna rama do przedstawienia lewicowych chilijskich
ruchow artystycznych, dziatajgcych w przestrzeni miejskiej, ktore pragnety
Luwidoczni¢” konkretne grupy (klasy spoteczne), tym samym odzyskujqc ich
polityczng sprawczosé. Koncepcja Ranciere'a bedzie tu funkcjonowac jako tto, na
ktorym przedstawie ruch muralistyczny w Chile w latach 60.i 70., czyli w czasach
najbardziej dynamicznej ,wizualnej bitwy” toczonej pomigdzy lewicowymi brygadami
i ugrupowaniami konserwatywnymi. Nastepnie odniose sie to tego konfliktu,
uzywajqc teorii W.J.T. Mitchella i Karola Marksa, by ostatecznie powrdcic do

rozwazan autora Estetyki i polityki.

Silne zwiqzki miedzy zyciem politycznym a sztukg miejskqg w panstwach Ameryki
tacinskiej swoj poczgtek miaty w pierwszych dekadach XX wieku w Meksyku. W 1922
roku, po Rewolucji Meksykanskiej i dojsciu do wtadzy Partii Pracy, José Vasconcelos,
owczesny Minister Kultury, stworzyt wraz z czotowymi artystami ruch zrzeszajqcy
meksykanskich muralistow (ang. Mexican Muralist Movement) . W sktad grupy
malarzy weszli tacy tworcy jak Diego Rivera, Dr. Alt (Gerardo Murillo), José
Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros. Jest to fakt o tyle wazny dla sztuki
chilijskiej, ze jeden z cztonkdbw meksykanskiego ruchu, a mianowicie Siqueiros,
odwiedzit w 1940 miasto Chillan w Chile, co zaowocowato jego wspodtpracqg

z Xavierem Guerrero, Camilo Morim, Gregorio de la Fuentem i Fernando Marcosem
w Szkole Meksykarskiej, ktora miata w pdzniejszym okresie swojej dziatalnosci silny
wptyw na catq sztuke Ameryki Potudniowej . Mori oraz de la Fuente swoje
doswiadczenia przeniesli do Akademii Sztuk Pieknych w Chile, co pomogto rozwingé

tam sztuke uliczng, miejskg - w 1945 roku Fernando Marcos, Carmen Cereceda
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oraz Osvaldo Reyes zatozyli na akademii grupe Malarzy-Muralistow Ministra

9
Edukacji (Grupo de Pinturas Muralistas del Ministerio de Educacion) .

Zwigzki FRAP (Frente de Accion Popular), czyli koalicji partii centrolewicowych,
liberalnych oraz radykalnie lewicowych z artystami zaowocowaty kilkkoma waznymi,
pod wzgledem przestrzeni wspdlnej, projektami. Jeden z nich miat na celu edukacje
plastyczng w szkotach podstawowych i srednich oraz stworzenie murali w kazdej z
nichlo. W duzej mierze dziatania nowego ruchu odpowiadaty opublikowanemu

w 1953 roku Manifestowi Ruchu Integragji Chilijskich Plastykdw (Manifesto del
Movimiento del Integracion Pldstica Chilena), w ktérym postulowano, by sztuke
ludowaq z jej aspektami spotecznymi, réwniez klasowymi, wiqczy¢ w obreb
powstajgcej nowej sztukiﬂ. Artystom zalezato na postawieniu silnego akcentu na
sztuke spoteczng, jej bliskosc z proletariatem, na wyjsciu z kregu
latynoamerykanskiej sztuki ,sztucznej”, nie przystajqgcej do estetyki Chile, niejako
zaimportowanej ze Stanéw Zjednoczonych i Europy. Zabiegano réwniez o blizsze
relacje z innymi krajami Ameryki tacinskiej, stawiano na wymiane teorii, inspiraciji

. 7 12
i pomystow .

Przychylnosc wtadzy oraz spoteczenstwa pozwolita
artystom na rozwijanie sztuki miejskiej, ale te samg
strategie, polegajqgcq na tqczeniu polityki z ruchem
muralistyczno-plastycznym, zastosowano w kampanii

prezydenckiej Partii Chrzescijansko-Demokratyczne;.

Z ramienia konserwatystow wystartowat na fotel

Brygada Ramona Parra, brak tytutu,
2012. Mural. She Paused 4 Thought
(Street Art Around Santiago), CC BY

prezydencki Eduardo Nicanor Frei Montalva, a jego
przeciwnikiem byt Salvador Allende. Z dokumentow
cwchiwczulnych13 wynika, ze CIA od samego poczgtku 2.0, Wikimedia Commons.
sponsorowata kampanie Frei Montalvy, dlatego kandydat

PCD miat przy swoim boku wykwalifikowanych socjologéw, dziennikarzy,
specjalistow od komunikacji, psychologow. Pojawiat sie w propagandowej telewizji
i prasie, a marsz Mfoda Ojczyzna wykorzystat do szerzenia wtasnej wizji historiiM.
Najprawdopodobniej cze$¢ amerykanskich rzgdowych pieniedzy postuzyta do

optacenia agencji reklamowej, ktéra w maju 1963 roku rozpoczeta akcje
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muralistyczng, majgcq na celu umieszczanie gwiazdek, symbolu partii PCD, na
murach poszczegolnych miast Chile. Na odpowiedz na propagandowe zaczepki
konserwatystéw nie trzeba byto dtugo czekad, bo juz w lipcu 1963 powstaty
lewicowe artystyczne kolektywy - jeden z nich pod kierownictwem Jorge Osorio,
studenta architektury, jako pierwszy zareagowat na praktyki dziataczy optaconych
przez PDC. Patricio Cleary, swiadek powstawania artystycznego ruchu miejskiego,
jak réwniez czynny muralista, stwierdzit, ze pojawienie sie gwiazd konserwatywnej
partii na murach chilijskich miast byto aktem wtargniecia na teren artystycznej
swobody i improwizacji . Od tamtego wydarzenia rozpoczeta sie muralistyczno-
plastyczna walka miedzy zwolennikami koalicji partii lewicowych FRAP

a konserwatystami, ktéra zostata nazwana Batalla de propaganda de la Avenida
Esparia. Pierwsze murale allendistas zostaty ulokowane miedzy miastami
Valparaiso i Vina del Mar, czyli w miejscu, gdzie toczyty sie najwieksze bitwy miedzy
artystami, a jeden z nich przedstawiat alegorie walki i nadziei chilijskiego narodu.
Odpowiedziq konserwatystow byta gwiazda z napisem ,50 000 darowizny dla
biednych dzieci”, na co lewicujgcy muralisci odpowiedzieli stynnym emblematem
FRAP inapisem ,W Ludowym rzgdzie nie bedzie biednych dzieci” . Jednym

z wazniejszych murali stworzonych w czasie kampanii prezydenckiej byto graffiti
wykonane na moscie Capuchins w miescie Vina, przedstawiajgce trzy istotne dla
lewicy figury: robotnikéw, chtopow i dziecko, bedgce symbolem nadziei Chile. Jeden
z robotnikow trzymat Ziemie, pozostali zas — wraz z chtopami - wznosili transparenty
z hastami promujqcymi Allendego . Po tym ruchu nie nastgpita riposta ze strony
konserwatystow, ale w 1964 roku, czyli w okresie najbardziej wytezonych dziatan
przed wyborami prezydenckimi, freistas zamazali mural allendistas . Do dyskusji
miedzy dwoma obozami wiqczyt sie wowczas Pablo Neruda, ktéry w radiowej
audycji bardzo krytycznie okreslit dziatanie zwolennikéw PDC. W zapisie nagrania
mozna przeczytad, ze poeta gloryfikowat murale za ich kolory, witalnos¢, szacunek
dla ludzkiej tworczosci, ktore wyrdzniaty sztuke Ameryki Lacinskiej na tle innych
kontynentow . Neruda nie kryt swojej ztosci z powodu zniszczenia muralu
allendistas i nazwat grupe freistas faszystami, wrogami kultury i postepu oraz
przeciwnikami ,$wiatta i zycia” . Jednoczesnie poeta zachecat do ciggtego

Lzapetniania” wspdlnej przestrzeni, do tworzenia literatury, muzyki i wtasnie murali.

.Widok" 17 (2017) 4/19



Katarzyna Warmuz W obronie dobra wspdlnego

Wandalizm zwolennikow PDC sprawit, ze lewicowe kolektywy rozpoczety najwiekszqg
akcje miejskq na brzegach rzeki Mopocho. W kolejnych latach istnienia ruchow
miejskich to wtasnie waty antypowodziowe stuzyty za materiat, na ktorym zaistniaty
najciekawsze przyktady sztuki graffiti. W duzej mierze murale stworzone w czasie
Batalla de propaganda de la Avenida Espana nawiqzywaty do meksykanskiego
ruchu, zwtaszcza do tworczosci Diego Riviery, Davida Alfaro Sigueirosa oraz José

Clemente Orozco.

Po przegranej Salvadora Allendego w 1964 roku grupa muralistow zaprzestata
dziatan, by kilka lat pdzniej znowu rozpoczqgc akcje propagujqcq Partie Ludowg, nie
tylko w Valparaiso i Vina del Mar, ruch muralistyczno-plastyczny bowiem dotart do
Santiago. Malarze wznowili swoje dziatania w roku 1969, podczas zjazdu Partii
Komunistycznej, powotano Brygade Ramony Parry (BRP) . Nazwa grupy
nawiqzywata do nazwiska komunistycznej dziataczki, ktora zostata zamordowana
w czasie masakry na placu Bulnes w Santiago w 1946 roku. Wéwczas ugrupowania
komunistyczne protestowaty z powodu delegalizacji czesci zwiqzkdéw zawodowych,
nieobecnosci takowych na terenach wiejskich, braku jednolitej polityki zwigzkowej
oraz wzrostom cen zywnosci w trakcie tymczasowej prezydentury Alfredo Duhalde
Vdsqueza. W kampanie na rzecz robotnikdéw zorganizowanq przez Zwiqzek
Pracownikow (CTCH; La Confederacion de Trabajadores de Chile) wigczyli sie
rowniez Elias Lafferte i Pablo Neruda. Po $mierci Ramona Parra zostata nazwana
Jpierwszym meczennikiem mtodych komunistéw” . Niestety, mimo tak wielkiego jej
wptywu na artystyczny ruch miejski, informacji o Parrze jest niewiele. Z zachowanej
komunistycznej ulotki mozna wywnioskowac, ze kobieta, gdy pobierata nauki

u karmelitanek miata antykomunistycznie nastawienie. W latach nastepnych pod
wptywem ojca i bojowkarzy Raomona razem z siostrq zaczeta uczestniczyc

w dziataniach syndykalistéw oraz komunistow

Brygada Ramony Parry zastyneta przede wszystkim olbrzymimi muralami, ktére
wykonywato najczesciej kilkanascie oséb (od dwudziestu pieciu do trzydziestu )

i kazdy z uczestnikow miat powierzone scisle okreslone zadanie: trazadores byl
odpowiedzialni za projekt i czesto zmieniali z czasem swojq role na fileteadores, czyli

osoby odpowiedzialne za finalny kontur; fondeadores wypetniali tto, rellenadores
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kolorowali figury/postacie, a quardias pilnowali, by cata
grupa nie zostata przytapana przez policjeeg. Styl BRP
odznaczat sie bardzo intensywnymi barwami, grubymi
czarnymi obramowaniami i powtarzajgcymi sie

nieustannie symbolami (gotgb, zacisnieta piese,

30
gornicy , sierp i mtot, matki i dzieci, czerwone flagi).

Brygada Ramona Parra, brak tytutu,

Jednoczesnie BRP skupiata sie na harmonijnym

. o L . 2012. Mural. She Paused 4 Thought
wspdtistnieniu przestrzeni miejskiej z obrazami: na
(Street Art Around Santiago), CC BY

murach znajdujqcych sie obok lotniska postacie i flagi 5 0 Wikimedia Commons.
nabieraty lekkosci, a na promenadzie nad rzekqg Mopocho

istotne byty napisy (w wiekszosci wiersze Nerudy) potgczone z malunkami brygodygl.
Grupa muralistow nie tylko przedstawiata chilijskg ludnos¢ w towarzystwie
Salvadora Allendego lub w sceneriach sugerujgcych dostatek po dotarciu do
wtadzy Partii Ludowej, ale tez koncentrowata sie na ukazywaniu pojedynczych grup
spotecznych lub aktualnych wydarzen. Przed wykonaniem projektu wszyscy
muralisci BRP dyskutowali o tym, co mural ma przestawiac i na jakie kwestie
polityczne ma wptywac. Najczesciej grupa koncentrowata sie na problemach
wyksztatcenia, nacjonalizacji zasobow naturalnych, reformy rolnej, solidarnosci

z innym narodami oraz na walce o $rodki produkgji . Dla chiljskich muralistow
wazne byto to, by malowidta mogty byc odczytywane przez kazdego pieszego, tak
aby ich sens trafiat do potencjalnych wyborcow Partii Ludowejgg. Dlatego brygada
postanowita zrezygnowac z abstrakcyjnych form oraz zawitych, gteboko
symbolicznych tresci w swoich pracach. Do najpopularniejszych murali zalicza sie te,
ktére ukazywaty gérnikéw, wiwatujgcq ludnosé wraz z Allendem lub plansze
przedstawiajqce postulaty Partii Ludowej, przypominajgce w swej formie komiks34.
BRP nie zaprzestata swojej dziatalnosci po zwyciestwie Allendego, co poskutkowato
stworzeniem jednego z najwazniejszych malowidet grupy pod kierownictwem
Roberta Matty w 1971 roku, a mianowicie dzieta Pierwszy cel chilijskiej ludnosci, ktore
wskazuje na znajomos¢ europejskiej sztuki surrealistow. Matta zaznajomiony byt ze
wspotczesng mu europejskg oraz potnocnoamerykanskg kulturg, jako ze zawita
sytuacja polityczno-ekonomiczna Chile w latach 30. zmusita go do emigrocji%. Po

ustabilizowaniu sie warunkéw w kraju surrealista powrdcit i na czas realizaci
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jednego projektu wstqgpit w szeregi Brygady Ramony Parry, gdzie zaoferowat grupie
zupetnie innq konwencje wizualnosci. Matta odszedt od grubych, czarnych linii,
nawiqzan do sztuki ludowej Mapuche, ale wykorzystat petng palete barw

i najwazniejsze elementy symboliki BRP, czyli czerwone flagii flagi narodowe.
Istotnym aspektem muralu byto ukazanie swobodnych, nagich ludzi, wykrzykujgcych
miedzy innymi: ,Chcemy zmieni¢ nasze zycie” oraz ,Musimy tworzyc, by uwierzyc’:"%.
Oczywiscie wprowadzenie autora Pierwszego celu chilijskief ludnosci w meandry
zycia brygady nie spowodowato drastycznych modyfikacji w programie
artystycznym muralistow, grupa bowiem nadal poruszata sie po wypracowanym

wczesniej estetyczno-politycznym terytorium.

Innym kolektywem artystycznym dziatajgcym w czasie
istnienia BRP byta grupa socjalistow, ktérzy poczqtkowo,
do momentu powotania koalicji lewicowych partii,
konkurowali z komunistami. Nazwa socjalistycznego

ugrupowania zmieniata sie kilkakrotnie. Na poczgtku

swojego istnienia inspiracje, by nazwac sie Venceremos

Roberto Matta, Brygada Ramona
Parra, El Primer Gol del Pueblo
Chileno, 1971. Mural. Centro Cultural

(Wygramy), ugrupowanie zaczerpneto ze znanego
zawotania towarzyszqcego rewolucji kubanskiej: Hasta la
victorial. Nastepnie brygada socjalistow, na wzor Espacio Matta, Santiago.
Brygady Ramony Parry, wzieta swojq nazwe od zabitego

przez policje w 1870 roku w Santiago oraz zafascynowanego rewolucjqg na Kubie
Pedro Lenina Volenzueli37. Pierwsze murale brygady Lenina Valenzueli pojawity sie
na uniwersytetach i ulicach Santiago. Grupa socjalistycznych muralistow po raz
kolejny zmienita swojq nazwe na Brygada Elmo Cataldan, co byto odwotaniem do
nazwiska chilijskiego dziennikarza, ktory wstgpit do partyzantki Che38. Innym
powodem modyfikacji nazwy byto przedstawianie Pedro Lenina Valenzueli przez
prase chilijskqg jako terrorystygg. Poczgtkowo BRP i BEC konkurowaty ze sobq, ale
w zwiqzku z koalicjq lewicowych partii grupy nawiqzaty wspotprace. Podobno obie
brygady w jedng noc umiescity na murach Santiago napis ,Z Allendem wygramy.
Partia Ludowa!” az pietnascie tysiecy rozydo. Wygrana Allendego w 1970 roku,

o czym byta juz mowa, nie oznaczata zakonczenia dziatalnosci muralistow, dopiero

.Widok" 17 (2017) 7/19



Katarzyna Warmuz W obronie dobra wspdlnego

po niej bowiem powstato dzieto Matty, podjeto szereg artystycznych inicjatyw

w przestrzeni miejskiej zwigzanych z aresztowaniem Angeli Davis, powstat kolektyw
nawiqzujqcy do sztuki Pedro Lobosa, skupiano sie na wydarzeniach w Hiszpcmii41

i wcigz wykorzystywano symbolike BRP w celu ozdabiania muréw miast. Niektore
murale, starsze i zwigzane z kampaniq prezydenckq, zostawaty zamalowywane, ale
jak stwierdzit w wywiadzie José Balmes, byt to naturalny etap artystycznego zycia

. . 4e
murali w Chile .

Czasy swobodnego istnienia dziatan lewicowych brygad
w sferze miejskiej konczq sie wraz z puczem w 1973 roku.
Stynny mural Matty zostat w tym czasie zamalowany
kilkoma warstwami farby, przez co odrestaurowanie go
w 2006 roku byto problematyczne i nie skonczyto sie

43
catkowitym sukcesem . W czasie trwania junty wszystko,

co w przestrzeni miejskiej kojarzyto sie z komunizmem

Brygada Elmo Cataldn, Callejeras,

i socjalizmem, czyli przede wszystkim prace brygad Barra Vergara ex BRM, Negotrépica,

muralistycznych utworzonych w latach 60. i 70., zostato Laura Moya, Ariaca, Nebs Pereira, La

zamalowane i zlikwidowane. Czystki kulturalne dotknety Matraca, Muralistas Pablo Vergara, A
nie tylko murali, za rzqdéw Pinocheta bowiem palono 41 anios del golpe no tranzamos

o . ) . . ) (fragment), 2014. Mural, zdjecie:
ksigzki odwotujgce sie - nawet w znikomej formie - do
Rodrigo Fernandez, CC BY-SA 4.0,

marksizmu, niszczono filmy, nagrania lewicujgcych Wikimedia Commons.
muzykow, wyrzucano z uczelni niewygodnych studentow
oraz zamknieto Wydziat Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Chilijskim i Muzeum Sztuki

44
Wspotczesnej - samych artystéw mordowano lub wydalano z kraju .

k%

Rozwazania nad wizualnosciq obrazow stworzonych przez chilijskq radykalng lewice

warto wpisa¢ w obreb terminu ,zwrot wizualny”, ktory dla W.J.T. Mitchella jest:

postlingwistycznym i postsemiotycznym ponownym odkryciem obrazu jako
ztozonej gry pomiedzy wizualnoscig, zmystami, instytucjami, dyskursem,

ciatem i figuratywnosciq. Jest zdaniem sobie sprawy z tego, ze widzenie

.Widok" 17 (2017) 8/19



Katarzyna Warmuz W obronie dobra wspdlnego

[spectatorship] (spoglqgdanie, wpatrywanie, zerkanie, praktyki obserwacji,
inwigilacji i przyjemnosci wizualnej) moze byc¢ problemem tak gtebokim, jak
przerdzne formy czytania (rozszyfrowywanie, dekodowanie, interpretacja
itd.) oraz ze doswiadczenie wizualne czy ,wizualne kompetencje” mogg nie

byc¢ w petni wyttumaczalne przez model tekstualnosci

Zdaniem autora /mage Science obrazy nie sq jedynie przedstawieniami, lecz
stanowiq obiekty wigczajgce w swojg wizualnosc roézne aspekty, w tym ujecie
spotecznych czynnikéw. Dla Mitchella wazne jest réwniez zaznaczenie, ze obraz

i tekst to obiekty nie konkurujgce ze sobq, nie negujqce siebie nawzajem,

a wzajemnie sie zazebiajqce: obraz mozna czytac, a tekst oglgdac. W tak
rozumianej dialogicznosci pomiedzy mediami Gottfried Boehm, z ktérym Mitchell
prowadzit korespondencje, stwierdzit w jednym z listow, ze zwrdcenie sie w strone
obrazéw nie oznacza gestu negujgcego jezyk, poniewaz w czasie kierowania uwagi
na obrazy ,w gre wchodzi roznica w stosunku do jezyka” . W tezie tej ktadzie sie
jednak akcent pada na badanie odmiennoéci tekstu i jezyka, zaktada ona bowiem
.Ze obrazy same w sobie sq zdarzeniami jezykowymi, bqdz tez, ze przynalezg do
uniwersalnego swiata znakéw” . Nie pozwolitaby ona wiec uchwycic¢ specyfiki
chilijskich obrazéw oraz uniemozliwiataby $ledzenie powiqzan pomiedzy formq,
fakturq, symbolem, stosunkami spotecznymi. Bardziej uzyteczna w kontekscie
chilijskich muralistéw, bo uwzgledniajgca wtasnie spoteczny wymiar, jest teoria
Mitchella, zestawiajgca obrazy z istotami zywymi, posiadajgcymi pragnienia,
potrzeby, checi czy popedy. By przedstawi¢ zywotnosc obrazéw, autor odwotuje sie
do fetyszyzmu towarowego, opisywanego przez Karola Marksa w pierwszym tomie
Kapitatu. Pojecie to dotyczy iluzorycznego pojmowania towarow: ,wytworcom
wydajq sie spoteczne stosunki ich prac prywatnych nie tym, czym sq, to znaczy nie
bezposrednio spotecznymi stosunkami oséb w samych ich pracach, lecz raczej
rzeczowymi stosunkami osob i spotecznymi stosunkami rzeczy” . Marksowski termin
potrzebny jest Mitchellowi, by przedstawi¢ wytwarzanie obrazéw-towardw i ich
wartosci, bedqcej stosunkiem spotecznym, egzystujqcym, za sprawq fetyszyzacji,
pod kamuflazem relacji rzeczowej. Obrazy sfetyszyzowane poddajq sie takim

samym mechanizmom jak inne produkty. Wartos¢ towardw jest okreslana przez
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Marksa jako zmystowa i nadzmystowa, a powstaje ona w czasie wymiany tychze. Po
dodaniu tego tajemniczego elementu ,ludzie starajq sie odszyfrowac znaczenie
hieroglifu, odkry¢ tajemnice swego wtasnego spotecznego produktu, gdyz okreslenie
przedmiotow uzytku joko wartosci jest tak samo spotecznym produktem jak

mowa” . Obraz-towar jest fetyszem, odbiorca ma go odczytac, ale jednoczesnie
zostaje on skazany na wieczne odnoszenie obrazu-towaru do sfery iluzji. W celu
odcigcia sie od fetyszyzmu, zywotnosc obrazu musi zostac ujeta w kontekscie
spotecznym, obrazy bowiem wprowadzajg do zycia spotecznego ,nowe formy
wartosci, podwazajqgc dotychczasowe kryteria i zmuszajg do weryfikagji

przekonan” . Obrazy wptywajg ha wspomnienia, wyobraznig, pragnienia i popedy;
potrafiq migrowac, przemieszczac sie miedzy kulturami, a ich wartosg, czyli stojgcy

za nimi stosunek spoteczny, jest historycznie zmienna

Ujawniajgc srodki produkcji i przebieg pracy, bedqgcej uosobieniem pracy
dobrowolnej, nienajemnej, lewicowym brygadom muralistycznym udato sie stworzyc¢
obrazy, nie bedqce fetyszami. Stato sie to przede wszystkim dzieki materialistycznej,
kolektywnej metodzie pracy, pozbawione] mistycznej otoczki. Krytyka wymierzona

w strone freistas przez Pablo Nerude, ktéry stwierdzit, ze zaatakowali oni ,$wiatto

i zycie” zawarte w muralach Brygady Ramony Parry, dotyczy w duzej mierze
zniszczenia samego stosunku spotecznego stojgcego za muralami. Muralisci zdawali
sobie sprawe, ze przestrzen miejska, bedgca miejscem wspolnym, nalezgca do
spoteczenstwa, nie powinna zostac przejeta przez konkretng grupe, ze musi
wyrazac poglqdy ludu. Brygady wytwarzaty obrazy kolektywnie, ale jednoczesnie, co
bardziej istotne, odrzucaty kapitalistyczng forme produkcji, polegajgcej na pracy
najemnej. Lewicowi artysci dobrowolnie powzieli decyzje, ze zaczng tworzy¢ murale
realizujgce w przestrzeni migjskiej Swiatopoglgd komunistyczny i socjalistyczny.
Rozroznienie produkgji na prace kolektywngq, dobrowolng, dziatajgcq na rzecz dobra
wspdlnego, i prace najemnq, zleconq przez partig konserwatywng, jest jedng

z istotniejszych dla nas kwestii. To, co zrobili zwolennicy Frei, nie byto tylko
zniszczeniem obrazu, lecz takze zamachem na stojqcy za nim stosunek spoteczny
oraz nadzieje zwiqzane z wyzwoleniem spoteczenstwa spod dyktatury klasy

panujqcej. Ten faszystowski akt ujawnia, w jaki sposodb freistas pojmowali przestrzen
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miejskq, a mianowicie jako sfere nalezgcq do konkretnej klasy spotecznej, w ktorej
nie ma miejsca nha wyrazenie poglqddéw ludu; jako utowarowione terytorium,

w ktérym nie ma miejsca na produkcje inng niz kapitalistyczna. Dziatania niszczqce
prace kolektywngq oraz dobro wspdlne najdobitniej pokaze junta Pinocheta w 1973
roku. W tym czasie nie tylko rugowano z przestrzeni wspolnej komunizm i socjalizm,
likwidujqc konkretne grupy spoteczne, ale tez zaczeto wdrazac koncepcje Miltona

Friedmana.

Zestawienia praktyk freistasi allendistas mozna dokonac, uzywajqgc
Ranciére’owskich poje¢ demokracji, polityki i policji. W eseju Dziesiec tez o polityce
francuski filozof wskazuje, ze demokracja ,to termin wymyslony przez jej adwersarzy
- tych wszystkich, ktérzy majq jakis tytut do sprawowania wtadzy: wiek, urodzenie,
bogactwo, cnote, wiedze. Tym kpigcym stowem chcq zakomunikowac odwrocenie
tradycyjnego porzqdku rzeczy” . Ow ,porzqdek rzeczy” oznacza dla autora Estetyki
i politykirzady ludu, wykluczonych i pozbawionych tytutu do sprawowania wtadzy.
Witadze demokratyczng przejmujq jednostki, ktére z racji swojej uprzywilejowane]
pozycji roszczq sobie prawo do rzqdzenia. Ranciere dostrzega w takiej dystrybucji
wiadzy nie tylko wykluczenie ludu (demos), lecz takze proces dzielenia
postrzegalnego , ktore jest podstawowq praktykqg policji. Autor Na brzegach
politycznego mianem ,policji” okresla system dzielqcy spoteczenstwo na grupy
.zdefiniowane poprzez réznice urodzenia, zawodu, miejsc i interesow, ktére tworzg
spoteczne ciato przy usunieciu wszelkich naddatkéw” . W obrebie owego
.naddatku” znajdujq sie osoby wykluczone, pozbawione gtosu i nieprzystajgce do
okreslonych przez policje grup spoteczno-ekonomicznych. Praktyke, dzieki ktorej
demos moze przemowic, uwidoczni¢ swoje istnienie, Ranciere nazywa politykq. To
ona sprawia, ze dzielenie postrzegalnego zostaje zaktécane. Poprzez dziatanie
polityki wykluczone grupy mogq zosta¢ wiqczone w kreowanie wspaolnoty.
Spojrzenie przez pryzmat Rancierowskiej filozofii pozwala dostrzec, ze allendistas
chcieli unaocznic postulaty ludzi pochodzqgcych z ludu, jak rowniez samych siebie.
Proces tworzenia murali na przyktadzie postulatow robotnikow, wiejskiej ludnosci,
kobiet to nic innego, jak dziatanie polityczne: odzyskiwanie przestrzeni, zagarnietej

przez praktyki policyjnego panstwa, przez ,niemy” lud. Przestrzen ,upolityczniona”
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wzbogacona zostaje o to, co znikneto za sprawq praktyk policyjnych. Przede
wszystkim widoczne stajq sig roszczenia ludu wobec panstwa, ktérego zadaniem
jest stac po stronie catego spoteczenstwa, a nie grup uprzywilejowanych. To wiasnie
za sprawq lewicowych grup muralistycznych lud zostat pokazany, wyodrebniony

z konserwatywnego podziatu spoteczenstwa.

Dzigki potqczeniu rozwazan nad ideologiq oraz koncepcji policji i polityki mozna
dostrzec, ze lewicowy ruch muralistyczny, poprzez defetyszyzacje, od poczgtku
chciat znies¢ aparat klasy panujgcej, ktéra nie zabiegata o kwestie istotne dla
ludnosci Chile. Migjskie, artystyczne ugrupowania ujawniaty materialistyczny
charakter ideologii, wytwarzajgcej podmiotowosci i swiatopoglgdy - realizowaty

w ten sposdéb Ranciérowskie pojecie polityki. Jednoczesnie muralistyczne brygady
odrzucaty idealizm, kryjqcy sie za fatszywymi przestankami narzuconymi przez
JNiebiosa” lub inne wyzsze, policyjne instancje. Muralistyczne brygady rozbijaty
ideologie klasy panujqcej i szukaty miejsca dla swojej historii w obrebie Historii.
Praktyki te w latach 60. i 70. przeprowadzano przy uzyciu obrazéw, ktére nie tylko
nawigzywaty do stylu kultury Mapuche, lecz takze same realizowaty komunistyczng
wizji Swiata oraz wprowadzaty chilijskq ludnosc do sfery publicznej. Lewicowe
brygady stanety w kontrze do prawicowych muralistow-najemnikéw: szczegolne
znaczenie miat tu ich stosunek do wytwarzanych obrazdw, bo cho¢ reprezentowaty
one idee komunistyczne i socjalistyczne (ludnosc¢ kroczqca z Allendem, czerwone
flagi), owa ,reprezentacja” miata zupetnie inny charakter niz w przypadku obrazéw
wytwarzanych przez najemnikow Partii Chrzescijansko-Demokratycznej. Uczynienie
ludu widocznym w przestrzeni publicznej i podniesienie ludowych postulatéw
(powszechna edukacja, nowelizacja polityki mieszkaniowej i agrarnej, zmiany

w prawie pracy) nie byto przez brygady traktowane jako gesty czysto symboliczne,
ale jako praktyki silnie osadzone w przestrzeni materialnej i bezposrednio
wptywajgce na warunki zycia spotecznego. Mozna wrecz powiedzied, ze juz wéwczas
artysci utozsamiajqcy sie z klasami podporzgdkowanymi przetamali ortodoksyjny
marksistowski podziat na baze i nadbudowe, dostrzegajqc fakt, ze obydwie te sfery
wptywajg na siebie w rownym stopniu - proces produkcji w przestrzeni symbolicznej

okazat sie czyms, co moze zostac zorganizowane zarowno na sposoéb kapitalistyczny,
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jak i komunistyczny. Lewicowi muralisci nie przemawiali bowiem w imieniu
wyidealizowanego ludu - tak jok najemni artysci przemawiali w imieniu i na zlecenie
prawicy konserwatywnej — ale sami immamentnie nalezeli do ludu:
przedstawieniowqg warstwe swoich dziet (figury matek, dzieci, gérnikow, rolnikéw)

z koniecznosci musieli oni zatem traktowac jako cos, co w przestrzeni spotecznej
zachowuje sie dynamicznie, ksztattuje tozsamosc¢ odbiorcow i wzmacnia ich
podmiotowosc oraz poczucie sprawczosci — sami przeciez, wtasnie jako lud, dawali
WYyraz swojej sprawczosci i sity, zamalowujgc mury chilijskich miast. Nie sposéb nie
odnotowac rowniez, ze estetyka lewicowych murali, nawigzujgca do tradycyjnej
sztuki Ameryki Potudniowej, sama w sobie zawierata ogromny potencjat polityczny,

uruchamiajgc kody ludowe, kojarzone z pierwotnym komunizmem.

Choc wiec obydwie frakcje operowaty narzedziami ,przedstawieniowymi”, nalezy
zauwazyc, ze murale promujgce Partie Chrzescijansko-Demokratyczng w oczywisty
sposob podlegaty alienacji i stawaty sie fetyszami, co nie miato miejsca w przypadku
murali lewicowych brygad. Cho¢ gwiazdy PCD pojawiajgce sie na murach,

w miegjscach widocznych i dostepnych dla wszystkich, przemawiac¢ miaty do ludu -
stawianego tu po prostu w pozycji elektoratu - ani nie byty one owego ludu
wytworem (powstawaty przeciez na zamdwienie klas panujgcych), ani nie stuzyty
jego uwidocznieniu (uwidaczniano przeciez abstrakcyjne konserwatywne idee:
religie, narod, Swiete prawo wtasnosci), ani nie wyrazaty ludowych postulatéw. Tego
rodzaju przedstawienia miaty oczywiscie funkcjonowac w sposob dynamiczny, jako
ze stanowity element aparatu ideologicznego klas panujqcych - faktem jest jednak,
ze ich dynamika miata charakter fasadowy i jednostronny: Chilijczycy obserwujgcy
prawicowe murale mieli byc¢ elastycznie ksztattowani przez konserwatywnag
propagande, ale sam sposdb powstawania gwiazd PCD miat pozostawac dla nich
zagadkq. Bez tej alienacji, bez ukrycia zrodet finansowania kampanii PCD,

prawicowa indoktrynacja ludu w zadnym stopniu nie bytaby skuteczna.

W wywiadzie z Filippem Del Lucchesem i Jasonem E. Smithem, Antonio Negri
stwierdzit, ze ,[B]ycie komunistq oznacza toczenie wojny z wtasnosciq prywatng,
a ostatecznie dgzenie do jej zniszczenia przy jednoczesne] probie budowania

instytucji dobra wspolnego” . Lewicowi muralisci, organizujqc przestrzen spoteczng
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i warunki pracy artystycznej na zasadach kooperacji i dobra wspdlnego,
jednoznacznie przeciwstawiali sie naturalizacji kategorii wtasnosci prywatnej, a przy
tym nie wpadali w putapke paternalizmu i spotecznego awangardyzmu: jako twércy
ludowi przemawiali we wtasnymm interesie, wykluczajgc w ten sposob alienujqce
zaposredniczenie, ktore typowe jest dla artystow przyglgdajqcych sie masom

z bezpiecznego dystansu. Wyjqtkowosc opisanych w niniejszym artykule praktyk
muralistycznych ujawnia sie dopiero w ich kontekscie historycznym i spotecznym: to
nie sposoby reprezentacji pozwolity muralistom przezwycigzyc¢ fetyszyzm obrazu, ale
kolektywna i oddolna organizacja produkgcji sztuki. Cho¢ muralistyka zdaje sie dzi$
niezwykle atrakcyjna i popularna, taka relacyjna perspektywa analizy stanowi dzis

rzadko$¢ — bez nigj jednak trudno o solidne wnioski na temat sztuki miejskiej.
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