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Cécile Boéx

YouTube a rewolucja w Syrii. O wplywie rejestracji wideo na

protesty spoteczne

Przetozyt Piotr Kubkowski

Poczqwszy od marca 2011 roku rewolta, ktora przerodzita sie w konflikt w Syrii,
przyniosta znacznq i zréznicowanq kolekcje opublikowanych online” nagran
zarejestrowanych przez manifestantow, aktywistéw i bojownikow. Na etapie
pacyfistycznej mobilizacji, miedzy 2011 a 2013 rokiem, nie tylko graty one gtownqg
role w procesie narratywizacji rewolty, ale takze stymulowaty pojawianie sie nowych
form protestu opartych na oddziatywaniu obrazu. W tym tekscie stawiam pytania

o wptyw wernakularnych wideo na protesty podejmowane w ultrarepresywnych
okolicznosciach. W tym celu proponuje przesledzenie przebiegu rewolty pod kqtem
ewolucji praktyk nagrywania oraz wytwarzanych przez nie gramatyk
audiowizualnych. Poczgtkowo manifestacje nagrywane sq spontanicznie, ale ich
pozniejszemu rozrostowi towarzyszy profesjonalizacja rejestracji. Diachroniczny
rekonesans wsrod nhagran z poczgtkow rewolty pozwoli odtworzyc zwigzki miedzy
aktem filmowania a aktem protestu zaplecione za pomocq ciata, stéw i emocji.
Wytworzone na marginesie zinstytucjonalizowanego swiata produkcji medialnej, te
obrazy i dzwieki ukazujq réznorodnosc¢ nowych form zabierania gtosu

i podejmowania walki. Nie chodzi tu jednak o to, by przeceniac site tych nagran:
podobnie jak sieci spotecznosciowe, same z siebie nie wywotujg one buntu®-,
sprawozdajq tez tylko nieznaczng czesc¢ rewolty. Rejestracje wideo pozostajq jednak
cenne, poniewaz nie sq jedynie sladami wydarzen, ale takze - i przede wszystkim -

dokumentujq sposoby uczestniczenia w wydarzeniu.

Praktyki filmmowej autodokumentacji w czasie protestu nie sq czyms nowym. Pojawity
sie na poczqtku tego tysiqclecia dzigki demokratyzacji i umasowieniu cyfrowych
technologii nagrywania i udostepniania materiatow audiowizualnych”. Istotnq role
odegraty zwtaszcza podczas brutalnych star¢ towarzyszgcych szczytowi panstw G8
w Genui w 2001 roku. Wraz z powstaniem najpowszechniej uzywanej platformy
spotecznosciowe] YouTube nastqgpita popularyzacja tych praktyk, pojawita sie takze

mozliwos¢ niemal natychmiastowego dzielenia sie nagraniami za posrednictwem
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internetu oraz zwielokrotnienia dokumentacji tego samego wydarzenia. Na Bliskim
Wschodzie proces ten przybrat na sile w 2009 roku, kiedy wybuchto powstanie
przeciwko reelekcji prezydenta Mahmuda Ahmadinezada. Rzqd zakazat prasie
zagranicznej relacjonowania wypadkow, a wowczas setki nagranych przez
manifestantow filmow zostaty umieszczone online, by pokazac skale powstania oraz
represji. Poczgwszy od 2010 roku ruchy rewolucyjne, ktore przetaczajq sie przez
swiat arabski, pozostawiajq za sobq slad w postaci pokaznej liczby nagran,

w wigkszosci anonimowych™. Powyborcze powstanie w Iranie oraz rewolty w krajach
arabskich sprowokowaty powstanie licznych prac poswieconych cyberaktywizmowi~.
Opracowania te nie tylko przeceniajq czesto role internetu i sieci spotecznosciowych,
ale pojawia sie w nich takze tendencja do urealniania przestrzeni cyfrowej,
przedstawianej jako osobny, rzqdzqgcy sie wtasnq logikg, swiat. Mozna jq jednak
postrzegad bardziej prozaicznie, w interakcji ze ,Swiatem rzeczywistym””,
przygladajqc sie temu, jok nowe formy komunikacji nadajqg ksztatt praktykom,

dyskursom i imaginariom.

W Syrii, poczqwszy od pierwszych manifestacji w marcu 2011 roku, protestujqcy
spontanicznie dokumentujq wydarzenia, by obej$¢ medialne embargo natozone
przez rezim Baszszara al-Asada, ktéry neguje samo istnienie spotecznego buntu,
utrzymujqgc, ze chodzi o spisek, a manifestanci sq islamistycznymi terrorystami.
Witadze probujq tez zataic represje, ktore z czasem sie wzmagajg. W takim
kontekscie filmowanie wpisuje sie przede wszystkim w che¢ ustanowienia na nowo
prawdy oraz odzyskania kontroli nad interpretacjq wypadkow. W swojej definicji
wernakularnego wideo jako narzedzia zdecentralizowanej komunikacji Tom
Sherman’ wskazuje na znaczenie efektu samej obecnosci osob, ktore filmujq oraz
na dgzenie do skutecznosci. W ekstremalnych sytuacjach te dwie cechy mogq sie
jednak okazac paradoksalne. W przypadku, ktory nas interesuje, niektore nagrania
zrobione w samym jgdrze manifestacji sq w istocie zmgcone: nie pozwalajq od razu
dostrzec ani zrozumie¢, co wtasciwie sie dzieje. Zmqcenie wtasciwe temu typowi
rejestracji jest zarazem konsekwencjq zwielokrotnienia: poniewaz nagrania sq
zamieszczane w sieci w tak wielkigj liczbie, wzajemnie sie uniewidoczniajq. Rozsiane
w przepastnej i zawitej przestrzeni YouTube'a, obrazy te pozostajg w znakomitej

wigkszosci w stanie uspienia, o ile w ktoryms momencie po prostu nie znikajg~. Co
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wiecej, pomimo ich dostepnosci, te obrazy i dzwigki sq nieistotne, nedzne, stabe
i niewystarczajgce. Wiekszosc jest takze nieskuteczna w tym sensie, ze zazwyczaj
dostarczajq niewiele informacji o kontekscie. Ten typ rejestracji wazy zdecydowanie

niewiele na szali stosunkdéw sit w terenie.

Gdy w marcu 2011 roku w Syrii odbywajq sie pierwsze manifestacje, wigkszosc
protestujgcych wymachuje swoimi kamerami, czyli telefonami komorkowymi.
Nagrania zrobione podczas tych demonstracji sq spontaniczne w tym sensie, ze
kreci sie je w ogniu dziatan i nie sq podporzgdkowane zadnym strategiom
komunikacyjnym. Tym zanurzonym w wydarzeniu ujeciom obce sq standardy
kadrowania stosowane w swiecie mediow. Kadry chwiejq sig, obraz jest rozmyty

i tylko nieliczne wskazéwki pozwalajg zrozumiec przestrzenne uwarunkowania
wydarzenia oraz jego przebieg w czasie. Umieszczone online bez uprzedniego
montazu, surowe rejestracje przedtuzajq trwanie manifestacji. Kazda osoba, ktéra je
oglgda, odnosi zatem silne wrazenie rzeczywistosci, poniewaz wrzucona zostaje
w samo jgdro akgji, ale jednoczesnie obrazy wydajq sie zmqcone ze wzgledu na
zerwania pola widzenia, beztadne ruchy kamery oraz stabg rozdzielczosc™. Ten
gatunek wideo odstania zarazem paradoksalne napiecie miedzy, z jednej strony,
intensywnosciq i autentycznosciq przezytego doswiadczenia a, z drugiej strony,
abstrakcyjng formq jego przektadu audiowizualnego . Ostatecznie nagrania te
przekazujg niewiele informacji o samym wydarzeniu . O ile jednak sq one ubogie
w dane informacyjne, o tyle w odczuwalny sposéb dokumentujg doswiadczenie
protestu w konkretnym kontekscie represji. Stowa, ruchy i emocje osob
rejestrujgcych obrazy dostarczajq wystarczajgco licznych i cennych elementéw
pozwalajqcych lepiej zrozumiec znaczenie i stawke aktu uczestnictwa

w manifestacji. Naszemu spojrzeniu w wiekszym stopniu przedstawia sie tu zatem
zaangazowanie fizyczne i emocjonalne tego, kto filmuje i uczestniczy w wydarzeniu,

niz samo to wydarzenie.

Film nakrecony w Hamie zaledwie dziesiec dni po
pierwszej demonstracji w Darze szczegdlnie dobrze zdaje
sprawe z tego, jak wyglqdajq spontaniczne praktyki

filmowania w pierwszej fazie rozruchdw. Na samym

poczgtku - dzwiekowe rozproszenie: krecqcy wideo wraz

z innymi manifestantami wykrzykujq ,wolnos¢”,
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.pokojowa” -, ,Bog jest jeden” ", ,Z naszymi duszami, z naszq krwig, poswigcimy sie
dla ciebie, Daro”. Stany emocjonalne uczestnikdéw manifestacji przektadajq sie na
site tych stow i intensywnos¢ skandowania. Po dziesigcioleciach uciszania ponowne
wkroczenie w odbitq przestrzen ulicy, by wykrzykiwac¢ w niej gromkim gtosem te
hasta, jest nadzwyczajnym wydarzeniem. Gtosy niesione euforiq bywajq tez
przetamane strachem, poniewaz sity porzgdkowe wszystko po cichu obserwujg

i spisujg manifestantow, o ile nie strzelajg do nich ostrg amunicjqg. Hama nie jest
przypadkowym miastem w Syrii, poniewaz to tu w 1982 roku Hafiz al-Asad krwawo
zdusit ruch sprzeciwu, bombardujgc miasto przez trzy dni i doprowadzajgc do
Smierci od dwudziestu do trzydziestu tysiecy oséb. Masakra ta, popetniona z petng
wowczas bezkarnoscig w imie walki przeciw islamizmowi, dokonata sie za
zamknietymi drzwiami, z dala od obiektywow kamer. Jedynie dziesiec fotografii -
stabo rozpowszechnionych - dokumentuje smierc i zniszczenia. Gdy zatem
mieszkancy Hamy wyszli manifestowad na ulice w 2011 roku, wiedzieli juz, do jakiego
barbarzynstwa zdolna jest ta wtadza. Uwazali jednak, ze sam akt filmowania zdolny
jest powstrzymac przemoc i represje, poniewaz wystawia je na spojrzenie

z zewnaqtrz.

W nagraniu zrobionym podczas pierwszej demonstracji w Hamie autor/ka nagrania
jednoczesnie filmuje i manifestuje — az w koncu zapomina o rejestracji. Na koncu
obraz poddany zostaje rytmowi wymachow ramienia towarzyszgcych skandowaniu
hasta. Kamera staje sie przedtuzeniem ciata biorqcego udziat w dziataniu.
Potrzgsany aparat znadujqcy sie na koncu reki przejmuje jej ruchy i przekazuje
egzaltacje za sprawq sposobu filmowania, ktory jest podporzqgdkowany raczej
ruchowi niz widokowi~. Spontanicznos¢ wideo nakreconych przez zwyktych
manifestantow naznaczona jest wtasnie takq cielesnosciq rejestracji obrazu, ktéra
wigze sie réwniez z niewielkim stopniem inscenizacji. W istocie to intensywnosc¢
przezywanych wydarzen narzuca ramy i dynamike kadrowania. Co prawda tego
typu nagranie mogto by¢ wykorzystane nastepnie przez stacje telewizyjne, ale nie
nalezy redukowac podobnych praktyk filmmowania do ,dziennikarstwa
obywatelskiego”. Nie jest przeciez tak, ze osoby rejestrujqce te obrazy znalazty sie po
prostu w odpowiednim miejscu w odpowiednim czasie tylko po to, by dostarczyc
owoc tego zbiegu okolicznosci mainstreamowym mediom - krecenie jest raczej
czesciq wyzwania polegajgcego na wyjsciu na ulice i zgdaniu zmiany wiadzy.

Nagrywanie pozwolito takze na ponowne wizualne przyswojenie sobie przestrzeni

.Widok" 17 (2017) 4/16



Cécile Boéx YouTube a rewolucja w Syrii

publicznej, wzmacniajgce i przedtuzajqce jej przejecie fizyczne — punktowe

i ograniczone. W takim kontekscie filmowanie jest czyms$ znacznie wigcej niz
odruchem czy ,obowigzkiem” informacyjnym - jest gestem wybitnie transgresyjnym.
Akt krecenia jest rowniez sam w sobie wydarzeniem, ktére ma zaswiadczac o tym
przetomowym momencie, w ktorym staje sie mozliwe to, co dostownie chwile

wczesnigj byto nie do pomyslenia.

Fragment nagrania, ktéry analizuje, pozbawiony istotnej wartosci informacyjnej,
sprawozdaje wydarzenie w sposob daleko niewystarczajgcy. Wtasciwie nie widzimy
wiele: pochdd ludzi, ktérzy raczej niesktadnie manifestujq na ulicy (styszymy
trgbienie). Niektorzy nerwowo sie odwracajq. Widzimy tez budynki, palmy. Bez tytutu
(ktory jest w jezyku arabskim) trudno bytoby domyslec sie, o co chodzi. Wartosé
dokumentacyjna tego nagrania lezy jednak gdzie indziej — wtasnie w jego
nieczytelnosci. Chaos obrazow i dzwiekow pozwala zobaczyc i poczuc w sposob
natychmiastowy i fizyczny emocje osoby rejestrujgcej obraz oraz wszystkich, ktérzy
go otaczajq. Nagranie dokumentuje skrajne doswiadczenie manifestowania

w represyjnych okolicznosciach i wytwarza naznaczong ruchem oraz ucielesniong
wizje wydarzenia, ktore jest zbyt drastyczne, by mozna byto je spdjnie przedstawic.
Zespolenie ciata, kamery i dziatania przesuwa postrzeganie wizualne w kierunku
percepcji sensorycznej . Analizowane wideo, nakrecone nielegalnie, dokumentuje
doswiadczenie emocjonalne i fizyczne demonstracji. Ustawieni mozliwie najblize]
akgcji, wttoczeni jestesmy w intymnosc tego doswiadczenia. Intensywnosé
przezywanego momentu zaciera granice miedzy intencjonalnosciq gestu
filmowania, zwigzanego nade wszystko z checiqg dostarczenia swiadectwa,

a przypadkowoscig wynikajgcq z charakteru wydarzenia. W tym przypadku osoba
nagrywajgca dokumentuje bieg wypadkéw, a rownoczesnie jest w nie wiqczona do
tego stopnia, ze zapomina o samej czynnosci filmowania. Obraz - zrodzony

w momencie paroksyzmu, zarazem ucielesniony i mechaniczny - jest niczym zywy
odcisk tej relacji miedzy wydarzeniem historycznym a doswiadczeniem tego

wydarzenia, miedzy tym, co wspolnotowe, a tym, co osobiste.

Z biegiem tygodni surowe rejestracje ustepujq miejsca bardziej ,profesjonalnym”
nagraniom. Pojawia sie strategia filmowania zorientowana na wytwarzanie

informacji o samym wydarzeniu. Dgzenie do czytelnosci przekazu sprawia, ze
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wzrasta poziom opanowania sposobow rejestracji: sam akt filmowania podlega
refleksji i oddziela sie od aktu manifestowania, poniewaz ma uchwyci¢ wydarzenie
W jego catosci przestrzennej i czasowej. Proces profesjonalizacji umotywowany jest
duzym zapotrzebowaniem na obrazy ze strony tradycyjnych mediow pozbawionych
dostepu do terenu zdarzen, ale takze skuteczniejszq samoorganizacjg manifestacji
dokonujqcq sie na poziomie lokalnych komitetow zarzgdzania, dbajgcych o logistyke
i zapewniajqcych bezpieczenstwo. Komitety biorg na siebie rejestracje obrazéw
przedstawiajgcych manifestacje i wytwarzajg jednoczesnie przestrzen dla réznego
rodzaju form wspoétpracy pomiedzy demonstrantami a osobami ich nagrywajgcymi.
Spontanicznosc filmowych ujec ustepuje odtqd technikom nagrywania
zorientowanym na informowanie, ale takze na uwrazliwianie. W efekcie
obserwujemy pojawianie sie mechanizmow kontekstualizacji i inscenizacji akcji
protestacyjnych, zmierzajgcych do sprawienia, by materiaty wideo staty sie bardziej
czytelne i atrakcyjne. Mechanizmy kontekstualizacji przejawiajq sie za sprawq
zdystansowania sie od wydarzenia, co pozwala stworzy¢ jego spojnqg reprezentacje
wizualng. Stgd wtasnie rejestrowanie obrazu stopniowo autonomizuje sie

w stosunku do protestu, az wreszcie staje sie zupetnie osobng praktykq.
Rownoczesnie mechanizmy te wytwarzajqg przedmioty i performanse: osoba
rejestrujgca pokazuje na przyktad przed obiektywem napis okreslajgcy date

i miejsce. Protestujqcy sq tez zachecani do wspdtpracy z filmujgcym, majg na

przyktad obracac transparenty lub portrety meczennikow.

Mozna zatem dostrzec formy wspdtpracy miedzy
dokumentujgcymi a demonstrantami, co ma wptyw na
samaq akcje protestacyjng, ktéra zaczyna stopniowo
organizowac sie ze wzgledu na to, jak bedzie

obrazowana. Obfitos¢ sygnatdéw kontekstualizacji

uswiadamia szczegolny status tych form dokumentalnych

Transparenty na manifestac;ji ,,Precz

konfrontowanych z pytaniami o autentycznosc - to
z Annanem” w regionie Idlib”

przeciez zaangazowani w dziatanie aktorzy wytwarzajg

wiedze o tym dziataniu, negowanq zresztq przez wtadze. W takich okolicznosciach

profesjonalizacja inscenizowania rewolty wigze sie z checiq udowodnienia samego

jej istnienia, a takze jej preznosci i pokojowego charakteru.

17

Jedno z nagran™’, nakrecone w regionie Idlib na pétnocy Syrii, ukazuje w szczegdlnie
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wyrazisty sposob niektére elementy profesjonalizacji w rejestrowaniu manifestacji.
Widac¢ tu zerwanie miedzy rejestracjq wizualng a wydarzeniem (ktére jest tu
radykalne, a zarazem nieporadne), wspotprace miedzy filmujgcym

a manifestantami oraz zastosowanie wspomnianych sygnatow kontekstualizacii.
Kadrowanie, kqty ujec i ruchy kamery sq w tym przypadku pod kontrolg. Réwniez
rozdzielczosc obrazu wskazuje na uzycie specjalistycznego sprzetu. Wydaje sie tez,
ze kamerzysta wyposazony zostat w steadicam pozwalajgcy mu przemieszczac sie
przy jednoczesnym zachowaniu stabilnosci obrazu i ciggtosci ruchu. Na poczgtku
nagrania pokazuje przed obiektywem - na podobienstwo filmowego klapsa -
karton z informacjqg o dacie i miejscu; jest to praktyka, ktéra upowszechnia sie od
pierwszych miesiecy rewolty. Na tabliczce przeczytaé mozna takze slogan ,Precz

z Annanem i stugami al-Asada” , ktéry zarzuca nieskutecznosé komis;ji
obserwatoréw ONZ, kierowanej woéwczas przez Kofiego Annana. Nastepnie
kamerzysta przemieszcza sie miedzy nieruchomymi manifestantami, ustawionymi
w rzedy i skandujgcymi hasta w Slad za liderem: ,Arabowie, zdradziliscie nas”,
Arabowie, bojcie sie Boga”. Niespiesznie filmuje transparenty, wszystkie opatrzone
datq, by terminem uwiarygodnic¢ wydarzenia. Zapisano je po arabsku i po
angielsku, co wskazuje ponadto, ze nagranie przeznaczone jest dla widowni szerszej

niz arabskojezyczna.

Tego typu jazda kamery wprost na stojgce osoby jest niekoniecznie uzasadniona
z komunikacyjnego punktu widzenia - z tego wzgledu, ze kojarzy sie z bezruchem,
a wiec sprzeczna jest z ideq rewolucyjnego zrywu. Jazda kamery ukazuje zarazem
twarze manifestantow, co ktéci sie z etykq medialnych aktywistow nakazujgcq
ochroneg tozsamosci filmowanych osob™~~. Za sprawq takiej dalekiej od
prawdopodobienstwa inscenizacji osoba rejestrujgca obraz oddziela sie od
wydarzenia, by uzyskac efekt wiekszej czytelnosci. Dysponuje specjalistycznym
sprzetem, ale jej dziatanie pozbawione jest pewnosci siebie. Profesjonalizacja
nagran, nawet jesli odbywa sie w niektdérych przypadkach szybko, pozostaje
zjawiskiem przypadkowym, uwarunkowanym miejscem, w ktérym akurat dziatajg
kamerzysci - od tego bowiem zalezy mozliwos¢ uzyskania porad i wymiany
doswiadczen~. Tym niemniej produkcja i udostepnianie nagran w internecie ma
swoj udziat w stopniowej ewolucji sposobu organizowania manifestacji, wytwarza
bowiem nowe formy dramaturgii protestow. Dotyczy to elementow

performatywnych (charakterystycznych sposobdw zajmowania przestrzeni,
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zabieraniu gtosu przez pojedyncze osoby, sSpiewu, tanca itp.) oraz rekwizytow
(sztandary, ilustrowane transparenty, emblematy i portrety meczennikéw). Na
licznych wideo pochodzqcych z konca tego okresu mozemy dostrzec, jak usytuowani
na podwyzszeniu kamerzysci filmujq zgromadzenia ludzi wykonujqcych formy
choreograficzne przeznaczone czesciowo wtasnie dla nagrania. Niektére rodzaje
grupowej dramaturgii stwarzaty przestrzen do szczegodlnie scistej wspotpracy

z osobami rejestrujgcymi obraz. Dziato sie tak na przyktad w Binnisz, gdzie w ciggu

2012 roku organizowano liczne freski ludzkie™~.

Protestacyjny performans byt w tym przypadku w catosci
ukierunkowany na rejestracje. Wykonanie ludzkiego
fresku wymaga przygotowania ztozonej choreografii,
ktora zaktada precyzyjng koordynacje miedzy kamerzystqg
a manifestantami. Spaja ona dwie bardzo rézne kultury:

Swiqtecznq, popularng, zapozyczong ze stadionu

pitkarskiego, z ceremonialng kulturqg polityczng wtasciwg

Ludzie tworzqgcy napis ,We are not

pochodom ku czci wodza - ceniong przez Hafiza al- terrorists". Film dostepny na YouTube
Asada w latach 80. i 90. Niczym w Korei Pétnocnej

tysigce statystow musiato wowczas odtwarzac ludzkie freski z precyzjq co do
milimetra. Ten model przymusowego stawania w zwartych szykach wokot wodza
zostaje na przywotanych nagraniach wywrocony na opak: demonstranci
wys$piewujq obrazliwe stowa pod adresem Hafiza i Baszszara al-Asada i jednoczg
swoje ciata w sprzeciwie wobec nich. Celem tych ciat sktadajqcych sie w stowa

i obrazy jest takze przywrocenie i poswiadczenie prawdy: ,We are not terrorists’,
,Our demand is freedom”. Rezim i oficjalne srodki przekazu sugerujg wowczas, ze
ludzie wychodzqcy na ulice sq ,ukrytymi agentami” czy ,uzbrojonymi bandami”.
Protestujqcy zwracajq sie w tym przypadku zarowno do wtadz, jak i réwniez do
spotecznosci miedzynarodowej — do niej w trybie apelatywnym (,SOS").

W przypadku widzéw, ktdrzy nie sq zaznajomieni z wydarzeniem, konieczna jest
szczegolna czytelnosc komunikatu, ktorg uzyskuje sie za pomocq jezyka i tekstu, lecz
takze w wyniku zaprowadzenia porzqdku i odpowiedniej inscenizacji ciat/przekazow.
Jak wiec widzimy, dzieki nagraniom rozwija sie niezwykle bogata kultura
protestowania oparta na performansach majgcych - na ludyczng i swigteczng

modte - inscenizowac zqdania oraz identyfikacje zbuntowanych spotecznosci.
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Nagrania jako nosniki protestacyjnej pomystowosci

Strategiczny uzytek z nagran nie tylko uksztattowat samo wydarzenie protestu, lecz
sprzyjat takze indywidualizacji dziatan, tworzqc przestrzen dla szczegolnie
kreatywnych inscenizacji. W poczqtkach rewolty zaobserwowa¢ mozna niemal
euforyczne odzyskiwanie ulicy. To wyjgtkowe rozradowanie wyraza sie w emocjach,
ciele oraz stowie w niespotykanych widowiskach. W zaleznosci od mnigj lub bardziej
peryferyjnego usytuowania dziatan - ktore przektada sie na stopien ryzyka, zalezny
z kolei od obecnosci stuzb porzgdkowych — mniej lub bardziej mozliwe sq zabawa

i swoboda tworcza. Charakter zagrozenia obecnego w przestrzeni publicznej
wptywa zatem na forme tych nowych aktéw protestu, ktore podejmowane sqg za
dnia lub w nocy, przy odstonietych twarzach lub anonimowo. Na przyktad w 2012
roku w Hamie mieszkancy urzqdzajq parodie wyboréw parlamentarnych

okreslanych powszechnie jako maskarada“ .

=4 osoba filmujgca podaje date

Na poczqgtku nagrania
i dodaje: ,Parlament nas nie reprezentuje. Oto jak
gtosujemy w Hamie, w sposéb wolny i w petni

demokratyczny”. Nastepnie widzimy dziesigtki ludzi, ktorzy |

przechodzq po szablonowych graffiti przedstawiajgcych

Hama. Przebieg w petni wolnych

twarz Baszszara al-Asada, formujac nakaz: ,Depczcie to”. wyboréw. Film dostepny na YouTube
Na koncu niektérzy spluwajq na plakat prezydenta. Zwykli

ludzie powtarzajq tu czesty u zarania rewolty gest niszczenia posqgow
przedstawiajgcych prezydentdw - ojca i syna. Fizyczne i symboliczne odzyskanie
przestrzeni publicznej polega takze na zbuntowaniu sie zwyktych ciat przeciwko
wizerunkom prezydenta, ktore z zasady stanowiq obiekty kultu. Rejestracja wideo
pozwala jednoczesnie nagtosnic zwykle ulotne i skryte dziatania w przestrzeni
publicznej. W 2011 roku fontanny w stolicy zostaty zabarwione na czerwono w celu
wskazania na represje25. Kilka miesiecy pozniej stowo ,Precz” pojawia sie nocq

na zboczu goérujgcym nad Damaszkiem™ . Inne rewolucyjne hasta (,Precz”,
.Wolnosc¢”, Nie dla podziatéw miedzyreligijnych”, ,Pokojowa”) wypisane

na piteczkach pingpongowych zalaty strome ulice stolicy27.

Kreatywnos¢, ktorg pobudzajq nagrania wideo, wywotata takze prywatyzacje
przestrzeni protestu za sprawg form dziatania zaktadajgcych ograniczonq liczbe

uczestnikéw. Tak zdefiniowana rama dziatania i widzialnosci kaze postawic pytanie
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0 anonimowos¢. W koncu w ttumie, nawet jesli
poszczegolne osoby manifestujq z odstonietymi
twarzami, ich tozsamosé rozlewa sie w zbiorowosci.
W przypadku dziatan, ktore sq filmowane,

wyeksponowanie wzmacnia indywidualizacje, totez

wigkszos¢ demonstrantow ukrywa swojg tozsamose. Tym
niemniej nie pozostaje ona nieokreslona, ale przeciwnie - pjeczki wolnosci w dzielnicy al-
ujawnia sie w nowy sposob. Poczgtkowo filmowanie Muhadzirun. Film dostepny na
wiasnych dziatan w przestrzeni prywatnej motywowane  ouTube

byto checiq unikniecia represji. Z tego powodu praktyke te czesciej stosowaty
kobiety, ktére rzadziej niz mezczyzni angazowaty sie na ulicy - choc¢ i tam byty
obecne. Wiele sposrod nich wolato angazowac sie w mniej widoczne dziatania, jak
pomoc humanitarna czy opieka medyczna. Kobiety odegraty réowniez waznq role

w organizacji manifestacji — wykonujqc slogany i transparenty. Niektére jednak nie
zadowalaty sie pozostawaniem za kulisami — wymyslity swoj wiasny rodzaj
manifestacji, ,domowe sit in" (i'tisam manzili). Dziatanie to - bedqgce
emblematycznym przyktadem prywatyzacji protestu - jest charakterystyczne dla
rewolucji w Syrii, a spopularyzowato sie i zinstytucjonalizowato dzigki rejestracjom
wideo ", Reguty przeprowadzania domowych sit in ustality sie dos¢ szybko, choc
mozna obserwowac rozne ich warianty w zaleznosci od grupy czy miasta. Na ogot
gromadzqg one okoto dziesigtki uczestniczek i odbywajq sie w domowym salonie,
ktérego przestrzen i wystréj zmienia sie na te okazje: zdobiq go sztandary
rewolucyjne, transparenty i portrety meczennikdw. Kamera i internet, wprowadzone
do przestrzeni domu, dokonujq rekonfiguracji przestrzeni domowej i jej przemiany

w publiczng. W efekcie powstaje przestrzen posrednia — miedzy ulicg a salonem. To
dokonujgce sie w domu zniesienie podziatow potwierdza sie jednoczesnie

w odbywajqcych sie tam performansach, takich jak gtosne odczytywanie deklaraciji
potepiajgcych naduzycia wtadzy czy wyrazajqcych solidarnosé z manifestantami

i bojownikami Wolnej Armii Syrii. Rownie wazne miejsce zajmuje tam $piew:

wykonywanie syryjskiego hymnu narodowego lub piesni rewolucyjnych.

= nakreconych w Damaszku i umieszczonych online w maju

Na jednym z filmow
2011 roku sit in zaczyna sie od minuty ciszy na czesc ofiar represiji, po ktorej kobiety
Spiewajq hymn narodowy. Protestujgce starajq sie nie spiewac zbyt gto$no, by nie

zaalarmowac sgsiadow i nie narazic sie na donosy. Na podsunigtych w czotowce
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przed kamere kartkach mozna przeczytac: ,Chcemy wyzwolenia Syrii od sit
bezpieczenstwa”. Na kartonach pojawiajq sie inne napisy: ,Urzqdzamy sit in

w naszych domach, bo boimy sig, ze nie wrécimy do naszych dzieci i rodzin“; ,Lud
syryjski stanowi jednosc”; ,\Wolnosc”; Nie jestesmy salafistkami ani agentami

z zewnaqtrz". Widac tez zdjecie Hamzy al-Chatiba, jedenastoletniego chtopca, ktory
uczestniczyt w manifestacji ze swoim ojcem. Stuzby bezpieczenstwa uprowadzity go
i torturowaty az do smierci. Szybko stat sie on ikong rewolty. Protestacyjny
performans, jakim jest sit in, angazuje liczne rekwizyty — nosniki pisma i obrazu -
ktore majq by¢ pochwycone przez kamere. Przestanie przekazywane jest zatem za
pomocq tekstu, obrazow, spiewu, lecz takze w wyniku eksponowania/ukrywania
protestujqcych. Nawet zatem jesli prywatne tozsamosci zostajqg ukryte, to wyraznie
zroznicowany wyglqd i stréj uczestniczek staje sie nosnikiem mocnego komunikatu
tozsamosciowego. Niektore z kobiet nie sq zastonigte, ale ukrywajq swoje twarze na
inne sposoby: za proporcem, okularami przeciwstonecznymi lub dokonujgc rozmycia
obrazu. Ukazywanie tej roznorodnosci wizerunkéw akcentuje kobieco$c uczestniczek,
lecz takze podkresla zréznicowanie identyfikacji wyznaniowych, co ma zaprzeczyc
oficjalnej narracji probujgcej jednoznacznie utozsamiac rewolte z sunnickim

ekstremizmem.

Na poczgtku rewolty manifestanci trzymali w dtoniach telefony komadrkowe nie tylko
po to, by dokumentowac wydarzenia - filmujqc, rzucali wyzwanie wtadzy i odbijali
ulice z jej rgk. Wizualne i dzwigkowe odzyskanie przestrzeni publicznej niewqtpliwie
wyjasnia, dlaczego nagrania — mimo ze niewyrazne — umieszczano na Youlube az
tak masowo. W tym kontekscie publikowanie online ma poswiadczac prawdziwosé

i skale rewolty. Pozwala takze zachowac jakikolwiek jej Slad, chocby staby

i nieczytelny. Tym, ktorzy - dzieki losowemu dziataniu algorytmow i stéw-kluczy -
trafig na te filmy, krecone w pospiechu i na ryzyko rejestrujqcych, pozwolg one
odczuc intensywnos¢ doswiadczenia rewolty. Nagrania sprzyjajg wytwarzaniu

nowych porzqdkow obrazu i dzwieku wyrazonych wprost w protestujgcych ciatach.

Spontanicznos¢ wideo z manifestacji dosc szybko ustepuje miejsca praktykom
rejestracji obrazow, ktérymi kierujq strategie uwidoczniania i objasniania rewolty.
Taka racjonalizacja filmowania wptywa na inscenizacje manifestowania.

Zbuntowane zbiorowosci wyrazajq wizualnie i dzwiekowo swoje zgdania oraz
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identyfikacje za pomocq licznych srodkow materialnych i elementow
performatywnych. Nagrania realizuje sie z przekonaniem, ze wywierajg one wptyw
na odbiorce: majqg wywota¢ empatig, wyczulic, zacheci¢ do dziatania, przekonac. Na
dtuzszg mete odegraty one jednak niewielkg role w uwrazliwieniu na przebieg
rewolty i w zwigkszeniu jej widocznosci. Tym niemniej praktyki rejestracji -
adaptowane przez zamkniete grupy, ktore nie biorq zazwyczaj udziatu

w manifestacjach - pozwolity na wymyslenie nowych odmian zaangazowania oraz
przechwytywania przestrzeni publicznych. Na zwiekszanie kreatywnosci
protestujgcych wptywa to, jak internet pomaga wzbogacac tworcze kompetencje.
Wizualne aspekty rewolty w Syrii manifestujq sie roznie w zaleznosci od czasu

i przestrzeni. Koncentrujq sie na doswiadczeniu protestu, jego narratywizacji

i obrazowaniu, a zarazem jego upamigtnianiu. Wigkszosc¢ tych nagran nie miata
wielu odtworzen. Mimo ich ogromnej liczby, te filmy w zaden sposob nie zacigzyty na
stosunkach sity. Sq wiec to obrazy nieskuteczne, stabe. Ich wartosc i ich sita

W sposob oczywisty lezg poza ulotng czasowosciq polityki i mediow. Ich moc ptynie
z intensywnosci i niepewnosci przezytego doswiadczenia, ktére podlega dwojakiemu
procesowi kompresji i rozciggania czasu oraz historii - co jest wtasciwe sytuagji

rewolty.

Przypisy

1 Doktadna rachuba nie jest mozliwa, ale mozna szacowac, ze zbior tych filmow

liczy wiele setek tysiecy.

2 Sahar Khamis, Paul B. Gold, Katherine Vaughn, Beyond Egypt's ,Facebook
Revolution” and Syria’s ,Youlube Uprising’, ,Arab Media & Society” 2012, nr 15, s. 1-
30.

3 Zob. Olivier Blondeau, Laurence Allard, Devenir média. L'activisme sur Internet,

entre défection et expérimentation, Editions Amsterdam, Paris 2007.

4  Zob. Peter Snowdon, The Revolution Will Be Uploaded: Viernacular Video and
the Arab Spring, ,Culture Unbound” 2014, t. 6, s. 401-429; Dork Zabunyan,
Linsistance des luttes. Images, soulevements, contre-revolutions, De l'incidence

éditeur, Paris 2016.
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S5 Por. m.in.: Annabelle Sreberny, Gholam Khiabany, Blogistan: The Internet and
Politics in Iran, Tauris, London 2010; Mouvements sociaux en ligne, cyber activisme
et nouvelles formes d'expression en Méditerranée, red. S. Najjar, Karthala, Paris

2012.

6 Madeleine Pastinelli, Pour en finir avec I'ethnographie du virtuel! Des enjeux
méthodologiques de I'enquéte de terrain en ligne, ,Anthropologie et Sociétes” 2011,

nrl-2,s. 35-52.

7 Tom Sherman, Vernacular Video, w: Video Vortex Reader. Responses to
YouTube, red. G. Lovink, S. Niederer, Institute of Network Cultures, Amsterdam

2008, s. 161-168.

8 Od poczqgtku moich badan okoto 10% korpusu zrédet przestato by¢ dostepne

z powodu zamknigcia kont osob, ktore umiescity je online.

9  Kari Andén-Papadopoulos, Media Witnessing and the Crowd-Sourced Video

Revolution, ,Visual Communication” 2013, nr 3, s. 341-357.

10 Wedtug Rogera Odina to paradoksalne napiecie jest nieodtqcznie wpisane
w estetyke filmow kreconych kamergq telefonu komorkowego. Por. Téléphone mobile

et création, red. L. Allard, L. Creton, R. Odin, Armand Colin, Paris 2014.

11 Ten deficyt czytelnosci kompensujq czesto teksty towarzyszqce wideo
opublikowanemu online. W 90% przypadkdw przy nagraniach zamieszczone zostaty

informacje w jezyku arabskim.

12 Ttumaczenie podpisu arabskiego. Wideo opublikowane na YouTube
25 marca 2011: https://www.youtube.com/watch?v=ywviRWqZE7U - obecnie

niedostepne.

13 W domysle: ,Rewolucja jest pokojowa”. Za rozlegtq i nieocenionq konsultacje
dotyczqcq ttumaczenia z jezyka arabskiego oraz niuansow sytuacji w Syrii
serdecznie dziekuje Jakubowi Sypiariskiemu, ttumaczowi i znawcy regionu. (Przyp.

thum.)
14 Pierwsze stowa szahady, muzutmanskiego wyznania wiary. (Przyp. ttum.)

15 Piszqc o nagraniach z rewolty w Tunezji, Ulrike Lune Riboni okresla ten typ
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obrazu terminem bodymage, by podkresli¢ jedyny w swoim rodzaju splot ciata

i rejestracji. Badaczka porownuje zarazem kamere telefonu komorkowego do
paluche - miniaturowej kamery wynalezionej na poczgtku lat 80. XX wieku,
pozwalajqcej oddziela¢ akt celowania obiektywem od oka. Por. eadem, Notes pour
une definition: ,bodymages”, WINDOW. Carnet de recherche de Ulrike Lune Riboni”,
wpis z 7 pazdziernika 2013, http://window.hypotheses.org/102, dostep 28
pazdziernika 2017.

16 W swojej koncepcji praktyk filmowania za pomocq aparatéw przenosnych —
ktére sam okresla jako mobilographie — Richard Begin podkresla to przesuniecie od
wydarzenia do doswiadczania wydarzenia, z czym wigze sie takze przesunigcie od

widzenia do odczuwania. Por. idem, Limage au corps, Vertigo” 2015, nr 48, s. 6-16.

17 Idlib, al-Has, manifestacja z pigtku ,Precz z Annanem”, opublikowana 13 lipca
2012 roku, zarchiwizowana 3 grudnia 2012 roku, obecnie niedostepna na YouTube

z powodu zamkniecia konta uzytkownika.

18 Chodzi tu o ,hasto na pigtek” - pigtek, czyli dzien wolny, to zarazem gtéwny
dzier manifestacji. Hasto to zostato wybrane we wstepnym gtosowaniu na jednej ze
stron na Facebooku (The SyrianRevolution 2011 aw¥ |y Linaasds jsudl I3 5311,
https://www.facebook.com/Syrian.Revolution). Ten sposdb prezentacji pozwalat
jednoczesnie zarzgdzac¢ manifestacjami na catosci terytorium: eksponowac

sugerowane wspolne hasta, a zarazem potwierdza¢ date manifestacji.

19  Widoczne sq zwtaszcza: , Wytrwaty Has” [chodzi tu o miasto w gubernatorstwie
Idlibu, czyli potnocno-zachodniej czesci Syrii — przypis ttumaczal, ,Solidarnosc z At-
Turajmisqg” (wioska, gdzie wczesniej doszto do masakry przeprowadzonej przez sity
rezimu), ,Do wiadomosci tych, ktorzy uciekajq z tongcego wtasnie statku rezimu:

witajcie w szeregach rewolucji, lecz nie w gronie jego przywodcow”.

20  Takie niepisane reguty mozna zaobserwowac zwtaszcza w licznych nagraniach,
w ktorych manifestanci filmowani sq albo od tytu, albo z dystansu gwarantujgcego
zachowanie anonimowosci. Twarze, jesli sie pojawiajq, sqg rozmyte. Te srodki
zapobiegawcze zostaty wprowadzone w zycie, gdy doszto do aresztowania

protestujgcych w efekcie rozpoznania ich na nagraniach przez stuzby specjalne.

21 Popyt na transmisje medialne ze strony arabskich sieci satelitarnych byt
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wigkszy w duzych miastach, gdzie pojawita sie wspodtpraca z osobami zajmujgcymi
sie nagrywaniem (wysytano im sprzet oraz przekazywano porady dotyczqce
filmowania). Takze w miastach ochotnikdw uczyli rejestracji i montazu mtodzi
filmowcy. Por. Cécile Boéx, Mobilisations d'artistes dans le mouvement de révolte.
Modes d'action et limites de 'engagement, w: Au cceur des révoltes arabes.
Devenirs révolutionnaires, red. A. Allal, T. Pierret, Armand Colin, Paris 2013, s. 87~

108.

22 Binnisz. Geniaaaaaalny tworczy karnawatowy przekaz manifestacji pigtkowej
(tytut arabski), nagranie opublikowane 25 maja 2012 roku,
https://www.youtube.com/watch?v=iISWTUuwbYZw - dostep 28 pazdziernika 2017;
oraz Tworczosc Binnisz, 27/4. Hymn ,Boze, mamy tylko Ciebie” Genialne (tytut
arabski), nagranie opublikowane 27 kwietnia 2012 roku,
https://www.youtube.com/watch?v=FaOkxce-Mwo [nagranie, online jeszcze wtedy,
kiedy autorka nadestata nam artykut, obecnie jest rowniez niedostepne - przyp.

red.].

23 Istnieje okoto piecdziesigt nagran parodiujgcych wybory, pochodzqcych ze
wszystkich zakgtkow Syrii.

24  Hama. Przebieg w petni wolnych wyborow, YouTube, nagranie opublikowane 7
maja 2012 roku, https://www.youtube.com/watch?v=eT1FXVZTAK4, dostep 28
pazdziernika 2017.

25 Por. np. nagranie Rewolucjonisci z Damaszku nadajq fontannom Damaszku
kolor krwi, YouTube, nagranie opublikowane 10 maja 2011 roku,

https://www.youtube.com/watch?v=PhQPz411vs8, dostep 28 pazdziernika 2017.

26 Bohaterscy cztonkowie Rukn ad-Din na swoj sposob wspierajq Baszszara,
YouTube, nagranie opublikowane 18 listopada 2011 roku,

https://www.youtube.com/watch?v=i7heylwP3Co, dostep 28 pazdziernika 2017.

27 Wideo wykonane przez komitet zarzgdzajqcy protestami w dzielnicy al-
Muhadzirun dokumentuje samaq akcje oraz kulisy jej przygotowania. Por. Piteczki
wolnosci w dzielnicy al-Muhadzirun, nagranie opublikowane 28 lipca 2011,

https://www.youtube.com/watch?v=YBnnCiblJJY, dostep 28 pazdziernika 2017.

28 Na dzis zgromadzitam okoto szescdziesieciu hagran domowych sit in
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przeprowadzonych w catej Syrii miedzy 2011 a 2014 rokiem.

29 Domowy sit-in, Damaszek 30 maja, YouTube, umieszczone online 31 maja 2011
roku, https://www.youtube.com/watch?v=iv7CdmLkURs, dostep 28 pazdziernika
2017.
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