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tukasz Zaremba

Nic dzieje sie na ekranie

Tysiqc plateaux tweetdw, blogdw, wpiséw instagramowych i facebookowych
stworzyto kulture gtebokiego zagubienia. Skoro fragmentaryzacja miata nas
wzbogacic, dlaczego teraz ptacimy rachunek za jej nieprzewidziane skutki? Nie

tak to miato wyglgdac.
Geert Lovink!

Materiaty wizualne wydajq sie w internecie - tak, jak go najczesciej sobie
wyobrazamy i jok tradycyjnie rozumiemy jego role — czyms wtérnym lub
dodatkowym. Te podrzednq pozycje zajmujq z pewnosciq za sprawq konstytuujqcej
siec funkcji komunikacyjnej, obejmujgcej oczywiscie zaréwno stowa, jak i obrazy,
tradycyjnie wyobrazanej jednak jako rozmowa. Jest to aktualne nawet dzis, gdy
funkcja ta coraz powszechniej rozumiana jest juz nie jako wymiana informacji
(oparta przynajmniej potencjalnie na wzajemnosci), ale przede wszystkim jako
pozyskiwanie i przetwarzanie danych dostarczanych nieustannie i zwykle biernie
przez uzytkownikow. Wizualne komunikaty wydajq sie podrzedne rowniez wobec
pierwotnej cyfrowej materii internetu przedstawianego jako baza danych,
sprowadzajgca wszystko do wspdlnego mianownika cyfr i przez to jakoby znoszqca
zmystowq swoistos¢ umieszczanych tam tresci. Suplementarny status wizualnosci
znajduje ponadto swoje uzasadnienie zarowno w tradycji myslenia o sieci jako
nowym wielopoziomowym typie tekstu czy wrecz nowej - opartej na wymianie
Jistow” - sferze publicznej, jak i po prostu w historii rozwoju mediow oraz narzedzi

technicznych i programoéw zwigzanych z sieciq.

Przeciez pierwsze zdjecie, fotografia zespotu Les Horribles Cernettes (Straszne
dziewczyny z CERN - w skrocie LHS, jak Large Hadron Collider, Wielki Zderzacz
Hadronow), znalazto sie w sieci dopiero 25 lat temu. Pracownice Europejskiej
Organizacji Badan Jgdrowych CERN, spiewajgce o mitosci do zderzacza i wycieku

w kolektorze, wystepujq na nim w sukniach balowych w charakterystycznej pozie
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nawiqzujqcej do oktadek ptyt soul i R&B. Dwanascie lat
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pozniej w pierwszym wideo umieszczonym w serwisie EQS

YouTube (dalej w tekscie: YT), Ja w zoo, zabrakto juz
nawet humoru - w kilkunastosekundowej relacji z ogrodu
zoologicznego w San Francisco jeden z tworcéw serwisu
przekonywat, ze znajdujqce sie za jego plecami stonie sq
ciekawe, poniewaz majq dtugie trgby, i mniej wiecej tyle
da sie o nich powiedzie¢". Mimo zabawnych, lecz btahych
tresci (lub po prostu braku bezposrednio dostarczanych
informacji), ktére w obu przypadkach mogq przyczyniac sie do umniejszania statusu
przetomowych momentow sieciowej wizualnhosci, te pionierskie obrazy zapowiadajg
charakterystyke duzej grupy internetowych komunikatow wizualnych:
tautologicznoéc¢ (M, to ston, ston ma trgbe); odejscie od telewizyjnych narracji, jesli
nie tradycyjnych form narracji w ogéle (wypowiedz o stoniu wbrew pozorom nie
rozwija sie w opowies¢, opartg na wynikaniu czy stosujgcq zwroty ,akcji” itp.; nie jest
rowniez postepujqgcym opisem); krotki czas samego nagrania (ktory, inaczej niz

w telewizji, nie musi oznaczac wcale zwigztosci wypowiedzi, czesto oznacza zas
wypowiedz chaotyczng i wytwarza wraz z technicznymi witasciwosciami obrazu
efekt ,autentycznosci”); koncentracja na jednostce wypowiadajqcej z petng
swobodq swoje mysli, zwtaszcza opinie (jedyne czego dowiadujemy sie z pierwszego
YT to, ze bohater uznaje stoniowe trqby za fajne; stonie nie wydajq sie jako takie
istotne i w tle mogtaby je zastqpi¢ inna ,atrakcja”; z pewnosciq nie walczy sie tu

w obronie stoni ani nie poddaje refleksji instytucji w rodzaju zoo); staba jakos¢
nagrania; zmniejszenie do minimum czasu dzielqcego produkcje i transmisje,

a zatem rowniez uproszczenie montazu, procesu postprodukcji i skrocenie czasu na

rewizje itd.

Za przeswiadczenie o suplementarnym charakterze sieciowej wizualnosci

odpowiada z pewnosciq rowniez paradoksalne sprzezenie ilosci wizualnej produkcji
cyfrowej — ,nadprodukcji” — z owymi powtarzalnymi formutami i tresciami. To samo
w roznych wariantach powtarza sie nieskonczenie czesto. Tymczasem przesunigcie

obrazéw w internecie na pozycje bardziej centralne moze nastgpic chocby, gdy
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przyjrzymy sie YT jako narzedziu wyszukiwania. Jest on bowiem drugq pod
wzgledem popularnosci takg strong, tuz po serwisie Google. O ile zatem
~Wyszukiwanie obrazem” w Google'u pozostaje funkcjonalnosciq stosunkowo
marginalng, o tyle poszukiwanie odpowiedzi na pytania - zresztq zadawane czesto
wtasnie w formie pytajqcej , W jaki sposob..?" ,Jak..?" - w materiatach wideo jest
niezwykle popularne. To, ze przy takiej popularnosci, formalnie nie uznaje sie YT za
~wyszukiwarke”’, przeszukuje sie tu bowiem jedynie archiwum samego YT, a nie
Jinternet” (oczywiscie zawsze w znacznym stopniu ograniczony i przefiltrowany przez
przeglgdarki), pomaga docenic nie tylko jego skale. YT jako konglomerat tqczqcey tak
wiele odrebnych wymiarow i funkcjonalnosci sieciowych przekracza w swojej
dzisiejszej formie tradycyjne rozumienie bazy danych, archiwum, portalu
spotecznosciowego, wyszukiwarki, kanatu telewizyjnego, bloga, a takze korporagciji

medialnej.

YT stanowi zarazem jedno z centréw obrazowej produkgji i konsumpcji — o tyle
trudno uchwytne, ze niemal pozbawione (w odréznieniu od modelu telewizyjnego)
wtasnej produkcji. Zarazem jednak, jako mechanizm ,dzielenia sie” wytworami
wizualnymi, YT zachowuje nie tylko silng autoidentyfikacje, ale rowniez pozostawia
na wierzchu (i naturalizuje) wiele decyzji dotyczqcych roli przekazéw wizualnych

i projektowanego doswiadczenia widza tych obrazéw. W obliczu rozpoznawanego
we wstepie do tego numeru ,Widoku" przesunigcia zainteresownia medioznawstwa
z ekranéw na algorytmiczne trzewia, mozna zwrdocic sie wytqcznie ku
ikonoklastycznej krytyce ekranu, nawotujgc do zdarcia kolorowej zastony, zmiany
interfejsu na programistyczny i nauki ,wtasciwych” jezykow sieci. Woéwczas
nalezatoby skupic sie przede wszystkim na technologicznych uwarunkowaniach
monopolistycznej pozycji serwisu — m.in. na strategicznym likwidowaniu barier
technologicznych: otwartosci na wiele formatow wideo z jednej strony, z drugiej zas
chocby udostepnieniu fragmentow kodu potrzebnych do osadzania wideo na innych
stronach niz sama platforma YTZ, w obu przypadkach prowadzgqcych do monopolu
internetowej dystrybucji ruchomych obrazach. Ale mozna rowniez przyjrzec sie
wizualnym zjawiskom, takim jak YT, jako nowemu systemowi cyrkulacji obrazow

o wielowgtkowej - raczej niz wielowarstwowej, wertykalnej - strukturze. Nie
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rezygnowac przy tym z krytyki tego, co na ekranie, ale w wigkszym stopniu widziec¢
w YT instytucje i projekt doswiadczenia wizualnego (chocby w typie sali kinowej), niz

oglgdac puszczane tam filmy.

Broadcast Yourself

Coraz wiecej wysitku, jesli nie desperackiego uporu, wtozyc¢ dzis trzeba

w przekonywanie, ze internet jako — nawet potencjalna - przestrzer emancypacji,
przetamywania podziatu postrzegalnego, ale réwniez wytwarzania nowych praktyk
(takich jok bezinteresowne ,dzielenie sie”), nowych horyzontalnych wspadlnot (jak
P2P) i wizji przysztosci, jeszcze nie umart>. Niezaleznie od tego, ze w srodowisku
teoretykow mediow trwa dyskusja o tym, czy stanowiqce rdzen dzisiejszej sieci
algorytmy sq z istoty katalizatorem kapitalizmu komunikacyjnego, czy tez
narzedziem, ktore moze zostac wykorzystane przeciw niemu, cyfrowa
wspotczesnosc jest stanem pogtebiajqgcego sie kryzysu4. Cos o tym mowi chocby
powracanie w tych dyskusjach figury ,rozumu powszechnego®, pomystu
zarysowanego w stynnym Fragmencie o maszynach Marksa, przywotywanego

w ostatnich dekadach zwtaszcza w kontekscie przemian modelu pracy w relacji

z nowymi (w czasach Marksa i dzis) technologiomi5.

Niezaleznie bowiem od ogdlnosci koncepcji ,rozumu powszechnego” - ,idealistycznej
pozostatosci [w mysli Marksa]” - oraz zbyt kuszqcej przystawalnosci efektownego
pojecia do popularnej (fatszywej) wizji internetu joko bezcielesnego, niematerialnego
perpetuum mobile wymiany mysli warto moze przypomnieé, ze ,rozum powszechny”
jawi sie raczej jako efekt uboczny przemian pracy zwiqzanych z rozwojem technologii
produkcji lub raczej cos, co swiat pracy w oparciu o technologie musi sobie dopiero
wywalczyc ,Kapitat, jakby niezamierzenie, redukuje ludzkq prace i zuzywang energie
do minimum, dziatajgc na korzys¢ wyemancypowanej procy"G. Spojrzenie na
internet w jego aktualnej, odczarowanej formie wskazuje raczej na poszerzanie
Czasu i zasiegu pracy przez nowe technologie. Kreatywnosc sprowadzona na razie
zostata do tworzenia kolejnych, coraz lepiej zakamuflowanych form pracy z jednej
strony i przede wszystkim - z drugiej - do nieodptatnego wytwarzania tresci na

potrzeby nieprodukujqcych ich, lecz czerpigcych z nich zyski platform.
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YouTube, medium banalne, wizualny osrodek sieci w kryzysie, martwego internetu,
nie jest tu przyktadem wyjgtkowym ani najbardziej zartocznym - Facebook i Google
wraz z ich utajonymi algorytmami, EdgeRank i PogeRonk7, wydajq sie pod tym
wzgledem maszynami najbardziej skutecznymi lub przynajmniej najobszernie)
dyskutowanymi w tym kontekscie. Ale cyfrowe obrazy i ,Swiecqce prostokqty” -z YT
i odtwarzajgcymi go technicznymi narzedziami na czele - proponujq jezyk wcigz
stosunkowo nowy, szybko ewoluujqcy, nie w petni skodyfikowany, dlatego trudniejszy
do algorytmicznego przetwarzania, a do tego mozliwie globalny. Chocby dlatego
ignorowac go nie mozna, przynajmniej ze wzgledu na liczbe, tempo i intensywnos¢

wizualnej wymiany i jej niespotykany zasieg.

Liczby sq oszatamiajgce: co minute do serwisu YouTube trafia sto godzin
nagran wideo. Na stronie tej kazdego miesigca obejrzane zostaje szesc
miliardow godzin nagran, godzina przypada zatem na kazdego mieszkanca
Ziemi. Grupa wiekowa 18-34 lata oglqgda wiecej YouTuba niz telewizji

koblowej8.

W ciqgu jednego miesiqca zostaje przestanych na serwis wiecej godzin
materiatu, niz wynosi suma transmisji danych trzech najwigkszych
amerykanskich sieci telewizyjnych zebranych w ciggu ostatnich 60 lat.
Jeden dzien to odwiedziny witryny srednio 4 miliardy razy, a szacuje sig, ze
przecietny uzytkownik serwisu spedza na nim przynajmniej 15 minut

w ciqgu doby9.

Nie trzeba dodawac, ze dane te juz dawno nie sq aktualne, liczby stale - jak dtugo

jeszcze? - rosnq, a ich skala staje sie coraz bardziej abstrakcyjna.

Wielu badaczy udowadniato, ze architektura katedr, synagog i meczetow
budowata wspodlnoty wiernych [...] Benedict Anderson z kolei twierdzit, ze
umasowienie czytelnictwa gazet i powiesci tworzyto wyobrazong
wspolnote narodu. Na jakiego rodzaju wspolnote mozemy liczy¢ dzis, gdy
powstaje ona w wyniku globalnego rozprzestrzenienia obrazéw? | jok

mozemy wspotdziatac przy jej tworzeniu?'°
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Pytanie to zadane rok przed pojawieniem sig serwisu YT przez Susan Buck-Morss
pozostaje aktualne mimo wiqczenia tak wielu obrazéw w dynamike globalnego
spektaklu, oraz mimo podporzqgdkowania tak wielu z nich logice klikalnosci. Wszak
obrazy wciqz pozostajq dla cyfrowej analizy hastawionej na pozyskiwanie danych
tworem zbyt ztozonym, by byta w stanie precyzyjnie je opisac. Jest to zrodtem
kuriozalnych pomytek w wynikach wyszukiwania Googla, wciqz silnie nastawionych
na zewnetrzne wobec obrazow tagi, lub zaskakujgcych btedéw w mozaikach Google
Images i wynikach wyszukiwania ,przez obraz’, na podstawie maszynowo
zdefiniowanego podobienstwa - rozpoznawania wzoréw (najskuteczniejszy wizualny
program, Deep Dream, cierpi na poreidoliell). Podobnie jak emocje, ktore od kilku lat
probuje usilnie zgtebiac (i wymuszac na nas) Facebook, obrazy pozostajg dla
zautomatyzowanego pozyskiwania i przetwarzania danych niedorozumiane -
wiadomo kiedy, gdzie i z kim, ale duzo trudniej rozpoznac nastroj, stosunek czy tryby
wypowiedzi, takie jak dwuznacznosé, ironia czy sarkazm, zwitaszcza gdy ich
nosnikiem sq obrazy. Obrazy mogq zatem wciqz stac sie kryjowkami, elementami
kamuflazu, gubienia tropu, oporu wobec narzedzi tropiqcych i projektujgcych
dziatania i mysli uzytkownikow. To, co stato sie ze strumieniami filmow YT, na co byc¢
moze od poczqgtku serwis ten byt skazany, stanowi ostrzezenie dla tworcow

i kolporteréw obrazéw postepowych, projektujgcych niewyobrazalng przysztosc czy

demaskujqcych niedostrzegang terazniejszosc i przesztosc.

W roku 2007 od 0,5 do 1,5 procenta uzytkownikow
najpopularniejszych wéwczas medidw spotecznosciowych
- Flickra, YouTube'a, Wikipedii — uczestniczyta

w wytwarzaniu ich tresci'e. Dysproporcja liczby osob

nadajgcych wizualnie w stosunku do odbierajgcych tresci

na YT, przeczgca nadziejom na aktywizacje rzesz za

pomocq jezyka obrazow, jest razqca, nawet jesli nieoczywista. Cho¢ z perspektywy
skupionej na przekazach wizualnych pozostaje ona wymowna - dostepnosc
srodkéw obrazowej produkcji nie spowodowata haprawde radykalnego zniesienia
roznicy pomiedzy nadawcami a odbiorcami obrazéow - nie daje sie zarazem

sprowadzi¢ do tradycyjnej opozycji aktywnosci i biernosci. Juz nawet w ciggu
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dwunastu lat istnienia YT zarowno mozliwosci dziatan uzytkownikow — réwniez
zalezne od zalogowania (od 2013 roku na koncie Google+), od posiadania konta
premium - jak i klasyfikacja tych dziatan zmieniata sie wielokrotnie. Mozliwosci
interakcji sq liczne, a sam czas wyswietlania jest dzi$ - po zmianach algorytmu YT
trwajqgcych od 2012 roku do 2017 - jednym z najwazniejszych kryteriow
pozycjonowania filmu na stronie. Jakie You, skoro nie tylko to, ktore faktycznie
wgrywa swoje wypowiedzi i wytwory wideo do serwisu, stanowi centrum wizji YT7?

Mozna je pokazac co najmniej na dwa sposoby.

Motto YT Broadcast Yourself nie tylko obiecuje, ze kazdy bedzie teraz wtasciwie, bo
samodzielnie reprezentowany wizualnie. Przede wszystkim przypisuje ono You
nieoczywistq potrzebe autoekspresji, wyrazania siebie wobec widowni catego
swiata. Mimo gramatycznej niejednoznacznosci angielskiego stowa You, nie ulega
watpliwosci, ze chodzi w nim o ,ty”", nie ,wy", a wtasciwie o wielu ,Ty", ktérzy nie
utworzqg zadnego ,My” ani nawet ,\Wy". O indywidualistéw, ktorzy dostajg narzedzia

umozliwiajgce kazdej i kazdemu z osobna dotarcie do nieograniczonej publicznosci.

Z drugiej strony z perspektywy serwisu liczy sie rzeczywiscie kazde You, w postaci
danych abstrahowanych z kazdego ruchu uzytkowniczek i uzytkownikéw serwisu,
ktorych kazdy krok — tak wyszukiwanie, odtworzenie, jok przerwanie - jest reakcjq,
policzalng, w ztozony sposdb zwiqgzywang z innymi danymi i skutkujgcq zarowno
pozycjonowaniem wideo, jak i budowq obrazu naszych aktualnhych - i najchetnigj
przysztych - preferencji13. Ten mechanizm, oczywiscie w wersji bardziej ztozonej i o
wiele mnigj eksponowanej, witasciwy jest niezliczonym serwisom internetowym,
pozyskujgcym i przetwarzajgcym dane. Jednak YT, maszyna w tym wymiarze dos¢

nieskomplikowana, przynajmniej czesciowo pozostawia go na wierzchu.

Na przyktad Casio wprowadzito w nowych modelach [aparatow i kamer]
.Youtube capture mode” [tryb youtube'owego zapisu obrazu] zgodny

z optymalnymi standardami Youtube'a. Kamery te dysponowaty

nowq poreczng funkcjq: automatycznie nagrywaty kazde 15 sekund przed
nacisnieciem guzika ,rec”. Zatem jesli uzytkownik zorientuje sie

z opdznieniem, ze jakas sytuacja wyglgda jak typowy ,moment
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youtube'owy”, warty nagrania i wrzucenia online, (niemal) nigdy nie jest za
pozno, by wcisnqc przycisk - kamera nagrata juz 15 sekund z najblizszej

przesz+os’ci14.

W tym przypadku nie chodzi tylko o eliminowanie naszych bteddw, korygowanie
uwaznosci i refleksu, ale rowniez o dostownq i najbardziej widoczng, projektowang
przez media, obecnosc przysztosci w terazniejszosci jako ,wirtualnego wspomnienia,
Czegos, co jeszcze sig nie odby+o"15. YT ucielesnia w ten sposdb zmiane zwigzang

z sieciq 2.0 i najogolniej pojetq algorytmizacjq. Niczym McLuhanowski przyktad
swiatta elektrycznego jako srodka przekazu bedgcego przekazem, YT niezaleznie od
Ltresci” zmienia ,skale, a takze forme stosunkow miedzyludzkich i ludzkich dzic’rorﬁ"ls,
zmienia przebieg czasu wzgledem pragnienia, nie tyle uczy pragnqg, ile pokazuje to,
czego dopiero zapragniemy. Ponadto rozproszony w czasie zbidr z pozoru
niezaleznych fragmentow i krotkich serii wideo zostaje ha powroét sklejony w ptynny
ciqg twoich kolejnych wyborow - potencjalnie nieskonczony i uruchamiajqcy sie
automatycznie strumien obrazow. YT nie tylko podaje ci zestaw odpowiadajqcy
twoim (przysztym) pragnieniom, poglgdom, wizji Swiata (pod tym wzgledem
przypomina sprofilowany pod ciebie i potwierdzajqcy twoje przekonania News Feed
Facebooka), ale od 2015 roku réwniez nie pozostawia czasu na dtuzszq niz

kilkkusekundowa refleksje... Nie musisz nawet przetadowywac strony.

Despacito

W pierwszej scenie serialu HBO Treme, opowiadajgcego o Nowym Orleanie po
przejsciu huraganu Katrina, profesor nowoorleanskiego uniwersytetu (John
Goodman) udziela wywiadu reporterowi jednego z telewizyjnych kanatow
informacyjnych. Doprowadzony do szatu stereotypowymi zagrywkami i pustymi
formutami nielicujgcymi z rozmiarem i przyczynq tragedii, wyszarpuje dziennikarzowi
mikrofon i wrzuca go do metnych waéd rzeki, ktéra niedawno zalata miasto. Po
powrocie do domu zasiada przed komputerem, wtgcza kamere internetowq

i zaczyna nagranie od niezrecznych stéw ,Hello YouTube” W kolejnych filmikach
obraza mieszkancow innych amerykanskich miast oraz prezydenta Busha Juniora,

oskarzajqc ich o odwrdécenie sie od Nowego Orleanu: brak pomocy w trakcie
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katastrofy i po niej, rezyghacje z poszukiwania winnych tragedii i towarzyszqcych jej
przestepstw, nieche¢ do odbudowania miasta. Wulgarny jezyk, zaangazowany ton
i retoryczna moc wypowiedzi, przeplatane nerwowym popijaniem piwa przez
profesora: biatego mezczyzne w $rednim wieku, momentalnie stajq sie sensacjq YT,
narzedzia, ktore powstaje w tym samym roku, 2005. Lokalny bohater zostanie
jednak szybko zapomniany, a jego wypowiedzi, poczgtkowo popularne, spadng

w rankingach wyswietlen, gdy tylko pojawi sie nowe wideo uroczych kotkéw, kolejny
sponsorowany wpis na vlogu wysportowanej pary treneréw personalnych lub
nagranie wielogodzinnego instruktazu przejscia kolejnej planszy hitowej gry.
Niezaleznie bowiem od zakupu YT przez Google'a w 2006 roku - skutkujgcego
miedzy innymi cenzurgq tresci oraz ugodami i wspotpracq z korporacjami medialnymi
- od poczqtku swojego istnienia serwis ten ucielesniat wiele wiasciwosci internetu
strukturalnie czyniqcych go narzedziem podporzqgdkowanym dynamice

poznokapitalistycznego spektaklu.

Poczgtkowo YT mogt rozbudzac niemate nadzieje. Rosnqca dostgpnosc kamer
internetowych i telefonicznych w potqczeniu z darmowym narzedziem tatwego pod
wzgledem technicznym umieszczania i rozprzestrzeniania tresci filmmowych mogty
jawic sie jako szansa na rowniejszqg walke o gtos i widzialnos¢ z monopolem stagcji
telewizyjnych i ich jednostajnym przekazem. Srodki produkgji i dystrybucji obrazowej
- zwtaszcza ruchomych obrazdéw - po raz pierwszy staty sie tak tatwo dostepne dla
tak wielu oséb. W teorii juz nie tylko powiedziec, lecz rowniez pokaza¢ mozna
wszystko, a hasto ,transmituj siebie” mogto sie niektérym wydawac nowym

otwarciem tozsamosciowej polityki reprezentacji.

.Pytanie o to, jaki procent tresci serwisu jest «wytwarzany przez uzytkownika» mimo
wielu badan pozostaje pytaniem otwortym"17. Proporcje szacuje sie w przedziale
pomiedzy SO/50 a 80/20 na korzys¢ tresci uprzednio niegotowych18. Problem

w tym, ze nie sposoéb orzec, gdzie jest granica autorskiego wytwarzania filmow,
ktorych znaczna czesc to rozmaite montaze, mashupy i miksy istniejgcych obrazow,
tekstéw i dzwiekow (dodatkowo do ,tresci wytwarzanych przez uzytkownikow” wlicza
sie komentarze i opisy). Wbrew nadziejom na samodzielne wyrazanie oryginalnych

i tworczych postaw zaréwno tresci, jak i jezyk wizualny sq w znacznej mierze
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powtarzalne, wtérne wobec obrazéw kultury popularnej produkowanych odgérnie
oraz wobec oddolnych niekrytycznych form promocji wizerunku spopularyzowanych
przez vlogi. Kreatywnosc staje sie raczej narzedziem ,przebijania sie” i przyciggania
uwagi niz tworzenia nowatorskich przekazéw. Estetyka oddolnosci i wiasciwy jej
krotkotrwaty ,efekt rzeczywistosci” zostajq niezwtocznie podchwycone przez firmy
reklamowe i wykorzystane w procesie sprzedazy. To jednak nie problemy z wtornym
jezykiem i niekrytycznymi tresciami sq w tym przypadku najwazniejsze, choc
pamietac trzeba, ze nie tylko w Polsce YT jest skutecznym narzedziem szerzenia
mowy nienawisci, nawotywania do przemocy i popularyzacji skrajnej prowicylg,
ktérej nieprzypadkowo odpowiada formuta krétkich, mocnych (TED po godzinach
.20y, .szczerych” wypowiedzi do kamery, opatrzonych efektownymi tytutami
(,Marian Kowalski masakruje/miazdzy/wysmiewa..”). Na YT jest przeciez wiele
materiatéw wartosciowych i postepowych — wyktady i dyskusje przeprowadzane na
squatach, w kawiarniach i na uniwersytetach majgce szanse dotrzec do
wielokrotnie wiekszej widowni niz wytqcznie ludzi bezposrednio biorgcych w nich
udziat; archiwalne fragmenty nagran, pozwalajgce weryfikowac fakty, niechgtnie
wyciggane przez media gtéwnego nurtu (powiedziat/nie powiedziat); fragmenty
dziet kina awangardowego i niezaleznego; a nawet bajki dla dzieci pomagajqce

rodzicom przetamac jednorodne ramowki kanatow Disneya.

W 2012 roku S8 procent ruchu na stronie generowane byto przez 30 procent
trescicl. Problemem sq wiec nawet nie tyle powtarzalne, niekrytyczne przekazy,
ktore dominujg w archiwum YT, ile to, ze kazdy mozliwy, nawet najcenniejszy

i najbardziej rewolucyjny obraz - wezmy chocby wideo z Treme - skazany jest na
uczestnictwo w nieréwnej walce o uwage widzéw, a by¢ moze wrecz skazany jest
W najlepszym razie na bycie czesciq strumienia obrazéw. W darmowym serwisie
uwaga odbiorcy nie tylko wiqze sig z wykonywanq przez niego pracq na rzecz
serwisu — pracq ,ruchu” i dostarczania danych (zaréwno obejrzenie, jak i przerwanie
oglgdania filmiku to dane o podstawowym znaczeniu) - ale stanowi tez towar
sprzedawany przez YT reklamodawcom?. Oczywiscie nie tylko klikajgcy wykonujg
prace bez zaptaty, rowniez bardziej aktywni uczestnicy serwisu, dostarczajgcy mu

tresci, zarabiajq jedynie wowczas, gdy ich filmy sq odpowiednio czesto i dtugo
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oglgdane. Jako awangarda sharing economy (,ekonomii dzielenia(sie)”) YT niemal
nie produkuje wtasnych materiatéw (poza mashupami, instruktazami i odezwami),
zyjqc z tresci dostarczanych przez uzytkownikow, przyciggajgcych i utrzymujqcych

uwage pozostatych uz'ytkownikéweg.

Zarazem YT stanowi korporacyjng wersje czy tez przyktad pasozytowania na
ideologii swobodnego dzielenia sie tresciami w sieci, a posrednio réowniez idei
wolnego dostepu. Z jednej strony chroni zwtaszcza witasnos¢ korporacji na
specjalnych kanatach w rodzaju VEVO, a wtascicielom najpopularniejszych filmow
wyptaca dywidendy, z drugiej jest przeciez jednoczesnie darmowym narzedziem
tatwego dzielenia sie tresciami, udostepniania, w praktyce utrudniajgcego znacznie
kontrole ich obiegu. Dlatego warto na marginesie wspomniec, ze komentujqgc
praktyki wolnego dostepu, copyjustright, copyleftirozmaitych popularnych licencji
CC, podkresla sig ich silniejsze lub stabsze osadzenie w ideologii liberalnej,

a przynajmniej naiwnosé objawiajgcq sie ,odmaterializowaniem” tworczosci.
Najbardziej dominujqce licencje nie pozwalajg na wykorzystanie dziet w celach
komercyjnych. Tak rozprowadzana twérczosé nie przynosi zatem niezaleznym
twdrcom korzysci materialnych i w konsekwencji nie ma szans zmienic ich sytuacji
materialnej. Proponowany w zamian system spotdzielczego copyfarileft miatby
umozliwia¢ komercyjne i odptatne wykorzystanie produkowanych przez kolektywy
tresci, przy wolnym ich krgzeniu i nieodptatnym wykorzystaniu wewngqtrz grupy, do

ktorej dostep bytby strzezony ,klauzulg niealienacyjnosci” (wykluczenie korporocji)24.

Krytyka bezptatnej pracy dla YT i na YT nie musi ograniczac sie do rozumienia
serwisu jako narzedzia dystrybucji i konsumpcji tworczosci. Moze z powodzeniem
rozciggac sie rowniez na postrzeganie go jako archiwum. Choc jawi sie on jako

wielka niezmierzona wideoteka, to ,archiwum bez muzeum"=°

, Obiecujqce
wszechogarnialnosc i przynajmniej potencjalnie petnie zbioréow, w rzeczywistosci
szybko okazuje sie po wielokro¢ wybiércze. Fragmentarycznosci i selektywnosci
kolekcji materiatéw ,dawnych” (nawet tych, do ktérych prawa wygasty) oraz
cenzurze - ktora eliminuje zarowno pornografig, jak i na przyktad nagrania

egzekucji, a przede wszystkim, w zaleznosci od kraju, inny zestaw objetych prawem

autorskim nagran - towarzyszy pozbawione systematycznosci, chaotyczne,
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nieprofesjonalne klasyfikowanie, obarczone btedami i lukami, obliczone na klikniecia.
W przypadku YT zaufanie do oddolnie wytwarzanego archiwum odgoérnie
kontrolowanego i stymulowanego, opartego na bezptatnej i niewykwalifikowanej
pracy skutkuje zdominowanq przez tresci komercyjne, wybrakowang i wciqgajgcq
otchtaniq. Choc nie jest tak zawsze, a praktyki P2P podtrzymujqg cyrkulacje chocby
coraz silniej wykluczanych z gtdbwnego obiegu dziet awangardowych, w planie
0goélnym konsekwencjq zaufania do takiego systemu zachowywania danych,
zwalniania panstw i instytucji z finansowania wykonywanych przez profesjonalistow
prac archiwalnych, moze byc bezpowrotne zaginiecie wielu cennych tresci lub
przynajmniej niemozliwosc ich odnalezienia w nieoznaczonym ciqgu, w dodatku
samodzielnie wrzucajgcym na ekrany rzeczy popularne lub podobne do tych, ktére

obejrzano przed chwilg.

Z kolei jako forum czy miniatura sfery publicznej YouTube - zwtaszcza w formie
wideo blogow - proponowat wizje ekspresywnych indywidualnosci dotgczajgcych do
niezliczonych ad hoc tworzonych wspolnot. Tworzyt sfere publiczng opartg na

.negocjacji i dgzeniu do kompromisu"26

, znanych z Habermasowskiej utopii,

a zarazem sfere publicznqg skrajnie sfragmentaryzowangq, w ktorej z zatozenia kazda
mysl moze zosta¢ wypowiedziana i znalez¢ swoich odbiorcéw. Juz krytycy
Ltradycyjnego” blogowania - Geert Lovink i Jodi Dean - podkreslali, ze prowadzi
ono do homogenizacji znaczen i przemiany komunikacji w puste klikniecia: w zalewie
sqdow i opinii ging fakty i ekspertyzy; z drugiej strony zas ginie sfera
przeciwpubliczn027, gdy nie sposob wytuskac jednobrzmiqcej narracji dominujqcej,

ktérej mogtaby sie przeciwstawiac.

Nie da sie dyskutowac ze stowem-chmurg [..] Stowa-chmury nie sq
rewolucyjne. To elementy kapitalizmmu komunikacyjnego, wzmacniajgce

rozpad znaczenia i rozumowania®®.

Blogerzy to twdrczy nihilisci, sq ,do niczego”. [...] Zamienili swojq
bezuzytecznosé w site wytworcezq. To nihilisci swietujgcy Smierc
scentralizowanych struktur znaczenia, ignorujgcy oskarzenia, ze produkujq

jedynie hatas®S.
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Niewiadomokto przed niewiadomokim odtwarza i powtarza samg komunikacje,
ktéra nie ma jednak wiele wspdlnego ze wspdlnototworczq fatycznosciq, o ktorej
traktowaty etnograficzne analizy jezyka. Potencjalnie wywrotowe (ironia) formy

i tryby wypowiedzi ging lub po prostu uczestniczq (remiks) w dynamice ,nowosci”

i .klikalnosci”. Blogi i vlogi nie wytwarzajqg wspadlnoty; nie wiqzq réwniez nadawcow
z odbiorcami, nie oferujqgc symbolicznych grupowych tozsamosci, ale przede
wszystkim autorefleksje, wizerunek; pod pozorem otwartosci na wszelkie tresci
przekazujg szum, hatas i betkot — uniemozliwiajg zarazem ustawienie sie w opozycji
do jednej wyartykutowanej ideologii; oraz, rzecz jasna, znoszq granice prywatne -
publiczne, praca - zabawa, wciqgajqc nas wszystkich w ekonomie pracy w czasie

wolnym i pozornej zabawy (gry) w pracy.

Wedtug Dean blogi proponujq ,udziat” zamiast ,udziatu w ..."; produkujq byty
Lapolityczne” (poza politykq) i nieuwazne, ktorym w dodatku nie oferujq juz prawd,

a jedynie konkurujgce opinie, nadmiar i powtorzenie, aktualizacje i fragment. Jeéli za
Susan Buck-Morss uznamy, ze to obrazy sq dzi$ podstawowym globalnym
narzedziem komunikacji, odpowiadajq za mozliwe wizje przysztosci i mogq
wytwarzac¢ ponadnarodowe wspc')lnoty3o, wowczas upgrade'owana - jeszcze silnigj
skupiona na wizerunku i autoprezentacji - forma blogosfery, ktérq stat sie YouTube,
jawic sie bedzie jako putapka na postepowe i krytyczne obrazy - obezwtadniajqca,

zmieniajqca sie w nieskonczony strumien biatego szumu.
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